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nManJA LUIBETUhR

CacBUM HE3aBHCTAaH y OMHOCY Ha Majky. OHO JKEHCKO, CEMHO-
THYKO, OCTaje y TECHOM U HAIMETOM OJHOCY Ca OYMHCKHAM CHM-
6ommukuM. TpaHcdep JbyOaBu U y)KUTKA y HYKJIEYCY M 1IEJIOBHU-
TOCTH JKCHCKOT TeJia, Ka cemapaiuju CuMOOIN30BaHO] Y UMeEH)
Oya®® uuKaza ce cacBUM Ha 3aBpiaBa. Harod ka ceMMOTHYKOM,
XETEPOTreHOM Kao cajapkaBajyhiem, orcraje ¥ HAKOH Mpolieca
cumbonu3anuje, Haronehu cy0jext na cTBapa eruie, moace-
hajyhu na je Majka u najbe GanycHa u aa 3adpaHa mpemMa beHOM
Tenmy Hema Moh HaJ caMoM KeJboM. Y yMeTHOCTH, mo Kpucre-
BOj, YIIpaBo je (eTumm3aiuja )KeHCKOT Tea MpoCcTop OTBOpe-
HE UjaJIeKTUKE Y KOME TIOCTOjU HEMPEKUIHU TpaHchep usmely
CHUMOOJTMYKOT ¥ XETEPOTCHOT.

PeBusuja kojy je KpucreBa HauMHMIa y cMHCITy 3Hadema (e-
THUILIA 3HAYajHa je YTOJIIMKO ILITO j& HKEroBO OXKMBJhABAE — HE-
KaJla CMaTpaHo TpayMaTHIHUM, METOACKHU penedunncano. OHO
IITO je Y BeMy CTajalio Kao MPEeTHha HACHTUTETY, Ka0 3a30pPHO
U HAJacBe JXCeHCKo, TIPEIO3HATO je Ka0 0OnUK CeMUOMUUKO2
KOje TapaJieIHO U PaBHOIPABHO €r3MCTHpa Yy CYOjeKTy, Kao U
O0HO cMMOO0NTUK0. CEMHOTHYKO je Ipe KOH3EPBUPaHH YTHCAK je-
Juncmea cybjexma ca KEHCKUM U Heu3audepeHIIMpaHuM, Hero
packuia ca TenoM Majke. JIJakaHOBCKH Cy0jeKT, HacTao y moje-
JIM ¥ OJICTPaUBaly CEMUOTHYKOT Kao Heuer y3Hemupasajyher,
npereher U 3a30pHOT, pe3yiITaT je Heyclexa CBOje COINCTBEHE
cumbonu3zanuyje. tberosa jxesba He 3370BOJbABa CE y JIOMEHY
CHUMOOJTMYKOT Ma y Cy0jeKTy HACTaBJba Jia THHA JIOTUKA (PeTH-
ma. KoHcTaHTe y OBOj MIPH Cy OCTarak M HEMOCTATaK, a JKe-
Jba je Ta Koja OKo (heTHuIlIa HacTaBJba ja KPY>KU HEe OCTaBJbajyhn
HH CyOjeKT HU MICHTHUTET 3aBplLIeHUM. [IpoBasia ceMHOTHYKOT
y3HeMupaBa Ja0MITHO, paHTa3MaTCKo YCTPOjCTBO CyOjeKTa, JH-
JAIEKTHKOM XETEpPOTEHOT, HE3aBPIICHOT W HEJMHEApHOT — Kao
HAJINY]y HCrOBOT UJICHTHTETA. 3aTO CEMHOTHUYKO O(I)CTaje U
YHyTap CUMOOJINYKE CTBAPHOCTH, jep C€ HE MOKE CACBHM IIO/I-
peautu cumbOonmzanuju. Hemoryhe ra je nedunucaru, onm-
caru unu oOyxBarutu. OHO je HeoapeleHo, He3aBpIIEHO U HE
CBO/IJBMBO Ha T10jaM WJIM 3HaK. PEe3UCTEHTHO Ha XHjepapXujcKH
memaruzaM jesuka. Cemuomuuko KpucreBe je aujajeKkTHy-
K MHCTPYMEHTAapHj XETEPOTeHOT cyjexma y npoyecy. Taka
CYOjeKT penpeseHT je jeouncmea cemuomuuxe xope'®, KoHTpa-
JIMKTOPHOCTH M TOKPETa U Y EMY CE O3HAYUTESHCKH MPOIIeC
crainHo oOHaBiba. OHJE T/Ie 3a TETUUKU CY0jeKT, JUCTaHIUpaH

15 ®dpanuycku: le nom du pére — ume oya, TepMuH KojuM JlakaH o3Ha4aBa 3a-
OpaHy MHIECTa, KOjy OTall, K0 03HAYUTEJb MajulHE KyAbe, POpPMHUPA TOKOM
(aze Exunosor komriekca. Otary 6am y Toj a3y npey3uma yinory BeJIHKOr
Jpyror u Ta mo3uuuja mo mEMy OcCTaje HenmpoMeHJbUBA. JKeHCKOo ox Tajaa
HACTYyIIa CaMo Kao 3a30PHO.

16 Kristeva, J. (1977) Polylogue, Paris: Seuil, p. 57.
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Ofl TeNECHOT ¥ (PEMHHUHOI, HACTaje CEMUOTHYKH ja3, OTKpUBA
Ce HOBO JIMjaJICKTHYKO MOJbE KOje Y leMy mokpehe mporiec. Je-
3HK JKeJb€, KOjU TOCeayje aMOHBaJICHTHY JIOTHKY, KOJH j& HEO-
TpaHUYCH JTHHEAPHOIIY U CTATHO Y3HEMHpaBa CTaOUITHOCT pa-
[IMOHAJIHOT, JoHOcehH Heralnujy aau U oOHOBY cyOjekTa. Takas
JE3UK peIuTiKa je cTpajama 3HAKOBa, ajld U HEMOoCTOjama Ipa-
HuIe u3Meljy Tena u 3a7080sbcTBa. OH OTBapa MPOCTOP 3a Arja-
JIEKTUYKY pa3MeHy namel)y cuMOOIHMYKe U CEeMUOTHYKE PaBHH,
y XeTepOoreHoj MaTpulM OecKpajHUX MOryhHOCTH CEMHOTHYKE
pa3meHe.

Kencko meno kao cucmem o3navasarea

,OmmTe je mpuxBaheHo Ja Cy pedr 3HAKOBH; alld MIECHHUIH Cy
MIPAKTUYHO jeIWHU KOjU 3HAjy [la Cy pedn HeKaja Ouie u Bpen-
Hoctu. C Apyre cTpaHe, )KE€HE Cy Y jeIHO] OPYIITBEHO] TPYIH
cMaTpaHe 3a Kpajibe CyIITacTBEHE BPEIHOCTH, MaKO j€ TEIIKO
CXBAaTUTH KaKO Cy T€ BPEAHOCTH MHTEIPHCAHE Yy CHUCTEME Koje
Hoce (QYHKIHjy o3HauaBarmba”’

VY cuMOONMMYKOj pa3MEeHH YUYECTBYjY W MYIIKApIM U JKCHE, allid
ce caMo JKeHEe POU3BOJE Ka0 3HAKOBH. ,,)KeHa-3HAK CE TIPOH3-
BOAM yHyTap ozpeljeHor cucreMa o3HauyaBamwa. M mopen tora
mTo je ¢opMa WM Tpe O3HaAuumesb 3HAKa CTBapa ocoda, xe-
HAa, CYIICTaHIja 3Ha4YeHka 3HaKa, FerOBO 03HAYCHO, HHUje T0jaM
xeHe.”!® 3HaKOBH TOCEIyjy 3HAUCHE CaMo Y OKBHPY CHCTEMa
O3HaYaBama y KojeM cy HacTanu. Kpyrom myIke xesbe — 03Ha-
yuTelba M pa3sMeHe, OpraHu3yje ce U 3Hauewme (prima Kao u Me-
CTO JKEHCKOT Cy0jeKTa y HheMy.

®unm ka0 MohaH HICOJIOMIKH MENHj, TPEACTaBJba MECTO (PHK-
CHpama 3HaueHa, 12 je yIpaBo Kao TaKaB 3Ha4YajaH 3a OTBapame
IpocTopa y KoMe OM JKEHCKH CyOjeKT Morao (opMHpaTH COII-
CTBCHH CHCTEM 3Hauema. [IpocTop 3a oOmMKoBame (QeMUHH-
CTUYKOTI CHCTEMA, OTKPHUBA CE Y IIyKOTHHAMA je€3UKa H OJICYCTBY
3HaUYeHa — Tj. oHOMe mTo CHUMOOIMYKO HAa (UMY TPOITYIITA
WIA W30CTaBJha. AHAJIOTHO IPA3HOM MECTY KOje je KEHCKOM
Cy0jeKTy y BHU3YeIHO] YMETHOCTH JONIEJFEHO, OBa CE TIO3HUIIH]a,
HaKo MTACHBHA W OIPECUBHA 10 KEHCKHU CY0jeKT, Ha GuimMy Mo-
JKe YIIOTPEOUTH 32 KOHCTPYHUCAEE CACBUM JpyTadHjer je3nka. Y
JIOKYCY NpasHuHe y KOMe je CMEITeH, )KeHCKH CY0jeKT Kao 03Ha-
YHUTEJh WIPAa HA KapTy TPAHCTPECHBHOCTH, UCKIM3Hyha M He-
MOTyhHOCTH HOTIIYHOT JeTepMUHHCAKA 3HAYCHA, KA0 HH IOT-

17 JleBu-Crpoc, K. (1989) Cmpyxmypanna anmpononozuja, 3arped: Hanpujen,
ctp. 61.

18 Todorov, T. The Sign, u: Zena kao znak, Uvod u feministicke teorije slike,
prired. Andelkovi¢, B. (2002) Beograd: Centar za savremenu umetnost, str.
228-229.
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IYHOT OBJIaJIaBaba MYIIKOT CyOjeKTa CUMOOINYKHUM TTOPETKOM.
To npasno mecmo xoje GUIM Kao0 MEAH]j OCTaBJba 3a MPOCTOP
JKEHCKOT TIPOTaroHKUCTE, MPEICTaBIba U3BECHY TAaYKy HPOLIMpE-
1ha, Koja Moke OuTH uckopumihieHa 3a popMupame Apyravnjer
JMCKYP3UBHOT TIPOCTOPA KOjH ce He O 3aCHMBA0 Ha MU30TUHH-
Jju, GeTummM3anuju 1 BoajepusMy. YKUAAke je3UUYKe NUCTaHIEe
(pa3nuke u3Mel)y o3HauMTEIhA U O3HAYCHOT), KOj€ CE CyrepHIle
y (EeMUHHCTHYKO] XOPH, KA0 HEJIMHEAPHOM CEMHOTHUYKOM CH-
CTeMy Koju ofi0Hja pa3IuKy U MpeBa3uiia3u OrpaHuYeha CUMO0-
JIMYKE JIOTHKE, 0TBapa MPOCTOP 32 METOHUMHM]jCKA je3udKa Kpe-
Tama U CJI000IHY JUjaJIeKTUKY, TomymTajyhu oHOM /[pyeom na
HPOTOBOPH.

VY (peMUHUCTHYKO] TEOPHjH CIIUKE, CBET (hHUJIMa cMaTpa Ce OIU-
KOM CBETa 3aCHOBAHOT' Ha MOJHOM JKCOaNaHCy U OBa MO3HUIHja
3ajeIHMUKa je 32 CBE KPUTHUYKO-TEOPHjCKe IIardopMe KojuMa
(eMHHM3aM MHTEPIPETUpa YJIOTY KEHE y BU3YSITHHUM YMETHO-
ctuma, Mely Kojuma je ¢uiM y3eT kao nmpuMep HajMohHHjer,
PETPECUBHOT Meuja 3a KeHCKH cy0jexT. OnHoc GuiMa mpema
JKCHCKOM TeJly M3jeHa4YCH j€ Ca BOAjCPUCTHYKHUM, CCKCHCTHY-
KUM y)KHBaHbEM Y EMY, a )KEHCKa yJiora camMo je er3uOUIIMOHH-
CTHYKA y BU3YEITHOM HapaTuBy. Y CTYIH]CKOM TEKCTY ,, )KeHCcKa
yinora: CHuMame xeHckor Tena” (,,Woman'’s stake: Filming the
Female Body”), 6purancka teoperiuapka Mepu En Jlon (Mary
Ann Doane), BelTo je 3akJby4niia Jia )eHa He TIOCTOjH Y QpHIIM-
CKOM je3HKY H JIa Y TOM CMHCITy HeMa CIIHKa 3a 15y, HUTH ayTeH-
tuuHuX ciuka O moj. Taj HemocTaTak yjenHo je U HeAOoCTaTak
roBopa O 0j, TITO CBE YKYITHO HE CMEMO TYMAUHTH Ka0 CHM-
Oonu3alnujy HBEHOT COICTBEHOr HeAOoCTaTka, Beh cympoTHO —
HEJI0CTaTKa y MyIIKOM Cy0jeKTy, lberOBOM T'OBOPY U CUCTEMY je-
3WKa, Ha IIITa jacHO ymyhyje 3acTymHUYKa yJora KeHe Y QuiM-
ckoM pamy. JKeHa MOCTOjH Kao O3HAYMTEJh CAMO Kao PErpe3eHT
Heuer HenmocTajyher y mymikapiyy. Kao Taksa, oHa ce pediek-
Tyje y punmckoj ymerHoCTH O€3 MOTYRHOCTH COIICTBEHE apTH-
kynanuje. tbeHo teno u roBop Ha GpuiIMy YMHU camMo (PUHKIH]Y
JICKypCa, Y YMjoj c€ CUMOOINYKO] CITUIN HEKU JPYTH — MYILIKH
cy0jexT oriena u ycrnocTasiba. “YKeHa je y marpujapxaiHoj Kyi-
TYpH O3HAYUTEJb MYUIKOT JIPYTOT, CIIyTaHa CHUMOOJHMYKUM IO-
PETKOM y KOME MYIIKapall MOXKE J1a MXKHBH CBOje (aHTa3mje U
orpecHje Kpo3 je3udKe KoMaH/ie, HAMETHYTe HEMO]j CIIHIH KEHE
BE3aHe 3a MECTO HOCHOLIA a He TBOpIIA 3Havema. !’

19 Malvi, L. Vizuelno zadovoljstvo i narativni film, u: Uvod u feministicke te-
orije slike, prired. Andelkovi¢, B. (2002) Beograd: Centar za savremenu
umetnost, str. 190.
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DeMunuCmudKU jeaux uima

Demunucmuuxyu ¢guim je jemHa of TpakcH 4ddja je (QyHKIH-
ja TmpyXame OTHOpa MaTphjapXaJHOM CHCTEMY IPOH3BOIHE
cy0jeKTa, a MIPBEHCTBEHO je3nKka — KOjU HOCH HajBehy ymory y
bETOBOj M3TPaAmbU, TIOTOM H pPerpe3eHTandju. Y TOM CMHCIHY,
OH CE MO)KE TTOCMAaTPaTH U Kao O3HAYNUTEIhCKA, TU(EepEHITH]ja-
Ha IIpaKca, Koja mocpezyje, MIpou3BOIU U Kpenupa HOBa 3HaYCHa
YHyTap CHCTEMa je3ndKe KOMYHUKaIHje. Je3nk (eMHUHUCTHIKOT
¢unMa je cennpuIaH 03HAYUTEIHCKH CHCTEM Y KOME Ce KOMY-
HUKaIFja TOCTaBjba Kao Aujajor m3Mmely pasmmautux cyOjek-
Ta, a He mMel)y CyOjekra n meroBux Jpyrux. OBaj je3uk mon-
pasyMeBa MHOTOCTPYKOCT, HEOTPaHHYEHOCT, a0CIHjaTHBHOCT,
HE(HUKCUPAHOCT CTPYKType, HECBOJJBMBOCT M II€PMaHEHTHHU
O3HAYHUTEJHCKH (ITyKC. 3HaYEHa KOja Kperpa 1 MOCTaBJba CaMo
Cy IpUBpEMEHa U OTKPHBAjy c€ y IMyKOTHHaMa je3uka (0am kao
ko1 Kpucrese), n kimm3amy u3Mel)y o3HauuTeIhba U O3HAYCHOT.
OcuMm Tora, peMUHUCTHYKH GIIM OIHM3aK je ¥ 3aMHUCIIH Haape-
AIACTHYKOT MTOETCKOT je3WKa U (puima yommTe, Koju Heryjyhn
OCHOBHE IIPUHIIUIIE Ha/IpeaTn3Ma Kao aHTHYMETHOCTH T€XXHU BHU-
[Ie3HAYHOCTH, T3B. OMBOPEHO] Oujanrekmuyu.

VY3eBmm y 003up yKopemeHe oopacie o0InKoBama U pa3yMeBa-
A JKeHCKOT TeJa, TOCTaBJha Ce MUTAamkE 1a 1 je Moryhe gompe-
TH IO ayTCHTUYHOT ()eMUHUCTHYKOT j€3UKa y BU3YEIIHIM yMET-
HOCTHMA U TIPEOOTUKOBarba (PUIMCKE IpaKce Koja KOHCTPYHIIE
JKCHCKE JIMKOBE Kao MAacHBHO-IVIeJaHe objekre mpey3umajyhu
yHampen KOHCTpyucaHa 3Hauema? @OeMUHHCTHYKa TeopHja
¢unMa cyoumna ce ca M3a30BOM KakKo JIMIMIUTH (M OHio Ka-
KBOT' yTHIIaja BOajepru3Ma M (peTHIIM3aIiije >KeHCKOT CyDjeKTa,
ako (MM caMO NIpeciIMKaBa OJHOCE APYIITBEHE CTBAPHOCTH.
Jenna on ctparernja Moriia 61 OUTH KOMIDIETHO M3J1arame KeH-
CKOT ¥ IeMHCTU(HKAIIH]a )KEeHE Ka0 00jeKTa )Kyambe. Y TOM CIIy-
4ajy cTepeoTHn O HaMepHO OMO M3JIOXKEH ca UJBEM JPyTadn-
jer Buhema. Mnak, Ha Taj HAYWH CTEPEOTHUII OU OTET MPEIXOANO
Texy oHeMoryhasajyhu 1a ce OHO penpe3eHTyje COTICTBEHUM ce-
TOM CIIIKa ¥ CUCTEMOM O3HauyaBama. CTEpeoTHH MOCTOjH TaMO
u rae tena Hema. OcHuM Tora, IUPEKTO U3Jarame Tea U Aajbe Ou
YKa3WMBaJIO Ha TO J1a U3BaH HEra II0CTOJM HEKH JINYHU,CKPUBEHH,
(hHaTa3MaropuvHM MPOCTOp Y KOME Biana nopenak /pyeoe. Bu-
3yenu3aliyja IpocTopa HECBECHOT Ha UMYy, (KOjy Cy TOKpEeHYy-
JIM HAJIPEAITUCTH ), TOJCTAKHYTa aMOP(HIM CTPaXOM O KEHCKE
eHurMe u Tadya BEHOT Tela, 1aBaja je cTepeoTunrmMa jorr Behe
3Ha4eme. 300T Tora je (PeMHUHHCTHYKA TeopHja GrimMa Ipeaso-
JKUJIa 1a On OMTKY OKO 3Ha4ema Teja Tpedao MOBECTH y IpaB-
Iy 3Ha4eHa IIPOCTOpPa y KOME CE TO TEJI0 Perpe3eHTyje. ,,duimm-
CKH TIpocTOp He 61 Tpebaso xa Oyne oHaj y KOMe ce BOIU OMTKa
OKO 3Hauema Tela, jep je OHa yHarpe[ n3ryospeHa y Bianajyhem
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NOPETKY MyIIKaplia Kao Hocuola rnoriena, Beh 6u my Tpebaiio
MOBECTH Y CMHUCITY 3Ha4€ema mpocropa.”

Jennum on TakBUX (pUIMOBa, KOjU Cy YCHENH Ja HalpaBe 3a0-
KpeT y opraHuzauuju ¢unmMckor npocropa u ¢popMuparmwy Ho-
BOT je3WKa, cMarpa ce ekcrepuMenTtainu Guam Jlope Massu u
IMutepa Bonena (Peter Wollen) 3aronetke Cunre (Riddles of
the Sphinx), uz 1977. roguue. OBo je jemaH o1 MpPBUX (GHIMO-
Ba y KojuMa je Kilacu4aH (MIMCKH HapaTUB 3aMEHEeH JInjalieK-
TUYKUM CYOAHOUIaBaAKBEM Pa3IMYUTUX C€JICMCHATA. ,,3aFOHeTKe
Counre” 6asupajy ce Ha muty o Equny (noxyuie Hemro apyra-
yujeM Hero mTo ra Opoja KopucTH y 00jallibeby CTPYKTYpaly-
je IMYHOCTH MHIIeCTa U Tabya), Ia je jeZlaH OJ NIABHUX MOTHBA
penpecuja MajunHCTBA, aJld OHO IIITO OBaj (hHIIM OCBET/haBa Iy-
TEM MUTOJIOIIKHUX, MICUXOJOIIKUX U CCMHOJIOINKHUX 3arOHCTKH je
YT KOJH je JPYLITBO MPEIUIO O] MATPHjapXajiHoT JI0 MaTpujap-
XaJTHOT MOJIeJia YCTpojcTBa je3uka. Jlopa ManBu npaBu TUPEKT-
Hy aHayiorujy ca muronomkoM CHHHroM Kojy je KyinTypa mpo-
TepaJia BaH IrpaJICKUX 3UIMHA, YyTOBUIIIHOM YXEHOM Kao CUMOO-
JIOM aMOp(QHOT cTpaxa npemMa )KEHCKOM YOIIITe KOji Ce pa3BHO
y TaTpujapXajiHoj KylITypu. MuToloruja Ha Kojoj je 3acHOBa-
HO IIEJIOKYITHO JPYIITBO AOAEIbYje moapeleHn moaoxkaj KeHu.
Y oBoMm dunmy, Chunra je mpeacTaB/beHa Ka0 UKOHA KEHCKOT
ociobohema, anuk ['pere [apbo — ka0 Mac MeIUjCKe UKOHE TIpe-
y3€Te U3 XOJIMBYJCKE MUTOJIOTH]E, PE3HAUEH je y JIHIE CyBepe-
HOT JKEHCKOT Cy0jeKTa KOjH Ce OTPrHYO M3 IOMHHAHTHE MacKy-
JIUHUCTUYKE MaTpuile mpoussoame. Opa Chunra omynupe ce
ToMe Jia Oyie peCTaBJbeHa Kao CUMOOJI KacTpalMoHe MPETHhe
(banoeHTpUYHO] KylITypH, Beh mporoBapa CONCTBCHUM, MOET-
ckuM jeaukoM. JKencrBeHoct Chunre nmpoOuja ce UCIoOn My-
HIKOT JIMCKypca W M37a3W Ha MOBPIIHHY, (GOKyCHpaHa Ha CBOj
yHyTpammu cBeT. @M ,,3aroHetke CuHre” peKOHCTpyHIIIS
ac npe-euMaiHe Majke, aayaupajyiu Ha HCKPUBJBCHY CIIUKY
JKEHe y IPYLITBY KOja He TI03Haje XeTEPOreHy CTPYKTypy Marpu-
japxara. Kao mto murcka CuHra ymMupe HaKkoH IITO je YOBEK
pEIINo BeHY 3aTOHETKY, TAKO j€ U )KCHA Ka0 HKOHA CYIIITACTBEHE
JKCHCTBECHOCTH HeCTajia y KyJITypH maTpujapxara. Jlopa Mansu
u [Tutep Bonen oBuM (riiMoM mopydyjy Aa je )KEHCKOCT ocTaja
HEMa, a Ja ce )KeHa Ha UMy IMojaBJbyje caMo Kao CIIUKa, pe-
(epeHTHa Tauyka — Tj. O3Ha4YNTEJb KacTpaiuje. JKeHu je omayser
miac, cMarpa MainBejeBa, OHa TOBOPU Y UMe CHMOOJIMYKOT MO-
pETKa a HE COTCTBEHOT, CJIOXKEHOT U IUjaJICKTHYKOT U 3aTO OBaj

20 Doane, M. A., Woman’s stake: Filming the Female Body, in: Feminism and
Film Theory, ed. Penley, C. (1988), New York: Routledge, p. 219.
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(UM HHCHUCTHPA Ha je3UKY NUmarbd, a He HeKOM YHUBEP3AIHOM
anacy ucrtune. !

[MomyT cucrema jesuka, GUIMCKH IPOCTOpP, Kao Takohe 3aTBO-
PEH U OpPraHU30BaH 3HAYCEHCKU CHCTEM, MPEICTaBha U3BECTAH
oksup. [Tyrem mera moryhe je uzBpuuTH TpanchopManujy ca-
JprKaja KOju ce Y BeMy H3JIaxe U mbuMe caomnmrasa. OHO MITO
(eMUHHCTHYKA TEOpHja CIHMKA MpeIJIaXe jecTe YIpaBo TpaH-
chopmarrja GUIMCKOT BH3YEIIHOT TPOCTOPA Ka0 CHCTEMa O3Ha-
Yyapama. Y TOM CMHUCITY, HajBehu H3a30B (heMUHUCTHYKOT (rMa
010 Ou OTKpHBambe CI000JHOT MPOCTOpa 32 MPOU3BO/HY BU-
3yeJIHUX 3HAaKOBa, BaH (ayoneHTpuuHe mMarpuie. Taj nmpoctop,
cmarpa Mepu En JloH (y paHHje IOMEHYTOM CTYIHMjCKOM TEK-
CTy), HaKO Ta je TEIIKO 3aMHUCIIUTH, He MO)KE HACTaTH JCKOH-
CTPYKIIMjOM WU JAeKoAupameM mocTojehier, Beh oTBapamem
CacBUM HOBOT' JTUjaJIEKTUYKOT MPOCTOpA 32 JKEHCKU CYOjeKT H
mocMarpada CocoOHOT Ja TyMadd 3HAKOBE BaH JOMHHAHTHOT
nuckypea. To 6u Tpebaio OUTH MPOCTOP OTBOPCHE JMjaIeKTU-
Ke, TJIe ITOCTOju OMHOC Meljy cyOjekTHMa, a He CyOjeKTOM U Hbe-
rouM [[pyrum. Taka mpocTop mpencTaB/bao OW HEKaKaB HH-
Tep-AUCKYPC, 0CI000leH o/ Iperno3HaBama, 010 KakBe PUKCH-
paHe uneHTU(UKAI]e WK 3Ha4YeHa, Beh mpocTop HelnHeapHe
GuryKTypalje o3HaYMTE/ha U HUXOBHX pelaluja. ¥ OBaKBOM
CHUCTEMY, )KEHCKHU cyOjekT OM Morao Hahu IpoOCTOp M CpeacTBa
n3paxkaBarba 3a Pelpe3eHTalnjy COICTBEHE IPUPOJE, BaH KOH-
BEHIIMja HAMETHYTHX, JPYIITBEHHX yiora. ,,He mocroju Humra
M3a Macke, HeMa Bella ia ce CTprHe, Yak HU Mpa3HUHe Ja Oyne
OTKpHBEHA, CaMO TPAroBH MOPHIAha U HETHPaba, PIyKTyHpa-
jyhu o3HauMTEIBH KOjU CBEIOYE O BaXKHOCTH INCHXOAHAIU3E U
CEeMHOTHKe.

OBakBa TEOpHjCcKa 3aMHCa0 BeoMa je OIHcKa HaapeaTrCTHUKO]
3aMUCIIH [TPOCTOPA, TOCEOHO M3PAKEHO] Y APYTOM Tajacy Hajl-
peanusMa, re ce 'y GHiIMckoM pamy (kao u'y doTtorpaduju uim
KIGIDKEBHOCTH YOCTAJIOM) TEKHJIO OpraHu3aldju MpoCcTopa M
HapaTHBa KOju 0¥ (YHKIIMOHUCAIH Kao MeTad)opa U METOHUMHU-
ja mo cebu. Y TakBOM MPOCTOPY, CyOjeKT U TEIO HUYUM He Ou
6w npenonpehenn, GUKCUpaHu WK Y TOTITYHOCTH Ca3HATI/bU-
BY, Beh OU ersucTupaiy y cTaiHoj npoMeHu, usmuayhu nedu-
HUIMjA OMJIO0 KAaKBOT CHCTeMa 3Hauewa. Hapatue Ou mompasy-
MEBa0 CTAIHO YJaHYaBambe elIeMeHara, NpelyllTame HelllHe-
apHUM acOLMjaTHBHUM HH30BHMA, a aKTEPU Y HEeMy CI000IHH
OJ YHAITpeJ1 3a/1aToT NIperno3HaBama. OBy MPOMEHY y BU3YEITHOM

21 Cheu, H. F. (2007) Cinematic Howling: Women's Films Women's Film
Theories, Vancouver: UBC Press, p. 73.

22 Malvi, L. Vizuelno zadovoljstvo i narativni film, u: Uvod u feministicke te-
orije slike, prired. Andjelkovi¢, B. (2002) Beograd: Centar za savremenu
umetnost, str. 195.
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HapaTHBY, KOjH je O] MUME3HCa CHOJIMKOT CBETa Yy Hajpeau-
3My Ipepactao y nepdopmaTuBHHU, CyOBEpP3UBHU OOJHK JIENI0-
Bama MOCTHIVIA je YIPaBO perpe3eHTalnja KEHCKOT Tea, Kao
CTPYKTYpaJHO aesuHTerpuiryher Mozena mo mocrojehy ciuky
peanHocTh. [IpocTop CliMKe U3MEIITEHE 3 CTBAPHOCTH, Y KO0jOj
je Haapeanu3aM HaYHHHO CEMUOTHYKH pe3, OTBOPHO Ce Mpema
uziarawy (opMme CyOjeKTHBHTETa BaH CUMOOIMYKOr MOJea U
¢anoueHTpusMa. IHTEpBEHIIN]OM Y Pa3IMuUTUM JUMEH3Hjama
CTBapHOCTH, (PUIIMCKHU €JIEMEHTH 0c000heHH Cy O/ CTepeoTH-
MH30BaHOT 3HaUCHa. OHMONOWKY 0YaIU3aM MPOCTOpa U Tena,
pena u xaoca, mocrao je Hoa ¢opma y rpahemy GHIMCKe IpH-
4e, a je3uK je OJCTYIHO Ol PaBHH CHMOOJIMYKOT U MPEIyCTHO
ce mrypanHocTd. Crajajyhu ncuxoaHanu3y U CEMHOTHKY, HaJl-
peanucThuka (HUIMCKa mpakca (IOTOM U Mpakca eKCIepUMEH-
TajHOr (huiMa), HAYMHWIIA j€ CHaXKaH 3a0KpeT cyuesbaBajyhu
Oouhe U 3HaUCHC HA TMOJbY Mpeceka (PUIMCKOT MPOCTOpa Kao
HE3aBHCHOT CHCTEMa 03HAYaBaba.

Hac)peaﬂus‘am KAao cucmem ozHavaearna

Ha TeMessMMa IMHIBUCTHYKHX TEOpHja CTPYKTypalu3Ma H
HNOCTCTPYKTypanm3Ma y PpaHIycKkoj, (GEeMHHUCTHYKE CTYyIH-
je ClIMKe TIOCTaBWIIE Cy 3aXTeB 32 (GOPMHUpPAEmHEM CICIUPIIHOT
jesnKa W MpeoONHKOBamkeM TPAJAHUIIHOHANHE (HIMCKE IpaKce
Koja je, mpey3uMajyhu yHampen KOHCTpyHCaHa 3HA4eHa, JIH-
IaBajia JKeHCKH CYOjeKT je3WKa M CIHKa, (PEMHHACTHIKE CHM-
Oonmzanuje M MKOHOTpadCKe penpe3eHTanrje. YCBOJHBIIHN Ce-
MHOJIOIIKY 3aMHCA0 je3UKa — Yy CMHCIY HEeToBe NepMaHEHTHE
JMCIIOLUPAHOCTH OJl CTPYKTYPAJHUX OKBHpA, (EMHHHCTHYKH
¢unM je orBoprno MoryhHOCT neduHICama mapajieTHoT H ap-
THKyJanyje CyOjeKTUBUTETa M3BaH NOMHUHAIM]E TaTpHjapxall-
HEe KyAType, o3Ha4aBajyhum Ha Taj HauWH U mocTBapeme JKene
Kao o3HavaBajyher y cucremy Cumobomuukor. IlocraBipajyhu y
(hoKyc KEHCKH CYOjeKT U je3WK npesepOaitHoz cybjekmusume-
ma, OBe TIpakce oMoryhmie cy nma ce HaIpeaTuCTHIKH (PHIIM,
Kao yjemHo cyOBep3WBHH ajll M CHHTETHUIIYNN 3HAYCHCKHU CH-
CTeM, IOCTAaHEe MPEAMET HOBOT TEOPH]jCKOT HCTPAXKUBAA H IIPO-
MHUILbamka. AKIEHTyjyhn yIory HecBecHOT y (opMHpamy je-
3WYKUX CTPYKTYpa, HaApealncTHIKa yMETHOCT TIpBa je yKa3aja
Ha HeMoryhHOCT moTIyHOT OBNafaBamba CHMOONIHIKIM, Ka0 U
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KOMITJIEMEHTapHOCT u3Mel)y ceMHOTHUKE M CUMOOIIMYKE PaBHU
KpO3 Wjieall IOMHUPEHa je3UUKNUX U JPYIITBEHUX aHTaroHu3ama
y OIyCY >KEHCKOT Tea.

Hagpeanuctiuku cyOjexT jako je Onu3ak 3aMHCiId (EMHHHU-
cTrykor cyojekra. OH mpe cBera HojpasyMeBa TeMeJbHY xerme-
poeenesy. To 3Ha4M 1a HAIPEANNCTUYKH CYOEjKT HUje 3a/1aT, KO-
HavyaH uiK GUKCUpPaH, Ia He HacTaje y MOJIeNIU, HUTH JIa leroBa
er3MCTEHIIMja M penpe3eHTanuja 3apuce of Cumobonuykor. Peu
je 0 Cy0jeKTy KOjH camoO CBOjOM CTPYKTYPOM U KOHTCKCTOM Yy
KOJH je TIOCTaBJbCH 0J10M]ja pa3IlKy U OMHAPHOCT KOjy 33100H]ja
yJaCKOM y MOPEIaK je3rKa, a Ha KOjuMa je3UK Ka0 CUMOOIUIKU
CHCTEM TOYMBA, YAME j€ OH CaM Kao TakaB KOHCTHUTYHCAH U y
Kpaji0j JIMHKjU rapanToBa. Hagpeanuctuiku cy0jexr, (yocra-
JIOM Kao 1 je3HK), TOIpa3yMeBa; HEMOIBOjCHOCT, HECTAOITHOCT,
XETCPOrc¢HOCT, MOHUIITCHHC I'paHUlla U AUCTUHKTUBHE YI1aJbCHO-
ctu m3Mel)y kareropuja (MaTepuje U yxa, MyLIKOT U JKEHCKOT,
CBECHOT M HECBECHOT, PAIIMOHAIHOT U UPAIOHAIHOT, TIPUPOI-
HOT' 1 BEHITAYKOT, JbYJACKOT 1 aHUMAaJIHOT WJIM MAallIMHCKOT I/ITI[.)
HpannoHaIHOCT KOjy TOTCHIMPA YCJIOB j€ HEMOABOjCHOCTH
Cy0jeKTHBHTETA, Y KOjO] j& aHAIMTUYKH, PAMOHAIHU CYOjeKT
3apo0JbCH M MIPUMOpPAH Jia Ce OPEKHE jeqHOT jaena cBor Ouha,
Tj. HECBECHOT. 300T TOra Cy HaJpCaJMCTH PAllMOHATHOCT CMaa-
Tpajv OTPAaHHYCHOM U CKYYCHOM, a je3UK HEJIOBOJbAH J1a H3pa3H
1 KOMYHHIIMpa CBeOOYXBATHY U CJIOJEBUTY CTBAPHOCT CyOjeKTa.
3aro ¢y y CBOjOj YMETHOCTH U (PUI030(HjH CTPEMHIIH TOSTCKOM
W MMarkHapHOM, CBOJMBIIH je3WK M TIOjMOBE KOje O3Ha4yaBa Ha
amopdHe, MPO30IINYHE, HEMPEO3HATIBUBE U MOKpeTsbuBe. Upa-
[UOHATHOCT M pa3rpajmba CHMOOINYKOT, K0joj ¢y Y cBuUM (a-
3aMa HaJpeaju3Ma TeXWIH, UMana je Melhytum uaTerpumyhy
dyHKumjy.

Jenna on HajBehux mapaaurMu HaJIpeaTUCTHYKOT MOKpeTa Ou-
JI0 je JKEHCKO TeNO, Y KOME Ce OINIe[a0 TPAHCTPECHBHHU MPUCTYII
YMETHOCTH U cy0jekTuBHOCTH. CMarpalio ce ia OHO U3MHYe pe-
MPECUBHUM CUCTEMUMA JPYIITCBHC IMTPOU3BOAILE, TC Aa KaO Ta-
KBO 07I0Mja ¥ OHeMoryhaBa pa3iiKy yCIIOCTaBJbEHY je3UKOM. Y
YMETHOCTH HaJpeann3Ma, moceOHo GuiMy Kao u3pasuro Moh-
HOM MENHjy Kaja je ped o mpouecy CyojekTuBu3anuje u Moryh-
HOCTH MCH-aha CIIMKE CTBAPHOCTH, CTABJHECH j€ 3HAK jETHAKOCTH
u3Meljy JKEHCKOT Tejla M MOETCKOT je3HKa KaKBUM je HaJpeallu-
3aM JKeJeo Ja CTYNH y KOHTaKT ca HECBECHHM JIEJIOM CYOjek-
Ta. Jeman oj mpBUX (QUIMOBA KOJUM je Haapeaanu3aM OTBOPHO
Bpara TajHOBUTOM, JKCHCKOM CYOjeKTY, KOjH CBOjOM IIHjaJicK-
THYKOM IPUPOIOM MPOBOIMPA OrPaHUYCHY CTBApPHOCT jecTe
Men PejeBa (Man Ray) ,,3Be31a u3 mopa” / ,,L’Etoile de mer”
(1928). 3se30a usz mopa Huje HU OOjEKT, HU KUBOTHIA HU Jie-
Bojka. OHa je Heka BpCcTa yBenauuaBajyher crakia, mpo3opa kKa
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CBETY MMarvHapHOT W HajacTBapHOT. OHa TMOCeayje COMCTBEHO
M0JbE TMEPIEHINje U PeNPe3eHTaIIN]e, a TIOCEOHO je yredaTIbuB
J€3UK KOJUM IJIaBHOT TPOTAroHHUCTY yBJA4M Y KOMYHHKaIHjy U
nourpaea ce ¢ mUM. KapakrepucTHyaH je CHOJIHMKH HApaTHB,
Ka0 M €CTETHKA 3HATIIKEJbE, TAJHOBUTOCT KOjOM je& y BU3YEITHOM
HapariBy OOJHMKOBaH KEHCKU Cy0jeKkT. OH KOHCTAaHTHO U3MHYE
MoTJIey ¥ CBE Ay0Jbe 3aBOIU MOcMarpada cBojoM (haHTa3Maro-
pudHOM TI0jaBoM. Kao ajeropuja HECBECHOT Koje MpoBajbyje y
CTBapHHU CBET, 3B€3/1a W3 MOpa HATOHHU MOCMAaTpadva Ja UCIUTa
TpaHUIIe CBECTH U CUT'YPHOCTH y COIICTBEHY CTPYKTYpy. Ocum
TOra, OHa YKa3yje Ha HE3HAE KOje Y CYOjeKTy OCTaBJba pallioM
OrpaHHYeHH yM: ,,MH CMO 3ayBeK U3ryOJbeHHU Y IyCTHILU BEUHE
tame”?, peun cy necuuka Pobepa Jlecona (Robert Desons) — o
YMjOj TIOEMH j€ HACTao OBaj (MM, jOUI Y MPBUM CEKBEHIaMa.
Bpio jacuo, Men Pej akienrtyje uzaejy ¢puima: mocToju HemIo-
CTaTaK y CIIO3HAj! COTICTBA, CTAJTHA MabaK y CY0jeKTy, a J)KeHa je
Taj ACUEHTPUPAHH, TPAHCIIEACHTHU 00jEKT KOjH MOXK/Ia TY TajHy
canpxHu. Jou jenan MPOBOKAHTHH JKEHCKH JIMK, KOJH je YHEO pe-
BOJIYLH]Y y (PMMCKOM je3MKy joll y MpBoj (ha3u Hajapeau3Ma,
jecTe MUK OXuBJbeHE crarye u3 ¢uima ,,KpB mecuuka” / ,,Le
Sang d’un Poéte” (1932), penuresba XKana Kokroa (Jean Coc-
teau) kojer Tymaun cinaBHa Jlu Munep (Lee Miller). then cre-
nuduyaH je3uK, reCTOBU M IIIyMa CaBPUICHO OCJIMKAaBajy N3a30B
UPAIMOHAIHOT, KOJU JKEHCKO TEJIO MOCTaBJba MYIIKOM Cy0jeKTy
(y mwupem cMuCiTy M3a30B KOju (peMHHU3aM [TOCTaBJba BEIUKOM
HapaTrHuBy narpujapxara).

Kao meradopa y30ym/bHBOT M OMACHOT, )KEHCKO TEJIO Y Haapea-
JUCTHYKOM (QHIMY YNOTpeOJbEHO je Kao HeKa BpCcTa Karajiusa-
TOpa, TIOpTajia y CKpUBEHH CBET rcuxe. Teso je mpocTop y Kome
MyIIIKapai] OTKpUBa CBOj€ Opyeo Ja v MpoJa3d MHOTO M3a30Ba U
3arOHETKH He O JIM TOCTICO IO OHOT 3a0KPYKCHOT U [[EJIOBUTOT
Hao Ja. Kaakaz je 1eHO TENOo ¥ IPOCTOP KOjH OIHKCYje aleropy-
ja mpocTopa Koje HECBECHO 3ay3UMa y MYIITKOM CY0jeKTy- ero-
BUX CKPUBCHHUX W MpAYHHUX IMOPHUBA, aJIl CC IbCH COINICTBECHU CCT
CJIMKa TMOJIAKO pa3BHja, YMHOXaBa U ociobaha on OMIO KakBe
KOHTPOJIE MYIIIKOT TpOTaroHucte (Wiu nocmarpada). Kao crarya
y ¢unmy ,,KpB necHuka”, sxeHCKo Telo ce ociobaha spymType
U cTera CMMOOJIMUKe CTBapHOCTH, oTBapajyhu u ocnobahajyhu
jenaH HOB, TMCKYP3UBHH ITPOCTOP, BaH yOOMYajeHUX HOPMH je-
3uyke KomyHHuKanuje. CTarya koja ToBopH ca cOOOM HOCH MHO-
ra 3Hauerma. Kpo3 Hapatue (uiama mperno3HaT/bUBU Cy MUTOBU
o [urmanuony, Opdejy, [Tanmopu.. anu je HajynedarsbuBuje

23, Nous sommes & jamais perdus dans le désert de 1’éternébre”. Eternébre je
MEeCHUYKA KOBAHHI[A KOja 03HaYaBa BEIHUTO JbYACKO HE3HAME, HECTIOCOOHOCT
CIIO3Haje 1IeI0OBUTE CIIMKE corcTBa. Hacrana ox uMeHue éternel mro 3Hauu
BEYHOCT U ténébre — Tama.
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TO mTO OBa crarya u3 Kokroomor ¢miMa onduja ga Oyme 00-
JIMKOBaHa U ymoTpedsbeHa kKao 00jekT (nu 3Hak). OHa J0CI0B-
HO MCKa4y€ U3 KaJyra IMpOU3BOAKEC U UMIINIMIUTHOT KOHTCKCTA
NACUBHOCTH KOjy JKE€HCKa (Urypa MMa y OIHOCY Ha yMETHHUKA
Y KOH3YMEHTE YMETHOCTH, ajld U Kajgylna JUCKYp3UBHE NPOU3-
BOJIHhC 3HAYCHA KOjU JKCHCKHU CYOjeKT MpUXBaTa caMmo Kao He-
MH - OKaMereHH. JIu Musiep je ca HeJBOCMHCIEHOM ITPUMECOM
ayrobuorpadckor®, y oBoM ¢uiaMy modapaina JUK MoOgena KOju
Ce OTPrao M ONTHUYKOM PETUCTPY CKCIUIOATAIMjE U CEeKCyalln3a-
Mje ¥ CHCTEMCKOM HCKJbYUYHBamy KEHCKOT I1aca, IIHCMa U je-
3uka. OXKHMBJHCHA CTATya ICCTAOMITHIIIE CKOIITUYIKO U CUMOOJTHY-
KO, pyliehn penpe3eHTalujCcku CTepeoTHIl, 00jeKTU(DHKAL]Y 1
JIMCTaHIy, HaBoeh MYIIKOT akTepa jJa Mpu3Ha c1abocT mpen
HETOKOPHOM M HaJMONHOM NpUPOIOM OJNWYEeHOM y roBopehem
JKCHCKOM CYOjeKTY.

Meradopa mohu npupose, olmueHa y )KeHCKOM CyOjeKTy Haj-
peanucTHyYKor (pUIMa, jOIII jelaH je O HaYMHA PEeIPE3CHTAIIN])C
HEUMCJbMBOT' HUBOA CTBAPHOCTH, KOjI/I HaM Kao palyoHaJIHUM
cybejkTuMa craiaHo uamude. OBaj MOJIEI MMOKa3ao0 ce Kao MOIHO
BU3YEJHO CPEJICTBO, KOjUM Ha (HIMY IPOToBapa eCeHIHMjaaHa
KEHCKa MPUPOJIA, TIa Ce OJf CBUX Hajayxke 3aapKao y KHHeMa-
Torpadckom HaparuBy. Hajynewarsbuuje uspaxes je y ¢u-
MoBrMa Maje Jlepen (Maya Deren) peauresbke U TeopeTH4apa
EKCIIEPUMEHTAIHOT (pUiIMa, a MOojaBJbyje Ce, a U JOMHHHUPA Y
HEKUM (UIMOBHAMA caBpeMeHuX cTBapanaia Jlapc ¢pon Tpupa
(Lars von Trier) n Buma Bengepca (Wim Wenders). ®unmom
,»Ha 3emupn”/ ,, At land” (1944) Maja [lepeH mokpeHyna je pe-
BOJNYIIH]Y Y (DUIIMCKOM je3uKy, 6a3upajyhu 1eoKyaH HapaTHB
Ha je3WKy CCCHIIMjaHe, UCKOHCKE JKCHCKOCTU. CBU €JICMEHTH
y Guamy, y ciayx0u cy AaBama OATOBOpa Ha nuTame: Kako xe-
Ha xenu fa Oyne Bubena? Kakap je mpocTop ayTOHOMHE MpH-
pore xenckoctu? Mspaxapajyhin ce CONCTBEHUM CPEICTBHMA,
y IPOCTOPY KPEHPAHOM BaH MACKYJIHHHX O3HAYUTEIbA, JKCHCKH
cyOjekt y ¢unmoBrmMa JlepeHOBE 3a KaMepy OTKpHBa HEKE 10
Tajia HEeTPEICTABJbUBE HICHTUTETCKE KApaKTEPHCTHKE, OMHOCE
ca COmCTBeHMM OulieM, Kao W MHTEp-pesanuje ca APYyruM Cy-
OjekTHMa, CTBApUMA HJTH eJieMeHTUMA. theHa BU3yeHa moeTHKa
je mporpecuBHa, HHTHMHA 00p0a 3a OUyBamEM JINYHOT, (heMu-
HUCTHYKOT TIPOCTOPa Y BU3YEIHO] YMETHOCTH. Y TOM 1uJby [le-
peHoBa ce Bpaha y mpocTope HCKOHCKOT, TIPAHCKyCTBEHOT CBETa

24 JIu Munep mo3Hata je kao MeH PejeBa jby0aBHHUIIA B €pPOTCKH (OTO MOZEI,
KOja je HamyCTHIa KapHjepy M cama IocTaja ayTop HeKHX OJ HajKOHTpa-
Bep3HUjUX (oTorpaduja HaapeaTUCTHIKOr MoKpeTa. buna je u dororpad
Bora(Vogue) mpe [lpyror cBeTckor para u HpBa jKeHa Koja je 3abeexuna
tdotorpaduje norpoma y koHu-aoropy Jlaxay Hakon ocnobohema. UyseH je
BEH (hoTorpadcky ayTonopTpet y XuTIepoBoj Ka i, CaMo HEKOTUKO MHHYTa
HAKOH IITO Cy aMepHyKe TPyIIe yIIe Y Heros arnaptMad y bepiuny.
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y KOMeE KEHCKOCT €r3HCTHpa Y eJIeMEHTapHUM, apXauuHHM 00-
JIUIMMA, TT0jaBJbyjyhu ce 3a Oko Kamepe U Tieaara y maxJbu-
BO 07a0paHUM, CEKBEHTHHUM KaJpOBHMa. 3aMHCA0 YMETHOCTH
Kao anazpama®, KOju HETyje y YATaBOM CBOM OITyCYy MOXA je
HajoKe 1TO je (PeMUHHCTHYKH je3UK YCIeo Ja U3pa3H y Ku-
Hematorpadckom Meaujy. Caapxaj punma ,,Ha 3empu” cumoo-
JU3yje MmoTpary 3a CyIITHHCKOM eHckorrhy. Jlameko o Oyp-
KOACKOI, MaTPUjapXaaHoT APYIITBa, KOjU 3a0pamyje CIO3HAjy
U M3pakaBame HECIyTaHe JKCHCKe MpUpoje. JeqHa IaxoBcKa
¢durypa, Kojy HaKOH Jiyre rorpare riaBHa jyHaKHiba IPOHaa3H
Ha 00aJIi MOpa, y ICKOHCTPYHUCAHOM aMOMjeHTY, Oe3 MyIIKapIia
Kao o3HauaBajyher, Metadopa je 3HaYCHA KOja OU JKeHa MoIyia
cama MpOM3BECTH U ,,TIOBYNH TOTE3” M3BaH MU30TUHOT OKBUpPA
npymTea. JlepeHoBa je oBUM (HIMOM pa30uiia BU3YCITHE KIIU-
niee y Kojuma je cBe yHarpesa cxBaheHo y MMe mienanana, 6e3
MOryhHOCTH Ja camMH JICKOAMPAjy MOpYyKe Kao U Jaa (puiaMcku
caip)kaj y lrMa IMOKpeHe mpoiiec camo-pediekcuje. MHCTHHK-
THBHA, CEKBCHTHA MOHTaXXa, KaMepa ociio0oleHa peaarCTuaKor
Y MUMETHYKOT U (hpaKTajiHa reoMeTpHuja yTkaHa y GHUIMCKHU Ha-
partuB, JONPUHENA je HaJpEeaTCTHUKO] HJIEjH O YMETHOCTH Kao
0C3MHTEPECHO] UIPU MUCIH. Y TOM MPOCTOPY HACTAJIO j& MOJbE
y KOME je ¥ (PeMHUHUCTHYKHU CYOjEKT MOTao Jia npo2o6opu.

3axkmwyuak

,»YMETHOCT HUje TBpAa, TO je OCBajame. ocBajame vera? Oce-
hama u cpencrasa na ux m3pase. O yemy? O HECBECHOM CKOPO
YBEK; O JIOTHUIIN, BEOMa 4ecTo.”

VY nmpyroMm Tanacy Haapeanu3Ma, GHIMCKH IPOCTOP je Haj3aj
JIEKOHCTPYHUCaH, Ia C€ MHOTO 030MJbHH]jE MOTIIO TOBOPUTH O TIO-
jaBHOCTH XeHCKOT cy0jekra. OcimoboheHocT punmMa ox Kiiacud-
HOT HapaTHBa, yIMOTPeOOM IpyTradyujux, UyJHHJHX CPEICTaBa,
OTBOPHO je IyT OHUM CTBapaolrMa KOjH Cy Tparaid 3a HOBOM
¢unMckoMm nujanektukoM. JJoGap mpuMep caBpeMeHOT IIPUCTY-
mma oBaKko (POPMHPAHOT je3uKa jecTe OocTBapeme ,,MemaHxomnu-
ja” / ,,Melancholia” (2011) JIapc ¢on Tpupa u ,Iluna” / ,,Pina”
(2011) Buma Bengepca. ,,Menanxonuja” HHje caMO HEO-MHUTO-
JIOIITKa BU3Hja Kpaja CBeTa, OHA CyTepHIlle HEMIUHOBHH HCTOPH]-
CKH pacKuj ca IaTpHjapXxaToM, MYIIKOM XEI'¢MOHHU]OM, BEJTMKH

25 Anarpam — kOMOMHAIIM]a CJIOBA MOCTAB/bEHUX Y CIEU(DUUIHOM OJHOCY, I7ie
j€ CBaKO MOjeMHAYHO CJIOBO M E€JIEMEHT BUILE JIMHEapHUX HU30Ba. CBaku
€JIEMEHT aHarpama I0Be3aH je ca LEIHHOM TaKoO [a Ce HU jelaH Off BHX He
MOXKe U3MEHHTH Oe3 yTHI[aja Ha ocTaie U ypyluaBama neianne. [Ipema: De-
ren, M. (1975) Anagram: ideja o umetnosti, formi i filmu, Filmske sveske
br. 1, Beograd: Institut za film, str. 17.

26 Breton, A. (1935) Position politique du surréalisme, Paris: Editions du
Sagittaire, p. 142.
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CCMHUOTHUYKHU PE3 Yy KOME C€ XpI/IIHhaHCKI/I H CIUTIOBCKU MUT T'y-
6e. CMak cBeTa MpHKa3zaH XUIeppealiCTUUHO, HArMIAIeHO U 3a-
cTparyjyhe, rJe mocMmarpad U caM HECTaje y BUXOPY M Xaocy
ATOMCKHX YECTHIIA, 3aMPaBo je HajaBa (PEMUHUCTHYKE XETEPO-
miocHje, peMHKapHaluje KeHcKor Havena. [Inanera Menanxo-
JIMja, Hau3mie | HeoOjalllbUBO MTOBE3aHa ca INaBHOM jYHAKHEOM
y IPYIITBO YHOCH TIOMETHY U MAHUKY, aTH yjeIHO modehyje cBe
OITIO3HIM]€ CUMOOIMYKOT U JIOHOCH CMUPEHE Y JETHOM JpYyradu-
J€M IMCKYp3UBHOM TopekTy. Taj HenzaudepeHnpanu, ainu CHH-
tetuiryhu je3uk Koju 3aroBapa GeMHUHHUCTHYKA TEOPH]a, TPEro-
3HATJBUB je U y Jeny ,,[luHa”, cnennpuaHoM QUIMCKOM OMaxy
kopeorpadkumu [Tnau Baym (Pina Bausch) u meHOj miecHoj
tpynu Tanymeamap (Thanztheater) y Bynepmany (Wuppertal).
Ogaj ¢unm, CHUMIbEH UCTe ronuHe, Bpaha ce Takohe Hanpeanu-
CTUYKHMM NapameTpuma y rpahemy npuue. Kopucrehu Hajcaspe-
MEHH]jy TeXHHKY, penutesb Bum Bennepc nokasao je n1a HapaTus
MOXe OUTH CTPYKTYHUPaH U Kpo3 apOuTpapHe u3paxajue hopme.
Paspalyyjyhiu getupu Benuke [lunune kopeorpaduje, Benmaepc
eKCTpaxyje U3 BbUX CaMO €CTETCKE eIEMEHTE, Ha OCHOBY KOjJUX
rpaau ynrtaBe cueHe. Kamepa mparu Teno ruiecada, OTKpHBajy-
hu HOBe AMMEH3Hje y HEeroBoj AWHAMUIIM, TAKO Jja CaMo TeJIo,
Ca IlbE€TOBHUM COIICTBECHUM ICHUXOCKCIIPECUBHHUM HapaTvuBOM I10-
CTaje MIaBHU aktep Guima. [luHamMu3am Tella, ayrMEHTOBAH je
U apTHKYJIHCaH J0 Te Mepe Aa ce OHO ociiobaha kao cyBepeHH
cy0jeKT y omHocy Ha mocMmarpada. Mimamo ocehaj na je kamepa
3aJIelJbeHa, cpaciia 3a TeJo, aCHMHUJIOBaHA Y HEroBYy IPOCTOP-
HOCT U TUHaMUKYy. [lepopMaTHBHOCT KOjy IPON3BOAY 3amamby-
jyha je u mpoopHa, He camMo 300T CHOJbAIIHE EKCIIPECH]e UITH
yredarjbuBe Kopeorpaduje, Beh mro Teno ycnesa Ja ce HaMeT-
HC Ka0 ayTOHOMHHU Y OMHUIIOTCHTHU CJICMCHT (bI/IHMCKe mpuye,
u3paxkaBajyhu ce ayTeHTHYHHMM je3MKOM M oHeMoryhasajyhu y
KpajH0j MHCTAHIY HAPIUCTHUKY UISHTU(HKALM]Y IVIeJaola ca
¢bunmMckoM ciiukoM. XUOpHUIHE U XSTEPOTreHe MO3HUIH]e KOje Te-
JI0 Y OBOM (hUIIMY T'Pajiv, TOBOPE y MPHUIIOT TEOPHjCKOj 3aMHUCIH
0 penpe3eHTalMju Kao NPUBPEMEHOM, (PHKIIMOHAIHOM YTOBOPY,
a He (PUKCHPAHO]j MO3UIIMjH AUCKypca U cyOjekra. OBa GriMcka
OCTBapema CTBAKAKO HUCY MEJHCTPUM, HUTH TO HajaBJbyjy, allk
Cy 3Ha4ajaH JI0Ka3 O TOME KaKo ayTeHTHYaH (peMHUHUCTHUYKH je-
3K M JHjaJIcKTHKa CBE BUIIIC HACEJhaBajy CaBPEMEH (PHIIMCKU
mpocTop, Kopuctehn HOBe TEXHONOTH]je U u3paxapajyhu morpe-
Oe cyOjexTHBUTETA JAaHAIIBUIE, HE oncTajyhu camo y Gopmu
CKCIICPUMCHTAJIHOT (bI/IJ'IMa NI HAAPCaJTMCTUIKE aHTUCCTCTUKE.
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Lidija Cvetié
Belgrade

DIALECTICS OF THE BODY —
FEMINIZATION OF THE FILM LANGUAGE

Abstract

Film as a language system, selecting and crossing certain elements, uses
special connotations and forms its own meanings. Female body on the
film, however, can be viewed and studied as a specific platform within the
cinematic language through which new and different meanings can be
read and also communicated as relationships between them. For decades
have art theorists speculated about a possible feminist film language, as
a new cinematic language that would open and set free a space for the
representation of the female subject outside the socially coded form. Is
such a discursive space in the area of film as a media possible, and what
has the art of cinema offered to date these are the questions answered in
this study. A particular research challenge is the issue of the inability of
the feminist representation of the subject in the movie as a stereotyped
signifying system. The autonomy of art as a practice framed in terms of
ideological discourse production is reorganized and transformed thanks
to the influence of materialist approach to semiotics — a concept which
involves erasing established social differences and transformation of
signifying structures in language. Post-structuralist theories of the
twentieth century, including “Semiotics” by Julia Kristeva, launched
a revision of the study and interpretation of the film, with a special
contribution to the feminist studies of images, linking semiotic with
the female, trying to reach out to the language independent symbolic
structures and oppressive, eroticized view of the female body. What
both these theoretical streams are trying to signify is a field in which
a woman appears as a signifier of the female subject, regardless of the
dominant masculine discourse in the visual field of communication: the
one that constructs the view, the subject and the object and the language
itself. Such examples can be found among the directors of primarily
surrealist, experimental and feminist films, such as Men Rey, Cocteau,
Maya Deren, Lora Malvi, or contemporary ones like David Lynch,
Lars von Trier and Wim Wenders, whose poetics examine the limits
of operation of such a language using a variety of art approaches and
technologies, giving priority to the extension of the semiotics into a
symbolically established reality.

Key words: film language, poetic language, feminist subject, female
body, surrealism, semiotic, chora
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YHuBep3uTeT y beorpagy, Punosodcku dakyntet —
Onerbense 3a dunosodujy, beorpag

DOI 10.5937/kultura1754389N
YOK 17 Enukyp

opurnHanaH Hay4Hu pag

EMAKYPOB MOPAN M TIPABLA

Caserak: Texcm HYyOu ocepm HA enuKypejcky emuxy aHanusupajyhiu
Jje suute u3z caspemene nepcnekmuge, pazmampajyhu gopmaire ycino-
6e saxsamyjyhu xojuma npedcmaema emuuxy meopujy. Ilpemn-
ocmaemajyhiu  oa, maxap OjenumMuuHo, 3a0080/6A6a YCi08e Koje
noCMaesbaAjy caspemenu meopemuiapl, 0amse ce pamampa OOHeKe
HEKOH3UCMEHMHA 8e3a usmely UHOUBUOYANIHO U e20UCTUYHO CX8AMAHE
emuKke ¢ jeOHe, U C80jeBPCHO2 OPYULMBEHO2 Y2080pa ¢ Opy2e CMpaHe.
Enuxyp mepou 0a jedan makas y2eo8op mopa bumu nouimosan 0a 6u
06e30ujeduo 6ambano QyHKyUoHUCarbe bYOU y 3ajeonuyu. Hzeneda nam
0a eolerve concmeenoe Heugoma ociarajyhiu ce UCKbYUUB0 HA JUYHE
npegepenyuje u yocusara ucKmyyyje ouno kaxkey nompedy 3a oopaha-
e NAdICke Ha Coyujante okonHocmu. MHcucmupare Ha npuxeamarey
U NOWMOBArY Cnopasyma mehy nojeOuHyuma Ham 2080opu 0d, nopeo
moea wmo obezojehyje cyscueom, enuxkypejcka emuxa Huje uckmvy-
YUBO UHOUBUOYATUCIMUYKA, Me Od CV FeHU 3aXMjedU 3ad XeOOHU3MOM
02PAHUYEHU YNPABO JeOHUM makeum cnopasymom. Mnak, mako ¢op-
MYMUCan (HepasgujeHu u HenommnyHu) KOHMPAKMAPUjaAHU3AM, UAKO
npUMamMsUs, Huje 0080/b6aH 0a 006e30ujedu HOMNYHO U YHUBEP3ATHO
NOWMOBAFE NPONUCAHUX HOPMU U NPAGUILA.

Kibyune pujeun: FEnuxyp, emuuka meopuja, uUHOUBUOYATUZAM,
¢axmopu, yeoeop, nocrneouye, xeOOHU3aM

[TnatoH U ApHcTOTeNn Y3IMINIM CYy €TUKY IO HajBUIIET (HIIO-
30()CKOT 3Ha4Yaja, T€ Ce Ha FHHUXOBUM HJCjaMa BEIHKHM JH-
jeJIOM TeMeJbe CBe HapeIHe eTHYKEe TeOpHje, Ia CaMUM THM H
eNUKypejcKa eTHKa. XeJICHHCTHYKU MEepHoJ, Kako ce OOMYHO
Ha3MBa pa3no0Jbe 3amovyeTo ocBajamuMa AJiekcanapa Benu-
KOTI, Hako (uino30()CKu HEe y MOTIIYHOCTH OPUTHHAIHO, HIIAK
OJICJTMKaBa M3BjECTaH IPOTPEC Y pa3Bojy HHTEICKTyalIHe, T0ce0-
HO (HII030(CKO-ETHYKE MUCIH TOT BHIIE PATHHYKO-0CBajayKoT
Hero ypeheHo-IeMOoKpaTKoT eproaa.

Enmkypejcka eTmka, Koja Hac OBJje HajBHUINE HWHTEpeECyje,
YMHOTOME Ce OClIatha Ha APHUCTOTENa U HBETOBO Pa3yMHUjeBarbe
mojMa ,.eynajMonuje” (evdayuovia). b (télog) kuBoTa je
uaeHtuduKoBaH ca cpehoM, IITO NpENCcTaBba HEIITO YEMY
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Tpeba Ja TeXUMO WM HEemTo mrto Tpeba ma mocernemo. bes
o03upa Ha TO WITa je TO HewTo, (Tj. WITa Cce IMoApasyMHujeBa
nox cpehom mim kako je Moxemo JeduHHCaTH), Hama je
3a TMOCTH3alke CyNajMOHHje MOTpeOHA  CaMOJOBOJHHOCT
(adtdpKera), palMOHATHOCT (Tj. PAIIMOHAIHO YTEMEJbEH Kapak-
Tep) U eMOoIloHalHa cHara u crabuiaHocT. Kako Enmkyposa
eTHKa, MaKap J[jelTMMAYHO, IPUXBATa OBAKAB MTOjMOBHU OKBHUP'
IpH pa3MaTparmy HauMHA Ha KOju Tpeba Ja )KUBUMO, IPEOCTaje
HaM Jla BUJUMO KOje Cy TO, aKO MX YOIITE W MMa, OCHOBHE
pa3jirKe KOje HErOBO CXBAaTalhe CTHKE YMHE Pa3IMYUTUM O]
HaBCACHOT MPCTXOJAHUKA.

Haume, mopes apyrauujer pasyMujeBamba MojMa €yaajMOHU]e,
OHO IIITO j€ PA3JIMYKMTO jeCTe JIa je HheroBa eTHKA CrOUCTHYHA —
Tj. OpPHMjCHTHCAaHA JMPCKTHO Ha WHAMBHIYY. [log oBUM ce
NPEBAcXOAHO TOJpasyMHjeBa JIMYHA CaMOJOBOJBHOCT Kao
OpeAyCIIOB OCTHU3ama W Boljewma mpujaTHOr xuBoTa. Mmak,
OBJje MOpaMo OWTH BpJIO NaxJbuBH, jep Emnmkyp ycmnujeBa
Jla WHIWBHUIAIHY €THKY YKJONH Y COIHjaJIHE OKOJHOCTH TOT
Bpemena.? To 3Hauu nma ocoba MOKyiiaBa Ja TOcerHe aobap
U ynobaH KHMBOT 3a0BOJbaBajylin COICTBCHE 3aXTjeBE 3a
3aJI0BOJGCTBOM W TIpHjaTHOCTHMa, anu obpahajyhu naxmy u
Ha mpuiaarohaBame WK YKIAMambe Y APYIITBEHO OKPYKEHE U
MIOJINTUYKE NPUITUKE BPEMEHA Y KOM JKUBH.

Taxo, ¢ jenHe cTpaHe UMaMO MHIMBHAyalM3aM MM €rouzam
KOjU HE MCKJbY4Yje COIMjaHy KOMIIOHCHTY, a C Ipyre CTpaHe
eymajMoHHjy cxBalieHy Kao yKHBame WM xeqoHusam. [la Ou
yCIIMO J1a ,,yKOMIIOHYje” erom3aM ca JpYIITBEHUM >XHBOTOM
Enukyp mocrtynmupa cBojeBpcTaH CIOpa3yM 4Hje Ce MOCTaBKe
TeMmeJbe Ha BpJMHAMa MpaBae M ciaodone kao u Melybya-
CKUM HHTepecHMa M KopucHocTu.) ,EnmkypoBa etumka je 00-
JIMK XEJOHHM3Ma ca CBOJUM MNPONUCHMA yTEMEJbEHHM Ha JIpy-
IITBEHOM YroBOpY 0a3MpaHOM Ha MpaBAd Kao U MPUBATHUM
ocjehameM npujaresbcTBa Kao H3BjecHE (GopMe HWHTPHHCHY-
He BpujeaHocTH Bpiuue.™ U, y koHauHOM, 1nsb Emnkypose
€TUYKEe TeOpHje jecTe Jla OHU KOjH je MPAKTHKY]y TOCTUTHY MUD

1 ,,Ciydaj caMo peTKo Kaj cMeTa MyIpOM YOBEKY; F-eTOBHM HajBehnM U Haj-
BUIIIMM IMJbEBHMA YIPaBJba U ynpasibahe pasyM y TOKy YHTaBOT H-ETOBOT
sxwuora.” Jluoren, JI. (1979) JKusomu u muwiwersa ucmaxuymux ghunosoga,
Beorpan: BUI'3, X 144. Buneru Takohe: . JI. X 134.

2 3Ha4ajHO je CBE BpHjeME MMaTH Ha yMy ’paTHe’ OKOJHOCTH H3a3BaHE Ma-
KCIOHCKHM OCBajamHMa, Koja Cy, u3Mel)y ocTanor, mpoy3pokoBaia M mpo-
[IaCT caMe HAeje aHTHYKOT JEMOKPATCKOT IP;KaBHOT ypelersa, MTO je yMHO-
rOME YTHLAJIO Ha CXBarama XCICHUCTHYKMX MHCIMIANA O MOIUTHIN H
JIPYLITBEHOM 5KHBOTY.

3 Bugeru: . JI. X, ctp. 150-154.

4 Long, A. Later Ancient Ethics, in: The Routledge Companion to Ethics, ed.
Skorupski, J. (2010), New York: Routledge, p. 52.
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(1j. criokoj). KoHkpeTHHje, CIIOKOjCTBO KOje OU ce omienano y
nBuje cTBapu, u 1o: (1) oxcycTBo du3nukux 6onosa (drovia), ¢
jenue, u (1) nornyna nymieBHa Hey3HeMHupeHoCT (drapalia), ©
Jpyre CTpaHe.

[open HaBeneHor, oae hemo ce nerasbHUje 1103a0aBUTH jOII
ca JiBa Ba)KHa MOMEHTa. JemaH ce TH4e mpeamera IMPUMapHOT
BPEIHOBamka y ETHYKUM TeOpHjaMa, a Ipyry HaunHa Ha KOjH je
Moryhe noMHpHUTH XeOHH3aM ca APYIITBEHUM yroBopoM. [IpBu
he OuTH aHanMM3MpaH y OMIUTHjUM LpTama, 0K he y apyrom
naXKmba OUTH ycMjepeHa npeacxonHo Ha Enukypa.

koksk

Ha mu mocroje, u ako MOCTOje, KakBa je MpUpoJa pasjiora Ha
OCHOBY KOjHX C€ MU [TOHAIIaMO Ha HAYMH Ha KOjH Ce MOHAIIaMO,
muciehn ga Tako Tpeba WM J1a je TaKBO IOHAIIame JoOpo 3a
Hac? IloTpeba 3a ompaBmaBameM COINCTBEHHX (Kao W Tyhux)
MMOCTYIIaKa CBAaKaKO J1a MOTHana MOA HEMHWHOBHOCTH Koje O
CBaka HOPMATHWBHA €THYKA TeOopHja Tpebayio Aa O0pasiIoXu H
oOjacan. Kao mro y HeKHMM CaBpeMEHHjUM TyMademhHMa, KaKBO
nponanazumo kog X. A. Ipuuapaa® (H. A. Prichard), pasnosu
3aIITO HEIITO YHHUMO YeCTO HUCY (JIOTHYKH) IOBE3aHHU Ca OHUM
IITO YNHIMO, T€ je TIOTpeOHO mpoHahu KpUTepHjyMe Ha Koje ce
MOYKEMO OCIIOHHUTH TIPH GopMyircamy onpeleHnx pasiora kao
y3pOKa Haller IOHAIlamka, Tj. a TAKBE Pa3jiore CXBaTUMO Kao
MpaBwja, HOpME WM 00aBe3e Kojux ce apxkumo. Uaxko, prima
facie, mUTaTH CE TAaKO HEIITO M3IIIEAa MOTIYHO TPUBHjaTHO, jep
ce YHHH J1a je Be3a n3Mel)y y3poka Haller Jijenama HepacKuInBa
C TmocjeAullaMa, OHa HIIaK HHje TaKo CaMOOYMIVIEHA U
mwiay3uomunHa. Ilpudapn, 3apajg jacHHjer pa3yMHjeBama, IpaBU
aHAJIOTH]y ca TEOPHjoM casHama,’ HaBojehn ma je moryhe ma
CTBapH 32 KOje CMO CKJIOHH Ja TBPAUMO Ja X MOY3aHO 3HaMO,
aKko Majo 00Jbe Pa3MHCINMO, MOTY OUTH IOBEICHE Y CyMIbY.
Crora je morpebHO 1a mpoHalleMo KpuTepujyme, Tj. IPUHITUTIC
KOju OW HaM CBOjOM IIPHUMjEHOM TapaHTOBAIHN MTPUITUCHBAE OJI-
peheHoM cTamy CcTBapH MOY3AaHOCT, Te O OHH IpeICTaBIHAH
ycrmoBe HCTHHUTOCTH. Kao mTo Om Tpebamo ga MOXeMo
OTIpaBIaTH HAYHMH Ha KOjU HEIITO 3HAMO, Tako OM Tpebano ma
MOYKEMO OTIPaBIATH M HAYMH Ha KOjH CE IIOHAIIaMO, Tj. IIPaBHIIa,
IYKHOCTH WIH 00aBe3e KOjiuMa ce PYKOBOIHUMO.

Pasmuke m3Mmelly aHTHUKHX M CaBPEMEHHX ETHYKUX TEOpHja
HajOoJBe ONa3e A0 M3paXkaja Kaja yIopeanMo MHUTamka Ha Koja
OHE NOKYyIIaBajy Ja MOHYJE OATOBOpe. AHTHUYKH TeOpeTHdYap

5 Prichard, H. A. Does moral philosophy rest on a mistake, in: Essays and Lec-
tures, (1949) Oxford, Clarendon Press.

6 Hcto, ctp. 14.
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Mopaia ce nura: ,,Koju JbyICKH KapakTep je MOoKe/baH a KOju
He?”, TOK caBpeMEHU MopaiHu (Gui1030(hH MOKyIIaBajy 1a Imo-
HyJIe O/ITCOBOpE Ha nuTame: ,,l1ITa Ou y aTuM okosHOCTHMA 61O
UCTpaBaH MOpaiHu moctymnak?” Anacrep Maxkunrajep (Alas-
dair MacIntyre) nmpumjehyje na ,,MOpaJIHOCT HE MOXXE MMAaTH
HHUKAKBO CIIOJBAIHE OMPABIAhe; aKo OHO IITO je HCTIPABHO HE
YHHUMO 300T Hera caMor, OMJIO Ja je y HaIlleM HHTEPECy MU
HE, OHJIa HE YHHHUMO OHO MITO je HUCIpaBHO.” A, Kao mITO CMO
Beh Bunjenu, [Ipuyapn npernocrasiba Aa je OHO IITO je 3a Hac y
UHTEpEeCy JOTHYKH HE3aBHCHO OJf OHOT IITO j& 3a HAC HUIPABHO
na unHuMo. OBakBO pas/Bajambe JHYHUX MpedepeHiuja of
NOHallaka YOBeKa BOH)EHOT BPJIMHOM y aHTUYKOM CBHjETY HH-
je mocrojano — HarpoTuB, ,,[PYKA MOPAJHU BOKaOyiap HHUje
00pa3oBaH Tako Ja Cy 00jeKTH HAIIWX KeJba U HAIM MOPATHH
UJbEBH HY)KHO Pa3iIM4uTH. UMHUTH OOPO M KMBETH IOOPO

HaJiase ce 3ajeHo y peuu svooiuovio” .t

[Mpunucusaru Enukypy Ouimo KakBy HOPMaTHBHY €THYKY TEO-
pHjy 3axTtjeBa crenuUKanujy ycioBa HEMHUHOBHHUX J1a HEIITO
Oyne etnyka Teopuja yommire. [lomasHa TUCTHUHKIUja uU3Mely
CaBpEMEHHMjUX ETHYKHX Teopuja (Kao IITO Cy JCOHTOJIONIKA
WA KOHCCKBCHIIMjAJMCTUYKA) M aHTUYKHUX (CTHKA BPJIMHE)
HajpeNpPEe3CHTATHBHHU]E CE OIViela Y OHOME IITO j& PEJICBAHTHO
3a TPOIjeHy MopaiHOocTH oapeheHe ocobe. Y caBpeMEeHUM
Teoprjama nmpuMapHu (OKYC BPHjEIHOBAMA jeCy JbYICKH MO-
CTYMIM. A aKko Cy MOCTYIIH HE CaMO MPHUMAapHU MpPeaAMET
BpHjeIHOBaba, Beh U jeIHHU, TO 3a MOCICIUIY UMa YHEHCHHUILY
Jla ce CBe JIpyre CTBapH Koje ce MaHUu(eCTyjy NpH U3BPIIABAbY
(He)MopanHux panmu npocyhyjy kpo3 nmocrynke. Ilox Tum ce
NO/Ipa3yMHjeBajy Halle KeJjbe, XTHjera, onpeljeHn Kapakrep
WM HaMjepe Koje ce, OUHUIIICIHO je, HCII0JhaBajy Ha HCKH HAuuH,
aJIM MIaK He BpHUjeqHyjy npuMapHo. CynpoTHO OBOME, aHTHYKE
MOpaJHE TeopHje NPUMapHO NPOLjerbyjy KapakTep HHIUBHIYE,
ICTOBE OCOOMHE M MaHE, Ha OCHOBY KOjUX Ce MpoIjjemyjy (ox
KOjUX U 3aBHCE, YOCTAJIOM) U BpHUjeHY]Y JbyIcKH moctymiu. C
jelHe cTpaHe UMaMO €THYKE TeOpHje KOje Kao LEHTPaIHU Ipo-
6neM nocTaBibajy nutame [llma mpeba 0a uunum? M UCKIbY4H-
BO ce (okycHupajy Ha moctymke (modyne, ocjehama miu kapak-
TEpPH KOjH JOBOJIE JI0 THX MOCTYIIAKa Cy y MOTIYHOCTH 3aBUCHU
Ol BbHX); JIOK C IpyTe CTpaHe MMaMo €THYKe TEOpHje YHje ce Te-
JKUITITE pa3MaTpama oniena y nutamwy Kakag uogex 6u mpebano
da Oyoem?, THje MOCTYIIKE MPOI[jehYjeMO Ha OCHOBY TOTa KaKap
je KapakTep 0cobe Koja X CIPOBOIH Y JIjEIIO.

7 Makintajer, A. (2000) Kratka istorija etike, Beograd: Plato, str. 106.
8 MHcro.
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Y cBakoM ciyuajy, 1a Ou HeKH [MOCTYIAK OIHjCHUIIH Ka0 MOPATHO
UCIIpaBaH WM HeucnpasaH, npocylhyjemMo nocienuie 10 Kojux
oH n0Bo/ (0e3 003upa Ha MpuMapHU (HPOKYC BpH]jeIHOBaba KOjH
je TOBEO 0 BHUX). A 1a O HEIITO OMJI0 KOMILJICTHA HOPMAaTHBHA
eTHYKa TCOPHja, HHjE TOBOJHHO Ja CE YKJIala y CABPEMEHO KM
AQHTHYKO pasyMHjeBame JbYACKOT TMOHalama. Hanme, morped-
HO je jOII W Jia ce OJrOBOpH Ha MHTame KOjU (aKTOpH yTUIy
Ha TO J]a HEKH IocTynak Oyne mopanad. Mako je on cymTHH-
CKE B&)KHOCTH 332 MOPAIHO MpocyhuBame HEKUX MOCTYIaKa TO
KaKBEe TOCJICIHUIIC OH MPOU3BOIHU, TO HUJC jeJIHA CTBApP KOja je
peneBanTHa. Hamme, moTpeGHO je 3aq0BoJbUTH joun (hakTopa
KOjU YTHUY Ha TIPOLjeHy lia JIM je HEKH IOCTYIIaK MOpajHO
UCIIpaBaH WK HUje.

Iopen (1) mocnenune, Tj. caMmor pesynrara HEKOr YHHA,
moTpeOHO je y3eTH y 003up u cieache daxrope:

(2) omrta orpaHnYera Wi 3adpase,
(3) ompehene nocedbHe obaBese u

(4) xonKKo OM HEKM MOCTYIIAK ,,KOIITao” cy0jekTa ako Ou ra
YYUHHO.

[IpBu ¢axTop je UHTYUTHBHO Pa3yMJbUB, jep j€ OUUIIETHO N
ce 3Hayaj CBET OHOT LITO PaJMO a IITO MOXKE OMTH BpHjeIHO-
BaHO y MOPAJIHOM CMHCITY, OTJIe[ja CKOPO y TOTITYHOCTH y CBO-
jum mocnenunama. Mnak, 3a OATOBOp Ha MUTAKE [T YUHA HEKH
MOCTYNaK MOPAJTHO UCIPABHHUM, HHUjE JeIMHO PENIEBAHTHO TO 10
KOJHX TIOCJICMIIA OH TOBOIHU. 3Ha4YajHa Cy onpeljeHa orpaHuye-
Ba U 3a0paHe Koje ce He OM CMjelie KPIIUTH, KOje Ce MOpajy
momIToBary. Tako, Hako OU MOCIICAUIIC MOXKIa MOIJIE OMTH BPJIO
MOBOJBbHE, OYYBambe JbYACKOT KHBOTA, PEIMMO, HE CMHUje OMTH
HY Ha KOju HayuH yrpoxeHo. (3) u (4), ¢ npyre crpane, npea-
CTaBJbajy (akTope Koju OMBAjy jaCHUjU TEK HAKOH Majio Ay0sbe
aHajM3e, aJli TO OM Hac CyBHIIE OIBYKJIO Of Teme. JJoBOJbHO
j€ HaBeCTH KpaTak IMpPUMjep Ha OCHOBY KOI' MOXKEMO pa3yMjeTH
1ITa ce NoA BHUMa roapasdymujeBa. Haume, nuramo ce na i ou
jenaH BeTepHuHap, KOju BPJIO MPUCTOJHO M 33/I0BOJBHO KHBH Ca
CBOjOM TIOPOJHUIIOM Y HEKOj MHUPHO]j 3aIllaHOCBPOIICKO] 3¢MJBbH,
3apaj] ‘BHIIMX LWJbEeBA’ NPHUXBATHO Ja OTHYTyje Yy Mpairyme
AMa3oHa U TaMO OCTaHE JyKH BPEMCHCKH MEepHoi 1a 6u mo-
KyIIao J1a CIPHjeyuH IUPeHhe HeoOnYHe OOJIECTH Koja )KUBOTHO
yrpoxkasa onpeljeHy »KHBOTHIbCKY BpcTy? EBHIEHTHO je na cra-
caBambe )KHBOTa TPYIIC )KUBOTHIbA TIPE/ICTABIbA XBAJIC BpHUjeIaH
YHH, WUMAK je ,[[hjeHa” kojy Ou Ta ocoba Mopaia a MmomHece
U3y3eTHO BHcoKa. OniBajame 0J1 MOPOUIIE U NIPUjaTesba Ha JTyKH
HIepHO/l, 3aHEMapHBamba CONICTBEHOT 3/[paBJba U H3Jlarame Hero-
3HaTUM 00JIeCTUMa, HalyIUTame YrOJHOT HBOTA M CI., jecTe
HEIIITO IITO MOXKE MHOTO J1a ,,KOIITa”” HEKOT KO OH C€ MPUXBATHO
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naror 3agatka. Ctora, ako y3MeMo y 003Hp KeJbe TOTHIHE 0CO-
0e, ’beHe KUBOTHE TUIAHOBE, MpedepeHIrje U CBE 0CTAI0, MOXKE
ce pehu 1a oHa He OM OMIIa MOpAJIHO HUIIITABHA aKo OW 00MIa
Jla YYUHH HEITO ITO OM caMo 10 ceOu MPOU3BEI0 H0/bU UCXOT
HETo OHO IITO je HHAYe CIIPEMHA JIa YPaJIH.

OBa dveTHpH THINA peicBaHTHUX (hakTopa Tpebdano Ou 1a, y3e-
TH 3aje/IHO, MPEICTaB/bajy YCJIOBE Koje OM jemHa HOPMAaTHBHA
eTHYKa TeopHja Tpedaso J1a UCIYHH Y CiIydajy Ja IPeTeH Iyje Ha
TO ia Oy/ie KoMIUIeTHa. A To OM 3HAYMIIO A3, TOpe]l KOMIIETEHT-
HOCTH JIa ONIpEeNH A2 JIH je HEKH MOCTYMaK MOPATHO HCIpaBaH
WM He, TaKBa jelHa TeopHja Tpebaso OM J1a HAM MOHYIH |
OpaKTHYaH BOJIWY 3a J0OPO MITH UCTIPABHO YKUBJHCEHE.

Y KOHTEKCTy MNpeTeH3Wja Koje OBaj paj HMMa, YMHH ce Jia
eMHKypejCcKa eTHUKa TEOPH]ja MOXKE 3APIKATH TEPET CABPEMEHUX
3axTjeBa — Ha HEKM HECHCTEMaTH30BaH HAaYMH OHA ycCIjeBa Jia
3aJI0BOJBH JIaT€ yCJIOBE, MpHUje cBera 300r MHCUCTUpamba Ha HC-
XOIUMa HaIIMX MOCTYyIMaKa, ajli 1 300T HauWHa Ha KOjU MH MO-
JKEMO YTHLATH Ha Jare Iocieiuie. YIpaBo NPYIACHIH]jaTHU
MOMEHAT, OJHOCHO MPaKTH4YHA MYAPOCT (PpdVNoIC), yo30paBa
Hac Ha HEyMUTHE (YECTO IITETHE) MOCIEANIE KOje MPOU3HIas3e
Kao pe3yJITaT CBEOIIITE U HEKOHTPOIIMCaHE XKY/Abe 3a HajBehum
Moryhum 106poM, OHOCHO, Y OBOM CJIy4ajy, XEAOHH3MOM.’

AHTHYKa KOHIICTITyanu3aiyja mojMa Hajseher moryher moopa
yIJIABHOM j€ yCMjepeHa Ka JOCTH3alby KOHAYHOT LUJba, KO-
Jju TmpezacTaBiba eynajMoHujy. OJHOCHO, KOMIUIETHOCT YKMBOTA
WK JKUBOTHO Ollarocrame OWBa u3jemHadaHo ca cpehom kao
KOHAYHOM CBPXOM JKHBOTA. AN He cpehoM Kako je MU dYe-
CTO JaHaC PasyMHjeMO — Ka0 HEYMM IITO je Pe3yaTaT MyKor
clly4aja W CIUIETa OKOJIHOCTH Ha KOJU CMO MU BPJIO MaJiO HJIH
HUMaJIO yTHiand. HanpoTus, HEMUHOBAH je paj] Ha TOCTU3AY
eyJajMOHHje, ynarame y cebe U palloHaIHO, TPOHUIJBHBO U
MYIpO [jeNioBambe Koje, Y KOMIUIETHOM CMHCIY, JOBOJIH JIO
CBEYKYITHOT OJ1arocrama IojeIUHIIA, [1a CAMHM THM H 3aje/IHUIIC.

Enunkypoa eTrka je, kao mTo je Beh peueHo, eyaajMOHICTHYKA,
aIy HeWITo yxe oapelieHa W MHIUBUIYaTHO ycMjepeHa. [ puko
CXBaTame rpajia-apaBe OMBa 3aMHUjCHEHO HE3aMHCIMBO BEJH-
KHM 1[apCTBOM y KOM BJIaJ[a XaoC U CaMOBOJbA, LITO ITPOY3POKYje
CMamemhe HHTepeca 3a 0aBJbee TeMama O]l OIIITE Ba)KHOCTH,
Kao WLITO je, peuMO TONUTHKA. M3 Te mepcreKkTuBe, eTHyKa
pa3matpama Cy ycMjepeHa JUPEKTHO Ha YOBEKa M MOKYIIABajy

9 OmmTHja pacmpaBa 0 TOMe Ja JIK U Ha KOji HauuH Enukyp ycnujesa na *3a-
y34a’ U KOHTpOJIMILIE XeJOHM3aM O Hac MPUIMYHO yHajbuila O TeMe, T¢
fieMo ce ycpeAcpeanTH caMo Ha jefjaH Off acreKara cy30Hjama arncolyTHOT
XeJIOHM3Ma — a TO Cy I'PaHHUIE MOCTaB/bEHE OrpaHHyYaBajyliiM yroBopHHUM
obaBe3ama.
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Jla TIOHyJE OJIroBOpe Ha HOBOHACTAy CHTyallHjy — Kako Ja
MOjeMHAI] YCIHje IOBOJHHO Ja M30iyje cebe U3 APYIITBEHUX
OKOJIHOCTH a JIa YjelHO BOJM INpHjaTaH W XBaje BpHUjeJaH K-
BOT. HoBEK MpuxBaTa OHY €THKY Koja OM My momoria na ce
CaMOCTAJIHO W30aBH O] CHOJhAIIUX OKOJHOCTH Ha KOje UMa
BpJ1o MaJto (a yemnihie HuMao) yruiiaja. Ha uctu HayuH Kao 1mro
je mpocjeuad ['pk 610 30yCH Mpe]] Haje3I0M BapBapCKUX XOP-
IIM Koje cy, Opunryhu muxoBe nosuce, cTBapaje jeiHy OrpOMHY
UMIICPH]y, TAKO CY U MPEICTABHHUIIN MOCT-APUCTOTEIOBCKE (-
030 uje OUIH H3JIOKCHH TEPOpPy CaMOBOJbe MONHHMKA M CBOJ
CIIac BHUIIC HICY TIOKYIIABANH JIa TpoHal)y moj1 OKpHIbeM ApKaBe
U BJIACTH Koja Ou ce OpuHyna o cBuM rpahanuma, eh ce okpehy
camMuMa ceOH ¥ MHIIUBHYAJTHO] €THIIN Kao jeIMHOM 3aKJIOHY O
HE3aJIPKUBOCTHU HAITIUX U HEKOHTPOJIUCAHUX HpOMjCHa.

koksk

Yopkoc  jako  W3paXeHO]  MHIWBHUIYaTHOCTH, Emukyp
3aCHOBaHOCT IIOIITOBarkha MOPAHUX HOPMHU M 3aXTHjeBa BHIH
Yy HEKOj BPCTH cmopasyma Meljy mojenmanmma. Hamme, jeman
OBaKo Hepa3BHUjeH OOJUK KOHTPaKTapHjaHN3Ma jecTe HEeIlITO IITO
ce, Makap Ha IPBH IOIVIE]l, YAHHW HECIIOjUBHM Ca CYLITHHCKOM
KapaKTEePUCTHKOM HeroBe eTHKe — XeqoHn3MoM. [locTaBspa ce
MMUTalke 1a I je, U aKO jeCTe KaKo, XeJOHU3aM KOMIaTHOMIaH
ca IpaBIOM WK TIpaBenHouhy?

[Ipuje cBera, mpaBegHOCT KOjy Emmkyp skemm na mOCTHTHE
3aCHOBAHA j€ Ha YroBOpY Mely jemHaKuM IOjeAWHIIIMA, Pagu
oMmoryhaBama U ocUrypama cBadmjer xemonnsMa. [lorpebHa je
koonepanuja Mehy Jpyauma ma Ou JbyIACKE BPIIMHE IOILIE 10
M3pakaja ¥ TO Ha TaKaB HA4YWH Jla HUjeIHO] HHINBUIYH HE Oy-
Jie YIPOXXeH MHTETPUTET M cliobona. JenaH ox pasiora 3amito
j€ He3rogHO CIIOjUTH MPaBEAHOCT ca XEIOHU3MOM OTieNa ce y
YHCHULM Ja IMPAaBEAHOCT MOpPaMO BPHWjEIHOBATH WHTPUH-
CHYHO, y OIIITEM CMHCIY — Ka0 HELITO IITO MOpa MOCTOjaTH
300r cebe camor, a He 300r Heuer apyror. JIok, ¢ Apyre cTpaHe,
XeZIOHU3aM BpHjeHYjeMO YIIpaBo 300T OHOra MITO HaM OH JO-
HOCH, Tj. KOHauHOT Iuba (mrTo je y EmmkypoBom ciydajy
aTapakcuja). ,,J[loka3atu ma mpaBna u 3aJ0BOJECTBO MOTY OHUTH
NOMHPEHN 3HAYU [TOKA3aTH Jla Cy He-TEeJICOJIOIIKH 3aXTjeBH 3a
npaBeAHOIIy KOH3HCTEHTHH Ca TEJICOJIOUIKAM yCIOBUMA KOje
IUKTHPA XCIOHUCTUYKA NPAKTHYHA PALIOHATHOCT... AKO je 1at
OBaKaB KOHLENT MPAKTUYHE PALMOHATIHOCTH M BPJIMHE, TCLIKO
j€ YBUjeTH KaKo HEKO MOXKE€ CaMOBOJBHO JYPHUTH 33JJOBOJHCTBO
M TPUXBATHTH OTpaHWuerba mpasae.”'’ Jla OHCMO MOHYIMIH

10 Thrasher, J. (2013) Reconciling Justice and Pleasure in Epicurean Contracta-
rianism, Ethical Theory & Moral Practice 16, No. 2; pp. 424-425.

395



MBAH HULLABNH

3a/10BOJbaBajyhic 0AIrOBOpe Ha OBa MUTama, MOPaMO 00jaCHUTH
kako Enmukyp 3aj0BoJbaBa 3axTjeBe 3a mpaBeqHoIINy 1 TpuxBaTa
UX Ka0 yCIJIOBE 3a MOCTU3amkh¢ KOHAYHOT I1Jba, Tj. aTapaKcHje.

3a Enmkypa mpHpOIHA MPaBHYHOCT MPEACTaBIba ,,CIIOPasyM
3aKJbYYCH C 003MPOM Ha KOPUCT pajiu ,,CrpeuaBarmba HaHOIICHa
nireTe”’, a CBU OHU KOjU HE MOTy Jia m3Meljy ceOe CKIIONe TaKkBe
CIIOpa3yMe ,,He 3Hajy HU 3a MPABHYHOCT HHU 3a HEMpaBay’ .
(. JI. X 150). XenoHUCTHYKE NPUHLIUIE, UHIUBUAYATHO U
CaMOCB]E€CHO yXHBame, Tpeba ,,ipoByhn” Kpo3 MpU3My OBaKo
MMOCTaBJbCHUX YCIIOBA KOju oMoryhaBajy 3/paBo U jeAUHCTBCHO
¢dbyHKIHOHUCakE 3ajennulile. OBakaB jejaH YTOBOPHHU MPHUCTYII
UMa 3a Wb (HOPMYJIHCAlme W TIONITOBAE H3BjECHUX HOPMHU
JI0 KOjux OM JIolLIe panroHaHe 0co0e 0e3 NKAKBE CHOJballbe
npucuie NOoKyaBajyhu 1a cnopasyMHO JIOCTUTHY ONTHMAaIHO
ypeheme MehycoOHux omHoca y 3ajemnuiiy. [IpaBenHOCT Koja
je yroBopoM KOHCTHTYHCAHa jeCTe HHCTPYMEHTAIHA Y CMUCIY
MPOY3POKOBamka JOOPHX MOCICIUIIA, Ald MOpa YjeIHO OUTH U
OMIIITa, YHUBEp3aIHO puxBahicHa (paBeIHOCT je MpHje IpyIil-
TBEHa HETOJM WHIWBHUJyajdHa BpiinHa). TakaB yroBop 6uo Ou
BUIIIE PECTPUKTHBAH WM OTpaHHuYaBajyhu HEro MO3UTHUBHO
JneuHuCaH, ITO OM Ha HEKH HAUYWH MPEACTaBIbaIO CITyTaBabe
cnoboze nojeanHna. Mnak, oHO IITO je HajBa)KHHUjE, YTOBOP HE
61 Morao s1a OyJie MHAWBUIyaTHO TyMa4yeH 1 KopuiiheH ,,Kako ce
Kome cBulja nitu kako kome oxrosapa.” Kao mro Tpamep!' (John
Thrasher) kaxe, yroBop je Heonxoaan u3 cieznehnx pasziora:

(1) ma xoopaunwMIIe akinyje Mel)y WIaHOBHMA AAaTOT IPYIITBA

(2) ma o6e30jelyje curypHocT na he cBM WiaHOBH APYINTBA
MOHIITOBATH IpaBua, 1

(3) nma cnenmdukyje mpaBWIa Ha jacaH HAYMH YUME CC
n30jeraBa BUIIECMHUCIICHOCT.

Hujenan onm oBUX pasjora HE MOXe OHWTH HCIyHEH
NOjeIMHaYHOM, HMHAMBUAYaJHOM  yNOTPEOOM  INPaKTHUYHE
pallMOHATHOCTH. 3a Pa3iIUKy OJ] XEJOHHCTUYKOT MPHUHIIMIIA,
KOjU TMoJpa3yMHjeBa IMOTHYHY CYOjeKTOBy ayTOHOMH]Y IIpH
OMIy4YMBamy INTa 3a Hera IpeJCcTaB/ba 3aJ0BOJHCTBO HIIH
npujatHoCT, EMUKypoB cropasym je ONumITHje NPHPOAE U He
JI03BOJbaBa MUGEPEHIMjAlNjy Yy OMHOCY Ha JKEJbe U MPOXTje-
Be uHauBHIye. Jep, ako Oum OWiO0 Tako, HE MOCTOjU HUILNTA
ITO OM YOBEKa CIPHUjEUHIIO Ja HE MOIITYje YTOBOP, Y CIIydajy
Jla TO JONPUHOCH HETOBUM, y OBOM CIy4ajy, XEIOHHUCTHY-
KUM LubeBUMa. J[pyINTBEHU YroBOp IPEACTaBiba, Y CTBApH,
onpehenn kopryc mpaBuiia Koja peryjivily Ha4MH Ha Koju Ou
Tpebaio 1a ce MoHAIIaMO Y M3BjE€CHUM jaBHHM, Tj. COLUjATHUM

11 Ucro, ctp. 430.
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OKOJTHOCTHUMA. YTNPaBO KpPO3 OBAKBO TyMaucke MH yBHHaMO
EnukypoBy norpe0y 3a HaBol)ermheM jaCHUX U MPELU3HIX HOPMHU
U MaKCHMa KOje je Hy)KHO TOIITOBAaTH Aa OMCMO y MOTIYHOCTH
HUCKOPUCTHJIM COIICTBCHE MOTCHIUjalle, JOCCTHYIM aTapakcujy
Ka0 KOHAYHU IIWJb )KUBOTA, U Y TOBOJFHO] MjepH BOIWIU pavuyHa
Jia He yrpoxkaBamo nipyre. Ctora, ga 61 610 0f] MKaKBE KOPUCTH,
yroBop Tpeda 1a omoryhu, oHMMa KOjH Ta IPUXBaTa]y, IIOroIHO-
CTH KOje OHM He Ou uMaiu 0e3 mera. 3axTujeBa ce Beha KOpUCT
O]l TIONITOBaMa HEro OJi HEMOIITOBarkha YroBOPa, a TO YjemHO
U TpEJCTaBiba Pasjior 3alliTo OW MKO JOOPOBOJEHO NMPUXBATHO
TaKaB YIroBOp — aKO OH H€ JOHOCH HHUIITA BHUIIC O OHOI' IITO
Beh uMamo u 6e3 mera, OHJIa je oTpeda 3a UM PeayHIaHTHA.
Wnak, Enukyp je ckJIOH Ja mpuxBaTé orpanuuanajyhe ocodu-
HE KaKO MPaKTHYHE MYAPOCTH TaKO U JAPYIITBEHOT YIOBOPA, jep
cMarpa Jia je Ha Taj HauWH JOCTH3ambe 3aJ0BOJbCTBA U MTPHjaTH-
octu 6osbe, eukacHuje u noyzaanuje. Kao mro Tparmrep 106po
npuMjehyje, parMoHaIH SMUKypejall CyCleH3yje KPaTKOpOUHe
MHJIMBHIyallHe M300pe 3axBasbyjyhu uemy OuBa mosehaHa mo-
ryhHOCT mocTu3ama 3a70BOJBCTBA Ha myxe crase. Ilpapma y
EnnkypoBoM XenoHu3My (QYHKIMOHHUIIE HCTO Kao IITO KOH-
Tpona Oyiyeta jeaHor momahuHCTBA, H30jeraBame KyINOBHU-
HEe TPEHYTHO jJaKO JXEJbEHHX CTBapH, oMoryhaBa COJBEHTHOCT
kyhHor Oyuera Ha gyxe crase.”

OHO MITO OYHMIICAHO MpPENCTaBba MPOOJIEM OIHOCH CE Ha
mojaM cio0oae Kao MPEeaycioB XCIOHUCTHYKOT MPHHIIUIIA.
[onpasymujeBa ce 1a je HaMa y MOTIYHOCTH JJO3BOJBEHO Jia Ha
caMo ceOH CBOjCTBEHE HaYMHE J0JIa3MMO JI0 M3BJE€CHUX y)KHTaKa
U 3a/I0BOJBCTaBa — a Ja OM TO YOIIITE MOTIH Ja OCTBAPUMO
3axTjeBa ce U ancoilyTHa ciiobona. YobuuajeHo je na ce Enukyp
TyMa4du Kao arcCoJyTHU XCJOHUCTA, IITO Ha KOHIY BOAU IOTpE-
IIHOM U TIOZIPYTJbHBOM TyMauerwy HheroBe eTuuke Teopuje. Enu-
Kyp je OMO CKJIOH MOCTY/IMparkhy U3BjECHUX MPABUIIa KOja MOPajy
Jla ce MOIITYjy Aa OMCMO KUBjENIN KUBOT JOCTOjaH MyJpaiia u
JIOCETVIM aTapakCHjy, IITO je joIl yreyaT/bUBHjE aKo 3HAMO Ja
je HWHCUCTUPAO Ha TOMC Ja BEIroOBU YUCHHUINM HAllaMET YUC HhEC-
roBe OCHOBHE MakcuMme. Aun, npodiem ciodone 1 u3bopa Koju
M3 OBAKBOT CTaBa MPOU3UIIa3U HUjE a/ICKBATHO PHjEIIeH — je/In-
HO IITO Makap [jeIMMUYHO JIMYU HA NOHY[CHU OATrOBOp jecTe
JPYIITBEHH YTOBOP, Tj. CIIOpa3yM, Kako ra Enukyp Ha3uBa.

Wnak, He BUIUMO 3aIITO OM HEKO, W IOPE] CBEra HaBEJICHOT,
IpuxBatuo ENKypoBe pasiore 3a IOLITOBAKE IPYLITBEHOT
yroBopa. O HaBeICHUX pasiiora KOju MPEACTaBsbajy HYKHOCT
(dopmupama criopazyma, (2) BpIIO JIAKO MOXE JIa OCTaHEe HEeHC-
MyHEH, jep HEMaMo JOBOJbHE pasjiore 300T KOjuX OW 4JIaHOBH

12 Ucro, cTp. 428.
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3aje/IHHIIe TIPUXBATHIIN OIIIITE YCIIOBE criopa3dyma. Mako ,,)kuBot
MIPaBUYHOT YOBEKA HajMambe OMETa HECIIOKO]CTBO, IOK j& )KUBOT
HEMPaBUYHOT YOBEKA HCIYECH HajBeNMM HECTOKOjCTBOM ',
TO WIIAK HHj€ JI0OBOJHHO JIa HAC HaBeJle Jia MPUXBATUMO HETrOBe
yCJIOBE IPYIITBEHOT YTOBOpa, ToceOHO n3 cieaeha qBa pasnora:
(a) HempuXBaTame M HEMOIITOBAEkE yYroBOpa HIAK MOXE J0-
NPUHMJETH HallleM OJlarocTamy MHOTO BHUILIE HETO MPHXBATAkbE
U TIOIITOBamE, U (0) caHKLUje 3a 010Hjambe MOBUHOBAKY yro-
BOpoM TpuxBaheHuX IMponuca He MOCToje (WM Cy caMo Heka
BpCTa OCyJe U Ipekopa). YIpaBo je TO jedaH Of pasjiora 3ail-
TO Cy KacHHUjU, MOJIEPHH TyMadd IPYHITBEHOT yroeopa (pe-
uumMo Xo0c¢) mHcHCTHpanu Ha (opMylTucamy 3akoHa, (Kao U
WHCTUTYIIHja Koje OU Te 3aKOHE CIPOBOJIMIIE), YMje OU HeIowIT-
OBame 32 COOOM MOBJIAYMIIO KPUBUYHA TOWEHHA, 1A U PUTOPO3HE
U CTpOre KasHe.
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ETHICS AND JUSTICE OF EPICURUS

Abstract

The paper gives us a short notice of Epicurean ethics analysed from
a contemporary perspective, considering formal conditions under
which it is an ethical theory. Assuming that, at least partially, his
theory meets the requirements set by modern theorists, our further
consideration is a somewhat inconsistent connection between the
individual and the egotistic conceptions of ethics on the one side, and a
kind of social contract on the other side. Epicurus argued that such an
agreement must be respected if we want to ensure proper functioning
of people in a community. It seems to us that the conduct of our own
lives relaying solely on personal preferences and enjoyment excludes
any need for consideration of social circumstances. Insisting on
acceptance and respect of the agreement among individuals tells us,
in addition to ensuring coexistence, that the Epicurean ethics is not
purely individualistic and that the requirements for its hedonism are
limited precisely by one such agreement. However, (underdeveloped
and incomplete) contractarianism formulated in this way, although
tempting, is not sufficient to ensure a complete and universal respect of
prescribed norms and rules.

Key words: Epicurus, ethical theory, individuality, factors, contract,
consequences, hedonism
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YHuBep3auTeT ymeTHOCTU ¥ Beorpaay,
dakynTeT ApaMcKUX ymMeTHocTuH, Beorpag

DOI 10.5937/kultura1754400M
YOK 791.1(497.11)"2010/2015”

nperneaHv pag

HOBM PEATIH3AN Y
GPTICKOM oMMy

Caxerak: [{um 0602 pada je 0a nposepu paowny xunomesy 0a ce y cpn-
ckoj kunemamoepaghuju, y nepuody oo 2010. 0o 2015. nojasuo nosu
@unmeru npasay, Koju je 3a nompebe paoa naszean Hoeu peanuszam.
Kao npeomem ananuse y cmyouju cnyuaja oopahenu cy ¢uimosu Tunsa
Pow (2010, Huxona Jlexcauh), Knun (2012, Maja Munow) u Bapea-
pu (2014, Hean Uxuh). Pesyimamu anaiuza 2060pe o npooyKyujcKoj,
MEeMAmcKoj U CMuICKOj CAIUYHOCMU €6a mMpu uima, Koja ce o2redd
¥y Npeokpenty NpoOYKYUjCKUX HYHCHOCMU KA HOBOM (DUIMCKOM U3pa-
3y. Ha ocnosy pesynmama ananuza npuxeahena je paona xunomesa a
npenosHame CIUYHOCMU O3HAYEHe CY KA0 KapaKkmepucmuke npagyd.

Kmbyune peun: guimcku npasyu, 0ebumanmcku Quimosu, dHcamp,
(aymo)Oecmpykmugrocm, memaghuim

Y npBoj MOJOBUHY JIpyTe JEICHU]E ABaJCCET U MPBOT BeKa (T1e-
puony ox 2010. mo 2015. romune) y Cpbuju je caumibero 111
JMYTOMETPaKHUX UTPAHHUX (PUIMOBA, Of 4Yera Cy 33 MamHHCKE
KOTIOPOIYKIIHje, TOK CE TOAMIITEA MPOMYKIIHja KpeTaa oj] ocaM
¢unmora caumibeHnX 2013. roguHe 10 qBameceT U YeTupu Gu-
nma cHamibeHa 2014. rogune'. Ako ce U3 aHanu3e U3y3Mmy Ma-
EUHCKE KOTIPOAYKIIHjE, MOXKE CE YOUHHTH JIa BHIIE OJT MOJIOBHU-
HE OCTBapeHa MPE/ICTaBIbajy NeOUTAaHTCKH UTPAHH (PIIIMOBH Ca
KojuMa je neburopaino npeko 50 peaurespa. Jlok ce jemaH Opoj
neOuTaHTaTa HEe MOXKE CBPCTaTH y Mutaje ayTope Beh je MHOTO
MIPUTOIHUje HA3BATH UX 3PEIIMM U UCKYCHUM, HIIAK, BEJIUKA Be-
huna o momeHyTor Opoja Moryia OU ce CBPCTAaTH y KaTeropujy
MJIaJTUX, OTHOCHO KaTeropHjy MpOIyKeHE MIIaIOCTH CBOjCTBEHY

1 Ilpema nomamuma dummckor nentpa cpouje: http://www.fes.rs/filmovi/film-
ska-baza/; [Tpuctymseno 10. 10. 2016.
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CPIICKOM JPYIITBY?, TeHepaiujy poljeHy y MpBOj MOIOBHHU
ocaMJeceTHX T'OfANHA MPOIUIOT BeKa.

Kon jemuor 6poja oBux aytopa u (pHIMOBa 3amaxka ce TeMmar-
CKa U cTwicka ciauuHocT. Kao uecta Tema mojaBibyjy ce mpo-
onemu onpactama y CpOujH, 0K je HEH TPETMAaH HAIIAIICHO
peaTuCTHYaH.

ITopen mojmMoBa U3 UCTOPHje (PUIMCKE YMETHOCTH U3 KOJUX OBE
TEHJICHIM]€ BYKY KOpeHe U y3ope (Mmanujancku neopeanusam,
I{pnu manac u cnu4HO), OHE OM Ce TPEHYTHO HajOOJbE MOTIIE
OIMCATH paHHje MPEJIOKEHUM TEOPHjCKUM KOHIIETITHMA Be3a-
HHM 33 MOJICPHHU CPIICKU (UM Kao 1mTo ¢y Hosu cpncku gpuim
unn Cymopnu peanuzam’. Melytum, 3060r oOuMa TOMEHYTHX
M0jMOBA, KOJU ONHCYjy MacUBHE T0jaBe y cpIckoM (uimy, ja-
BJba Ce moTpeba 3a JOMaTHUM MPEH3UpameM U AehHHUCAbEM
yKuxX U uHTepepupajyhnx mojmoBa koju he mpennsHuje o00-
JACHUTH HEKe Mame MACOBHE I0jaBe, IITO OTBapa MPOCTOp 3a
MOCTaBJbAME PAJHE XHUIIOTE3€ Jla CE y CPIICKO] KHHEMATorpa-
¢uju nojaBuo HOBU (PMIIMCKM IpaBall, HEJOBOJBHO MPEIHM3HO
Teopujcku oOpaljeH u onuca.

usm oBOTr paja je Aa ce, Ha MPUMEPY AcOUTAHTCKUX (HUIMOBA
U3 HaBEICHOT MEpUOAa, KPO3 HHXOBY YINOPEIAHY aHAIU3y, MO-
Kyllla J1a JIOKa)Xe pajHa XWIOoTe3a O HACTaHKy HOBOT IpaBla
y CpPIICKOM (MJIMY W ONHUIIY KapaKTepHCTHKe Tor mpasia. Kao
CTyauja ciy4aja usadpanu cy ¢puamosu: Tursa Pow (2010, Hu-
kona Jlexawh), Kaun (2012, Maja Mutomn) u Bapeapu (2014,
Wean Wxuh).* Pagu naxier o3HayaBarba y TEKCTY, OBAj XHIIO-
TETUYKH HOBM IIpaBal] y cprckoM ¢uiMy Ouhe MMEHOBaH Kao
Hoeu peanuzam®.

2 Bupern: HannonanHa crpareruja 3a miaze, o6jaibeHa y Ciry>xOeHOM Tia-
cuuky Pemy6muke Cpbuje Op. 55/2008. Beograd: Sluzbeni glasnik, http:/
www.osobesainvaliditetom.rs/attachments/016_Nacionalna%?20strategi-
ja%20za%20mlade.pdf, ctp.1-3; IIpucrymseno 1. 2. 2017.

3 Bupneru bocankuh, /1. (2014) Cymopru peanuzam xao Ho8u 0O1UK HAYUOHAT-
Hoe udenmumema Ha cpnckom unmy XXI eexa, Macrep Te3a onOpameHa Ha
®dakynrety apamMckux ymerHoctd; BojHos, [I. (2007) O6nukoBame Hosor
cprckor dunma, Hosa cpncka nonumuuxa mucao, http:// www.nspm.rs/kul-
turna-politika/oblikovanje-novog-srpskog-filma.html; ITpuctymmseno 30. 1.
2017.

4 @unmosu Tunea Pow, Knun v Bapsapu cy uzabpaHu Kao NPEAMET aHalk3e
npe cBera 300T reHepanujcke OJMCKOCTH BUXOBHX ayTOpPa, CIMYHE TEMAaTHKE
M HauMHa Ha Koju je 00palyyjy y cBojuM GpuiIMoBHMa.

5 Hosu peanusam je TepMHH Tpey3eT U3 JUKOBHHX YMETHOCTH IPE CBera jep
MpeICTaBHUIM OBOT MpaBua “[...] Harmamasajy cy6jeKTHBHOCT U HpalHOHA-
HOCT, JIM yKa3yjy ¥ Ha IPYIITBEHE Y3POKE U MOCIEIHIIE YMETHHIKOT pajga’s
Suvakovi¢, M. (1999) Pojmovnik moderne i postmoderne likovne umetnosti
i teorije posle 1950, Beograd-Novi Sad: Srpska akademija nauka i umetnosti
i Prometej, str. 424-425. Takohe je 3rogna u acouujauuja ca UranujaHckum
Heopeanu3sMoM y GUIMCcKoj ymMeTHocTH. Ha kpajy oBaj TepMHH MpeacTaBiba
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Panmu nokasuBama xumnorese o nojapu Hoeor peannsma npeo he
OWUTH aHaJM3UpaHe CIMYHOCTHU Y TIPOAYKIIM)HU, KA0 ¥ Be3a Hauu-
Ha M3pajie ca TEMaTHKOM M CTHJIOM (DMUIMOBa U3 CTyIH]jE Cllyda-
ja. 3atuMm he OuMTH CrpoBeleHA KOMIapaTHBHA aHAJIN3a ca Id-
JbEM WJICHTU(HUKOBAKbA 33jeJHUYKHX CaIpiKaola y (HUIMCKOM
u3pasy cBa TpH (puMa Koju Cy mpeamMeT aHaause yume he Outu
OIMCaHe U Te(UHICAHE KapaKTEPUCTHKE MPaBIIa.

Ananuza npooykyuje gpuimosa
Hoeoe peanuzma

[Ipocedna 6rocKOIICKa TOCETa CPIICKUM (PHIIMOBHMA Y TIEPHOIY
on 2010. no 2012, axo ce u3 oOpajze U3y3My TpH HajIIenaHHUja
¢unma Moumesuodeo boz me sudeo (2010, Iparan bejmorpmh),
Iapaoa (2011, Cphan Hdparojesuh), u [llewup npogpecopa Ko-
cme Byjuhia (2012, 3apasko [llotpa), n3HOCHIA je TEK HEMITO
suie o1 5000 nocermana mo ¢puamy.* Y nepuomy ox 1992. mo
2013. camo je 30 punmona (ox npexo 200 yKymHO CHUMIBEHUX ')
ycrmesno aa uMma mnocety Behy on 150 xuspana jeynu, U Ha Taj Ha-
yuH cTekHe enmTeT Gummckor xura®, Kama ce y 003up y3me
LIeHa OMOCKOIICKE KapTe OJf OKO 3 e€Bpa MHHYC IOpE3H, U MOAe-
JIa 3apazie off MPOoAAaTHX yJaa3HMIA u3Mel)y BIacHUKa OHOCKoma,
MPOAYIIEHTa U AUCTpHOyTepa, jacHO je da CPICKH (HIM HHUje
Jn00pa IPHUITHKA 32 MHBECTHPAE HOBIIA, OMHOCHO J1a BberoBa n3-
pazia KoITa BUIIIE Of HOBIA KOjH je Y CTamy Ja 3apaan. YIIpaBo
300r TOTa, Ma OM ce YOIIITe YIUIO y MPOU3BOAKBY (QriIMa, To-
TpeOHO je joII mpe caMmor TOoYeTKa CHUMAamba MPUKYITUTH CPEe-
cTBa U3 (POHIOBA 32 CyOBEHIIN]Y IPOU3BONEHE (PHIMOBA.

OuHaHCHpame TpeKo cyOBeHNHWja W (OHIOBa MMa HEKOIHKO
e¢exkara. Ilpe cBera, KOMMYMHA CPEICTaBa Koja ce HA OBAj Ha-
YHH MOXE CaKyIIUTH jeCTe OTpaHHYeHa, Te Cy OYILIeTH 3a CPIICKE

¥ KOBaHUILY J[Ba rope NOMEHYTa CpOJIHa TeOpHUjcKa nmojMa Hosu cpncku ¢uim
u Cymopru peanuzam.

6 Oxko 23000 nmocerunana no GUIMY aKo ce U3 aHaJIHM3e HE M3y3My ITOMEHYTa
TPH OCTBapeha Koja MPE/ICTaBIbajy U3y3€eTaK OJl MpaBmia o cnadoj mocehe-
HoOcTH JoMahux GuiMoBa (TpU oI YKYHHO 56 mpou3BeAeHHX QUIMOBA y Aa-
ToM nepuoy). Bugeru: Dragojevié, Z. (2013) Srpski film i kinematografija u
ogledalu statistike, Novi filmograf, http://www.novifilmograf.com/zarko-dra-
gojevic-srpski-film-i-kinematografija-u-ogledalu-statistike/, IIpucTymbeno
30.1.2017.

7 Tlpema nopanuma dunmMckor nentpa cpouje: http://www.fes.rs/filmovi/film-
ska-baza/; [Ipuctymbeno 10. 10. 2016.

8 Buperu: Fafulié, M. (2013) Produkcija filmskih hitova u modernoj srp-
skoj kinematografiji, Zbornik radova Fakulteta dramskih umetnosti br. 23,
Beograd: FDU, str. 137-140.
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(UIMOBE IPUITMYHO HUCKH, HAPOUUTO y TIopeljerby ca CBETCKUM
OKBUpHUMA’.

Jow jenan edexar, HUKaKo 3aHeMapJbuB, jecTe oapeheHu yTu-
1aj Ha U300p U TPEeTMaH TeMe, KOjU je HEOIXOAaH a Ou ce 10
cpeacrasa gonuto. CpeacrTsa no0ujeHa Ha KOHKypcuMa Ouim-
ckor neutpa Cpouje mpezacrasibajy Tek 20 qo 30 mocto Oyuera
¢unMoBa, ma ce 3a 0CTaTaK HOBILA MPOMYLICHTH MOpajy oOpa-
TUTH CTpaHuM (OHIOBMMA WM Kompoaykuujama'®. Mmak, kama
HWHBECTHPAjy CONCTBEHU HOBAIl, OBC MHCTHUTYIIHjE YECTO MMajy
U MOJIUTUYKE UHTEPECE, MOPE€A OHUX YUCTO YMETHUYKUX U T10-
CJIOBHHUX, LITO 3a mocjaeanny nma qupIHhHBaI{)e CTECpCOoTUIIa O
Bankany'!.

Mehytum, oBaj BHI (UHAHCHpama MMa M CBOj¢ MO3MTHUBHE
CTpaHe, jep Kaja ce HoBall 3a u3paay ¢uiMa Beh HEKaKo Mpu-
KyIi, u3paza Guima He MpeAcTaBiba MocaoBHY pusuk. O ¢pu-
Ma C€ HE OYEKYje CKOHOMCKH YCIIEeX, HUTH j€ POIYLCHT TyXKaH
Jla BpaTH yJaoxKeHu HoBall (pOoHI0BU HOBAIL 1ajy OCCIOBpaTHO).
OBaj MOMeEHAT Mpy’Ka ayTopuMma clI000y y peaju3alfju Hicje
¢bunma.

AHanu3oM mponykipje GUIMoBa KOjU Cy MPEIMET aHAJIN3e, Ha-
Mmehe ce 3aKJbydaK J1a Cy BUXOBH OYUETH PENAaTUBHO HUCKH YaK
U 3a CpIICKe yCIioBe'? U /1a je Y IMXOBY MPOAYKIIN]Y TEIIKO MO-
10 6utH yaoxeno suiire ox 400.000 espa .’

9 Buneru: Apanhenosuh, H. (2013) ITomaxy 11 KONPORYKIHMje CPICKO]j KH-
Hemarorpaduju, Ilommutnka. http://www.politika.rs/rubrike/Tema-nedelje/
Pomazu-li-koprodukcije-srpskoj-kinematografiji/Kad-film-podrzi-Evropa-
trebalo-bi-i-Srbija.lt.html. ITpuctymseno 30. 1. 2017; Mati¢, L. 2014. “Spo-
menik Majklu Dzeksonu kosta 900.000 evra! ““. Ekonomske vesti. http://eko-
nomskevesti.com/srbija/spomenik-majklu-dzeksonu-kosta-900-000-evra/.
Ipuctymseno 30. 1. 2017

10 Bupern: Dakovi¢, N. (2008) Balkan kao (filmski) zanr: slika, tekst, nacija,
Beograd: FDU, str. 198. u Apanhenosuh, 1. (2013) ITomaxxy Ji KOIPOIyK-
muje cprckoj kuHemarorpaduju, [Tomuruka. http://www.politika.rs/rubrike/
Tema-nedelje/Pomazu-li-koprodukcije-srpskoj-kinematografiji/Kad-film-
podrzi-Evropa-trebalo-bi-i-Srbija.lt.html. ITpuctymseno 30. 1. 2017.

11 Bugeru: Dakovi¢, N. (2008) Balkan kao (filmski) Zanr: slika, tekst, nacija,
Beograd: FDU, str. 199.

12 Buzetn: Cirié, S. (2007) Drzavne subvencije za fabriku snova, Ekonomist,
http://web.arhiv.rs/develop/vesti.nsf/feaee540dc011162¢1256e7d0032cb-
98/389%aced9ed5d2£71¢1257336002¢e1fcd?Open Document. IIpuctymibeno
30. 1. 2017. u: Fafuli¢, M. (2013) Produkcija filmskih hitova u modernoj
srpskoj kinematografiji, Zbornik radova Fakulteta dramskih umetnosti br. 23,
Beograd: FDU, str.150.

13 Kapna ce cabepy uudpe nocryue Ha cajty ®@ummckor Lienrpa Cpowuje (http://
www.fcs.rs/konkursi/?page=arhiva. Ilpuctymseno 30. 1. 2017), o pesyn-
TatiMa KoHkypca @unmckor nenrpa Cpbuje u I'paga Beorpana, ommykama
Cxkynuruse I'paga beorpasa u Munucrapersa kynrytpe Pernyonuke Cpou-
je o dhuHaHCHpawmy HPOAYKIHUje CPICKHX (HIMOBA, KA0 M CPEACTBHMA KO-
ja nonespyjy Xybeptoyic (Hubertbuls fund) u bankan ¢onn (Balkan fund)

403



MUITOW MUNOLLEBUR

Jla 6u ca oBakBHMM Oy11€TOM MOTao J1a ce CHUMH GuiM, oapehena
TEeXHMYKa pelema ce HaMmehy Kao Hy>)KHOCT: ynoTpeda aururan-
HUX KaMmepa, 0e3 MHOTO WJIM JTOCJIOBHO 0e3 ymoTpede J0aaTHUX
CBETJIOCHUX M3BOPA U CLIEHCKE TEXHUKE, CHUMAWbE Y PEaHUM
npocroprMa (TIpe cBera excTepujepuma), yrnorpeba pearHux
koctuMa. .. OBa peliierha oJJTiKa Cy MPOAYKIIHje CBa TPU GrimMa
KOjU Cy TIpeIMET aHaJH3e.

Jlok ca jemHe cTpaHe OBakBa MPOJYKIMja OTpaHHYaBa ayTopa
jep My cy)kaBa OICer TeMa M MpUMOpaBa ra ja ce 0aBu cajaa-
UIFBLUIOM WK OiuckoM mporutonihy (Hemoryhe cMecTUTH OBa-
KO MpoxyLupaH (GUIIM y eroxy Ha KBAIUTETaH Ha4uH), ca JIpyre
cTpaHe Hamehe My pealMCTHYaH TpeTMaH Beh Cy)KeHor orcera
TeMa, MITO je OMET CIy4aj Y CBa TPH (PHiMa KOjH Cy MPEIMET
aHaym3e.

Wmajyhu oBo y BHIy, Kao JIOTMUHO HaMmelie ce aHra)KoBame Ha-
Typirduka' (takolje ciaydaj y cBa Tpu huiMa), uume ce mojed-
TUIbYje TIPOU3BOAA AU U JOMPHHOCH PEATMCTUYHOCTH H3pa-
3a. AKoO ce y 003up y3My XOHOpapu Mpo)eCHOHATHUX IIyMaria
koju ce kpehy ox 800 eBpa ma Ha BWIlE MO JaHy CHUMama'’,
HATYPUIYMIN TIOCTajy M EKOHOMCKa HYXXHOCT. JloK mo3HaTH
DIYMIHM KOjU C€ I0jaBJbyjy Y (PHIMOBHMA MPEACTABIbAjy MPEI-
YCJIOB 33 BCTOB €KOHOMCKH ycrex'® punmosu Hosoe peanusma
ocioboheHn cy eKOHOMCKOT pU3MKa U acmupalyja 3a 3apajioMm,
TE MOTY Ce0H J1a TO3BOJIC /1a 33 IIaBHE (1 OCTAJIC) YIIOTE y3UMajy
Henmymite. Mnak, 3axBasbyjyhu 1006po ypal)eHOM KacTHHTY, yiI0-
re Koje Cy OCTBapHIIM HaTYPIIYUIM y CBa TPU (HIMA, IOTOTOBO
y Knuny, jeTHOTIIACHO Cy OIICH-CHE Ka0 UMIPECUBHE U JIaT MM je
eNuTET Hajjade cTpaHe puama.

Haxo oBakBa npojyKiHja MOXe Ja Jelyje Kao BEIUKO OTpaHH-
Yewe 3a ayTope, YMHU CE Jla Cy OHH YCIIENH Jja Ta OTpaHHYCHa
MPEOKPEHY Y KBaJHUTET CBOjUX (PHIMOBA — JIa Y CKOPO JOKYMCH-
TapUCTUYKOM TPHUKa3y OCJIMKajy jellaH JIOKallHU JAPYIITBEHU

(Ha KojuMa cy HoBal noowmu ¢uinmoBH Tunéa Pow u Bapsapu) nobujamo
pacrion ox 160.000 eBpa (Kaun) mo 330.000 eBpa (Tuzea Powt), Heomopeso-
BAaHOT HOBIIA.

14 Harypuraunu cy jpynu 0e3 NyMadke MIKOJIe H HCKYCTBa KOjH Ce aHraxyjy Ja
myMe y ¢guimosnma. OHE DIyMe caMu cebe, OXHOCHO JIMKOBE M KapakTepe
KOjHMa Cy CIMYHH.

15 Bugeru: Mati¢, L. (2014) “Spomenik Majklu Dzeksonu kosta 900.000
evra!l®, Ekonomske vesti. http://ekonomskevesti.com/srbija/spomenik-maj-
klu-dzeksonu-kosta-900-000-evra/, [Ipuctymseno 30. 1. 2017.

16 Bugeru: Fafuli¢, M. (2013) Produkcija filmskih hitova u modernoj srpskoj
kinematografiji, Zbornik radova Fakulteta dramskih umetnosti br. 23, Beo-
grad: FDU, str. 147.

17 dok y npujemy HIMOBa MOCTOjH TOJEMUKA M TOAEJHEHOCT KaKo ITyOIHKe
TAKO M KPUTHKE O KBAJIUTETY OCTAIHMX acliekara (uiMa, KOoi OLEHE yinore
HATYpILIYHKA y CBA TP (HIMA YHHH CE J1a TOCTOjH KOHICH3YC.
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TPEeHyTaK, a WIaK MCIPUYajy JOBOJFHO YHUBEP3AIHE MPHYE O
Tpaymama ofipacTama (1 )HBOTa) ca KOjuMa MHOTH MOTY J1a ce
nouctoBere. Tako TexHHYKa HMH(PEPHOPHOCT U3paJe 3alpaBo
UJie Y KOPHCT PeaICTUYHOCTH NPUKa3a U MOBEpemY MyOInKe
y ayTopa U (HUIMCKY MpU4y, YAME Ce IojayaBa OLITPHULA JPY-
mTBeHe KpuTHke. OBakaB NPEOKPET MPOAYKIUjCKUX H ApY-
IITBEHUX OTPaHUYCHba Y jauy CTPaHy CONCTBEHOT (PHIMCKOT U3-
pasa npeAcTaBiba KJbYUHH KBATIUTET Hosoe pearusma.

Temamcka ananusa ¢unmosa
Hoeoe peanuzma

Kana ce mma Ha yMy TIOMEHyTa, IIpe CBETa MaTepHjaTHUM (ak-
TOpHMa HaMETHyTa TEMaTCKa OTPaHHMYCHOCT KA0 U CKYUIEHOCT
y u300py Moryhux HaumHa oOpajie TeMe, He YyIu IITO CBa TPU
¢umma (Tunea Pow, Knun u Bapsapu) ciimany uznejy odpalyjy
Ha CIIMYaH HayWH. J[oKa3nuBame OBE Te3€ je KJbYYHO Y ,,U3BO-
hemy moka3a” o MOCTOjamky HOBOT IIpaBIia y CPIICKOM priamy —
Hogor peanusma.

Kao mpBo Tpeba ucrahu ga ce cBa Tpu prma 6aBe KHUBOTOM a0-
JIecIieHaTa U TpayMaMa OApacTama Kao U (ayTo)IeCTPYKIHjoM
Kao IOMHHAHTHUM OJ'OBOPOM Ha EbHX.

[TocToju unTaB HU3 *KaHp GUIMOBA (U JUTEPATYpe) O OfpacTa-
®By'® y uMju KJbyd OM OBH (HIMOBH MOIVIHM Ja ce ykjore. Pa-
I ce O TpUYaMa MIIAJNX JIMKOBa Yy TIpela3HoM o0y u3Mehy
JNETH-CTBA M 3PEJIOCTH KOjU, CYOYCHH ca IpOMeHaMa y ceOw,
Kako (pU3MYKMM TaKO U €MOTHBHHM M HHTEIICKTYaIHHM, KpPO3
NICHXUYKU M MOPAJIHU Pa3Boj U MPOMEHyY MeEpLEINLyje ApyLITBa,
TOKOM KpaTKOT BPEMEHCKOT Iepuona (Hajuenthe TOKOM jemHor
nera), ,,lIpefla3e U3 CBeTa Jene y cBeT ompaciux’'’. Mako ca-
Jp)Ke CBE KJby4YHE eJieMeHTe (JIMKOBE aJl0JISCLICHTE, KpaTak
BPEMEHCKH IIEpUOJl Y KOMe Ce IpHYa OIUrpaBa, CyouaBarmbe ca
CTBapHHM CBETOM M IIpejIa3aK y CBET ofpacinX) QUIMOBH KO-
JU Cy TIpenMeT aHaNW3e UMajy | jelHY KJBYUHY Pa3lIuKy y OI-
HOCY Ha >kaHp (QmiIMoBa 0 ofpactamy. Hanme, JIMKOBH y OBHM
(GuIMOBHMa U3 LIENOT IIpolieca M3Ja3e Hau3IIe HeNPOMEHEHH,
OIHOCHO Kao0 Jia U3 CBera IITO UM C€ JOTOIMIIO HUCY HHINTA Ha-
yurin (OBa IPOMEHa y JIMKY W HEroB Ipelia3ak Ha HOB HHBO
(YyHKLIMOHNCAa IPEACTaBIba KIbYUHY TauKy )KaHpa GpruimMoBa o
onpactamy?’) ¥ HAaCcTaBJkajy Jia Ce ca CBETOM OKO cebe CyouaBajy
Ha MJCHTHYAH HAYMH KA0 U Ha MOYETKY TPAH3ULUOHOT MEepHO-
na. JIuKkoBU y TpaH3WIHjU TaKo MpepacTtajy y Metadopy (oxpa3

18 Coming out of age.

19 Bugneru: Benyahia, S., Gaffney, F. and White, J. (2006) As Film Studies: The
Essential Introduction, New york: Routlage Taylor & Francis group, p. 271.

20 Ucro, ctp. 271.
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y omienany*') IpyuiTea y BeUUTO] TpaH3MIHjU. Tparuka JuKoBa
U JIeKU y HeMOoryhHOCTH mpoMeHe y TakBoM JpyiuTBy. CBecHH
HEen30eKHOCTH CBUX MPOOIeMa KOjH MX YeKajy, OHH O[UTYTy]jy Ja
HE pearyjy, 1a ce He MPOMEHe, J]a CBECHO M TBPIOIIABO CPJbajy
y TIPOTIACT, jep aJTepHaTHBa He TIOCTOjH HITH je ca IbHXOBE Tauke
meavuuiTa HEMpruxBaTjbruBa.

VY OBaKBMM OKOJJHOCTMMA PErpecuja Iocraje JOMHHaHTaH Me-
XaHu3aM oji0pane. Y cBa TpH (priiMa JOMUHUPA CHAXKaH MOTHB
OJIHOCA TIpeMa COTICTBEHOM TEJIy KOjH je MOCeuIa IyOoKe pe-
rpecuje. Jour je ®poja (Sigmund Freud) roBopro o TenecHOM
Ja Kao TPEeTXOMHMIM U MPEMYCIOBY HACTAHKAa MEHTAIHOT Ja?,
Tenecuo Ja ce dopmupa mpe cBera Kpo3 OJHOC Ca CPEIUHOM.
Ha HajupuMuTHBHHjeM OOJMKY MEHTAJIHOT (YHKIIMOHUCAHa
JICIIOBH JIMYHOCTH UMajy ocehaj Kao J1a ce He MOTY OJpKaTh Ha
OKYIly COTIICTBEHOM WHMIIMjaTHBOM, Beh Ha4MH Ha KOjU TO KoXKa
MOKYIIIaBa Jia YPa Iy 3aBUCH O OJIHOCA Ca CIIOJbHHUM 00jeKTHMa
(najuenrhe poauTespbUMa) MEPUUIMPAHUM A TIOCENY]y TY BPCTY
mohu?. Jlakie, Koa BeoMa MaJie Jiele MOCTOju KOHCTaHTaH oce-
haj comcTBeHOr Iiemama U pacrajgama KOju CaMmo CIOJballlihba
MHTEpPBEHIINja MOXe Jia ofarHa. Herarusan opMaTnBHH 0HOC
WHAUBUAYC U IPYIITBA Y KOME MHAWBHAYA ) XKUBU, OTHOCHO ApY-
HITBO M OKOJIMHA Ka0 TeHeparop (QpycTpalyje yupaBo y TpeHy-
[MMa KaJa JUKOBH OJl FbHX OYEKYjy Ja MM KPO3 eMITaTHjCKO Je-
JoBambe mpyxe ocehaj koxesuje®*, Takole je jako BaKHO MECTO
y cBa TpU Quima.

[Ipuua o perpecuju 1 TeIECHOM Ja YBOJ je y pa3Marparme jeIHOT
Ol Hajja4yMX MOTHBA CBa TP (GuiMa — (ayTO)AECTPYKTHBHOCTH.
VY BHUMa ¥ JeCTPYKIMja ¥ ayTOACCTPYKI[Hja W3BOPHUIITE UMajy
YIPaBO y OAHOCY MPOTArOHUCTa MpeMa JPYIITBEHUM OKOJIHO-
CTHMAa, Ka0 M y HHXOBOM CTaBy U IOXKHBJbAjy HCTHX. V3 mBH-
XOBOT TIOHAIIakha U TMOCTYIaKa MOXe CE 3aKJbYYHTH Jla OJJHOC
ca CpeIMHOM KOjH MX Tepa Ha TaKko TyOOKy perpecwjy, Huje Ouo
HuITa 60JBU HHU Y BpEMe BUXOBOT ICTHICTBA U OIpacTama’.

21 Buzeru: Lakan, Z. (1983) Spisi, Beograd: Prosveta.

22 Bupern: lumutpujesuh, A. (2003) ITojam rpanuna JNYHOCTH H BUXOBH 3a-
Yelu y paHoM pasBojy, [lcuxonoeuja 6p. 4 (36), beorpag:MHCTHTYT 32 nicH-
xonoryjy, crp. 428-429. u: Freud, S. (1923) Das Ich und das Es. Vienna:
Internationaler Psycho- analytischer Verlag.

23 Buneru: Bick, E. (1968). The Experience of Skin in Early Object-Relati-

ons, International Journal of Psychoanalysis No. 49, Wiley: International
Psycho-Analytical Association, pp. 484-486.

24 Buneru: lumutpujesuh, A. (2003) ITojam rpaHuia TMYHOCTH ¥ BUXOBH 3a-
YeLy y paHoM pasBojy, [lcuxonozuja 6p. 4 (36), beorpaa: UuctutyT 3a ncu-
XOJIOTHjY, cTp. 433-434.

25 Bugetn: Putter, M. (2002) Maternal Deprivation, in Bornstein, Marck. Hand-

book of Parenting Social Conditions and Applied Parenting No. 4, New
Jersey: Lawrence Erlbaum Associates Publishers, pp. 181-203.
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Kao mocnenuiia XpOHHYHE €MOIMOHAIHE JIUIICHOCTH, CIIHY-
HO Jiend U3 cupoTuinTa’®, 6upajyhu na nu he oceharu 601 wiu
3arymsbyjyhy mocany, onu Oupajy (camo)nospehuBame.

Hako ce y TOMEHYTHUM TICHXOJIOIIKAM TEOPHjaMa, Ol OTHOCOM
ca CIOJbHUM OOjEeKTHMA M CPEMHOM TIpEe CBEra MUCIH Ha Oi-
HOCE y MOPOJNIIM, Y OBUM (PUIIMOBMMA aKIIEHAT je CTaBJ/bEH Ha
CTame y APYIITBY U JPKaBU JIOK je pacraj HOpOHILIE jOII jeHa
y HH3y nocieauia nocpuyha npymrsa. Cea Tpu duimMa Takolhe
HOPTPETHLTY ¥ TUC(YHKIMOHAITHE TOPOIUIIE ITIaBHUX jyHaKa. Y
¢bunmy Turea Pow Taj pactaj je JJaTCeHTaH jep je MOCIeIuIIa pe
CBera JIOIIET MaTePHjaJIHOT CTama JOK ce MelyJbYICKH OIHO-
CH jOII YBEK OJPKaBajy y3 BEJIMKHU TPYA JIHKOBa. Y (puiMoBrma
Knun v Bapsapu HacTYyINO je W MOTIYHH pacnaj MelyJbynckux
OIHOCA Yy TIOPOMHUIIA M CaMe HyKJIeapHe TMOPOIHIE Kao TakBe.
3aHUMJBUBO je Jia y cBa TpH (MiIMa OYEBH WIIM YOIIITE HUCY
NPUCYTHHU WIIK Cy caMo Onesie ceHKe cBojux keHa. Kana ce Ha
yMy MMa THUIHWYHA NPEICTaBa O CPIICKOj TUC(YHKIIMOHAITHO] M0~
POIMIIM Kao MaTpUjapXxaaHoj 3ajeHHUIM Y KOjoj Cy Jella U )KeHa
TEPOPUCAHH O] CTPAHE Olla M MYy»a THpaHWHA (IIITO KMa U CBOje
JIyOOKO yTeMeJbehe U Y PealHoCTH?’), OBaj 0OpT M3meaa joun
3anuMJbHBHjH. OCTaje HejacHO Ja JIM Ce OBJC paad O HICOJI0-
IIKOM CTaBy ayTopa (MIMOBA WIH je ped O JKeJbH Ja ce 110 CBa-
Ky IIEHY HE TIOHOBE Beh CTEPEOTUITHH MOPTPETH MaTpHjapXaiHe
TUCYHKIIHOHAIHE Toponuile. Tek, y cBa Tpu (uiMa MoCToju
ypyliaBame (pUrype omna moj TeKHHOM CIIOJbHUX YTHIIAja U yC-
NOCTaBJbAKE MaTpUjapXaiHe MOPOAUIIE Kao TUCHYHKIMOHAITHE
3ajeIHUIIC KOja HE MpPYKa MPABUIHO YCMEPCHE U yTEXy JIeIu
Beh je jemaH o NIaBHUX TeHepaTopa BHUXOBUX (pycTpaimja.

[Ipuue cBa Tpu Guiama cy cMemTeHe y ,,0uBIle rpagose”, U Ha-
CTaJie Cy Kao mocieauna (1e)ypoanusaiuje IeBeIeCeTHX, Koja
CBOje KOpeHe Byde MHOTO Ay0Jbe y cpIickoj ucropuju®. ,,Hesa-
BplLIeHa ypOaHHM3alja je BpcTa yOHCTBA ca NpeIyMHILIbajeM
Oynyhux reHepanudja; MaTepujaiu3aiiija MEIOIPAMCKE CHJIC
npe]] KOjoM CMO CBH TaTeTu4Ho Gecriomohuu” .

HNako ce u3 Beuntor KOH(IHMKTa ypOaHOr — HEypOaHOI, Kao
obpacma pa3goja rpana®’, UMIUMIMTHO OYeKyje paharbe HOBOT

26 Bupern: Spitz, R. (1946). Anaclitic Depression, Psychoanalytic Study of the
Child No. 2, New Haven: Yale University Press, pp. 216-233

27 Buneru: Penyonuuku 3aBoj 3a couujainy 3amtuty (2012) Cunmemusosanu
usgewmaj o pady yenmapa 3a coyujantu pad y Cpouju 3a 2012. 200uny, be-
orpaj;: PermyOmmaku 3aBoz 32 conujaiHy 3amTHTY, cTp. 67-83.

28 Dakovi¢, N. (2001) Urbani mit i filmske adaptacije: 1991. do 2001, Zbornik
radova Fakulteta dramskih umetnosti br. 5, Beograd: FDU, str. 136-137.

29 Ucro, ctp. 142.
30 Ucto, cTp. 136-137.
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KBAJIUTETA, TO C€ Y CPeMHAMa y KOjUMa JKHBE JyHAIlH CBa TPH
¢unMa HHje AOroawiio (Y4ak ce JOroAmia CAaCBUM CYNPOTHA
crBap). Haume, panme GpuiaMoBa cy cMelITeHe y OMBIIE HHIY-
cTpujcke 1ieHTpe: bop, Mianenosai u PakoBuily, a mpomnacT WH-
JyCTPHUjE O3HAUCH j¢ Kao IIaBHU y3POK 3allTO je pa3Boj rpaaa y
BUMa Ha3ajoBao. Ha pyiieBuHama UHIYCTpHjE )KUBH TOIYYp-
Gann3oBaHa XMOpUIHA Momynaluja’!, 3ar1aB/beHa Ha 1mojia myTa
u3Mel)y CeoCcKor U TPajICKOT JKHUBOTA, & FbUXOBA HOBA MOKOJICHA
00NIMKOBaHa cy mocie ,,ciaoma” rpajga. GopMuparme U MO3ULU-
OHHUPAHkE OBE HOBE TCHEpaIlMje y OMHOCY Ha MOPYIICHY ypOaHy
CpEeIMHY jeIHO je O KJbYYHUX MECTa 3a pa3yMeBambe JIHKOBA Yy
cBa Tpu puima.

Herne Ha rpanuim Teme U meHe 00paje Hajla3u ce MOTHB Me-
tapunma (dpunma y Guimy), HHaYe U3y3ETHO BayKaH y CBa TPU
OCTBapema: aKTepu CHUMajy camu cebe JIOK pajie pa3He BUILEe
WM Mamk¢ Ou3apHe CTBapH, Kao U CBOj ,,[IPUBATHU’ KUBOT. OB-
Jie Tpeba OMEHYTH M, Ca MOTHBOM MeTaduiMa AUPEKTHO I0-
BE3aHy, KYJITYpY ,,KIUIIOBA” U3HUKITY U3 HUIMCKE (M JINKOBHE)
TEXHOJIOTHj€ ¥ YMETHOCTH KPO3 MPOLEC HEHE IeMOKpaTH3aIu-
je, 1 ’beH NOBPaTHHU yTHII] Ha KWHeMarorpadujy Koju je Takohe
jacHO youJbMB Yy cBa TpHu ¢uima. Y dunmy Bapeapu nocrtoju
YUTaB HU3 CIIEHAa Yy KOjUMa C€ jyHalld CHUMajy MOOMIIHHUM Te-
Je()OHOM Ca IHJBEM ,,KauCkha KIUIOBA” Ha COLUjATIHE MPEXKE,
Kao nu peaKqua W IIOoHallamka JIMKOBA MOTHBUCAHUX ITICAAKBEM
KJIMTIOBA, JIOK je HApaTHB MO3HATOT KITUIA Ca JPYIITBEHHX Mpe-
xa Kocoeo 3a namuxe (2008, AHOH)?? HaIlIa0 CBOj€ MECTO Y CIIe-
Hapujy ¢wima. CTBapu Cy JIOHEKJIEe KOMIUTMKOBaHHUjEe Y GpuiMy
Tuneéa Pow xoju je nuncnmpucan BuneoM Crap - pain is empty,
(2006, Credan Bopheruh, Mapko Tomoporuh), a koju je, omer,
uncnucpucad MTB cepujom Jackass, (2000-2002, Cnajk lo-
yHc (Spike Jonze), [lonn Hokcun (Johnny Knoxville), [led
Tpemanu (Jeff Tremaine)). [lenoBu Buaea Kpen nocranu cy ca-
ctaBHU Jeo ¢unma Turea Pow NOK Cy ayTopu BHJEa MOCTAIH
miaBHM aktepu ¢unma. Llena panma dunma Turea Pow oasuja
ce y Mo3aJAMHU CHMMama KJIMIoBa (nenosa Buaea Kpen). Kao
urro Beh cam Ha3uB cyrepuiie — Knun, jOII je jeJlaH KOpak Jajbe
rae Maja Mutoni, Y4nHH IPOIYCTJEUBOM WITH YaK OpHIlle rpaHu-
iy m3mely ,,cy0jeKTUBHOT” Torvie/ia jyHaka (pruiama Kpo3 CHUMKE
IbHXOBHX MOOMITHHX TelieoHa U ,,00]eKTUBHOT MOTVIea Pe/In-
TeJha KPO3 CHUMAaK HAIPaB/bEH (PHJIMCKOM KaMEpoM. ,,[...] Ha-
MepHO kopucTehr HEMYIITH (DUIMCKH je€3UK MPUIMYHO HecTa-
OWIHE IpaMaryplike CTpyKType Texxehu 1a nocrtane Metaduim.
Penuresska Muston je o4MIiieIHO TEHIEHIIMO3HO H30eraBaia 1a

31 Ucro, ctp. 138.

32 HMocrymaH 3a riie[jaih¢ Ha HHTEPHETY Ha BHUIIE aapeca, Hip: https:/www.you-
tube.com/watch?v=z07CCrlIKF3Y. [Ipuctymseno 30. 1. 2017.
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NOEHTUPa EJy3UBHOCT JIBa CBETA, j€JIHOI CHUMJBCHOT, jEIHOT
peainsor [...]"%.

Cnnyan QUIMCKH je3uK HecTaOWIIHE JpamaTypliKe CTPYKType
O/UTMKA je W JApyra apa (puiMa: MHHAMAQJIACTHYKU CIICHAPHO,
HaJIMK Ha OeNie)Kemhe HACYMHUYHHX noraljaja U3 )KMBOTA jyHaKa,
MoJpaXkaBame CIAy4YajHUX y3opaka jgorahaja u3 >KMBOTA JIUKO-
Ba, YMME CE Cyr'epHIIe CONICTBEHA PEIPE3EHTaTHBHOCT U 00jeK-
tuBHOCT. llITO Tpeba na MMIIIMIKpPa /12 €BEHTAJIHO OZCTyMa-
BC 0J] ICTHHE MOXe OWUTH CaMo TUIOM CIYYajHOCTH, a HUKAKO
penuTeIbCKa HHTEHITH]A.

YCIIOBJbEHO paHHUje MOMEHYTUM MPOAYKIIMOHUM OKOJIHOCTHMA,
a 'y CIIy>)KOu cyrepucama 00jeKTHBHOCTH, CBE TPU (PUIMCKE TIPH-
ye ¢y oOpaljeHe Ha peanucTHUYaH, YaK HATYPATUCTUYKH HAUUH
KOjU C€ Y HEKUM TPEHYLIMMa IpaHUYM Ca JIOKyMEHTAapH3MOM, a
HEPETKO M mpeiias3u Ty rpanuiy. OBaj cyrepucaHu HHUBO yBep-
JbUBOCTHU U UCTHHHUTOCTHU (bI/IJ'IMCKe nmpuye gas€ MMa 3a LUJb
N0jayaBamke OLITPHILIE IPYLITBEHE KPUTHKE.

Kopucrehu momenyra cpencrsa, y cBa Tpu (uiiMa, WHTEHIIH-
ja ayTopa je na 3aBupyjyhu y MHTHMY JIMKOBA J04Yapa HHXOBE
Hajy0Jsbe ocehaje, CTpernbe, HECUTYPHOCTH U CIIMYHO, KOjU Ce
KpH]jy W32 BUXOBE CHOJBAIIBOCTH M YECTO OM3apHOr IOHAaIlIa-
Ba. Y 100poj MepH ayTOpH Y CBOjOj HAMEPH U YCIIEBajy, & CUIIOM
npwIMKa (onrcana npoayKIfjcKa Hy)KHOCT) H3abpaHa cpezicTBa
ce MoKa3yjy Kao MyH IOTo/IakK.

I'panuna xuBoTa W (QUKIMjEe HUjE MOJTYNPOMYCTIbUBA CaMO y
TpeTMaHy npude Beh U y ’eHOM KOHIMIHpamwy, LITO ce Haj0o-
Jbe MOXE BHCTH KPO3 M3Be0C HATYPIIYMKA Y3ETUX 38 TyMade
m1aBHUX JukoBa. CHHEpruja peajHuX Kapakrepa Koje JoHOce
HaTYpLIYUIY ¥ MHTUMHHX UCKYCTaBa peuTesba y KojuMma Cy ce
OHH MOTJI NPETIO3HAaTH, YNMHE CC KIbYYHUM 3a YCIIEX IbUXOBE U3-
BenOe M NpeCcTaBiba HajycIeNIuju eleMeHT cBa TpH ¢uima. Ha-
ume, nukoBu nmonyT Credana, Toxe, drera... yak cy 3aapiKaiu
U CBOja BJIACTUTA UMEHA U HAJUMKe Y GUIMOBUMA. AyTOpH Cy
ce, ca pyre CTpaHe, OMPEACIUIN 32 CHUMAE Y CpeAnHaMa y
KOjUMa CY U OHU U HbHXOBH aKTepH OZIpACTalli, U ca MyOInKOM
Cy MOJENIMIIA CBOje MHTUMHE TPEHYTKE U ocehaje U3 MiagaocTu
TPaHCIIOHOBAHE y Ccajalllbe BpeMe (Koje HHje MHOTO JalieKO O
aITOJNIECIICHTCKOT y3pacTa ayTopa Guima, a Hi OMTHO pasindu-
TO ON HEra) W KMBOTHE mpuye JukoBa ¢uimMa. OBaj ,,amuou”

33 JankoBuh, A. (2013) I'enesa cenepayujckoz uoenmumema — cmpaHnymuye
odpacmara u ceharva na npumepy guimosa Knun, Jenena, Kamapuna, Ma-
puja u Ilpaxmuuan 600uy kpo3 beozpad ca nesarwem u niaxkarvem, akynrer
npaMckux ymetHoctH, http://www.fdu.edu.rs/uploads/uploaded_files/ con-
tent_strane/2013_aleksandar jankovic.pdf. ctp 2. Ilpucrymseno 30. 1.
2017.
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KOjH CY Y (PMIMCKUM JINKOBMMa HAIIUIM HATYPILIYUIIHY, a y HAaTyp-
HIYUIIIMa ayTOPH, J1a CII000ZHO MOTY J1a ITyCTe Y jaABHU IPOCTOP
COICTBEHY JyOOKY HHTHMY, a Jla UMaK cBe Oy/ie NPerno3Haro Kao
¢UKIMja, YMHHA [IABHU CacTojak 300r Kojer Cy OBH (hHIMOBH
ycnenu aa npodyHKIMOHHUIITY Kao jake (GHUIMCKE pUYe U 300T
yera Cy MPerno3HaT! Kao KBAJMTETHU U BaXKHU.

Ha 0CHOBY CBHX YOUCHUX CIHMYHOCTH TpHU (UIIMA KOja Cy Tpel-
MeT aHajM3e, MOXKEe Ce NPUXBATUTH pajiHa XHUIIOTE3a O IOjaBH
HOBOT TIpaBLia y CpIickoj kuHemarorpaduju — Hoor peannsma,
a yOueHEe CIMYHOCTH MOTY C€ 03Ha4YUTH Ka0 OJUIMKE MpaBlia.

3axmwyuax

Ha ocHOBy pesynrara aHanu3e W YOYSHHX NPOAYKIUOHHX, Te-
MAaTCKHX ¥ CTHUJICKHX CIIMYHOCTH TPU (QUIIMa KOjU Cy MPEaMeT
aHanmm3e, npuxBaheHa je paxHa XHIoTe3a o nojasu Hogoe peanu-
3Ma Kao HOBOT (PMIIMCKOT IIpaBaria y CpIcKOM (QuiMy.

OH ce (QopmMupao ka0 OATOBOP Ha OECIIEPCIIEKTUBHY JIPYIITBE-
HY CTBapHOCT, KOja C€ y HbeMy OIield, W JIOLIy EKOHOMCKY
CUTYyalHjy, Kako Y APYIITBY TaKo M y KHHeMarorpaduju.

Kao omuke nponykumje ¢puimosa Hogoe peanusma Npero3Ha-
TH cy Manu OyUIeTH KOju TUKTHPaAjy clienehe Hy>KHOCTH: KOpHU-
mrheme TUTHTATHAX opMaTa, peaTiCcTUHIKN TPETMaH QHIMCKE
npuye, yrnorpeda IPUPOIHOT CBETIA, Paj ca PETHHM JbyAUMa
Ha peayHuM JIoKanujama u ciuaHo. OBe oIiKe MPOAyKIHje OH
ycreBa Ja IPEoKpeHe U3 TEXHHYKE HHYEPHOPHOCTH U CKY4EHO-
CTH y COIICTBEHY CHAry — HOBY H jaKy HOSTHUKY U H3pa3.

BaBmmeme Tpaymama ompactama y AdaHammoj CpOuju, (ayTto)
JEeCTPYKTHBHOCT Ka0 JOMHHAHTAaH OITOBOP Ha HHX, IOMEparmhe
rpaHUIa GUKIHjEe ¥ PEaTHOCTH ca MUJbEM J]a C€ KPUTHKA JAPY-
[ITBa OCTBAapH Ha CHAXKHUJU alli M HOB HA4YMH — jeCy OCHOBHE
ommke pUIMCKor u3pasa Hogoe peanusma.

Hoeu peanuzam Taxkohe xapakTepuIly MUHUMAIUCTHYKE PUYE
y3 1yOOKO poaupame y MHTUMHHE CBET CBOjuX jyHaka. OH ce He
0aBH M30JIOBAaHUM [IeBHjallljaMa CUCTEMa WIH CyaOnHaMa peT-
KUX U U3Yy3€THHX II0jeIMHLA, Beh ClIMKa TOMUHAHTHY CTBapHOCT
1 BeH (OpMaTHBHH YTHIIA] HA HOBe Hapamraje. becrepcrek-
THUBHOCT j€ IVIaBHA OJUIMKA OBE CTBAPHOCTH, a F-eHA ITOCIICANIIA
HeMOTYNHOCT IIPOMEHe JINKOBa M CBETa Y KOjUMa OHU JKUBE.

Ha xpajy Ou cBakako Tpedajno Aa ce UCTaKHe Ja je, 300T eKc-
IUIOpPAaTHBHE MIPUPOJIE OBOTa paja, BehrHa Te3a TeK CKUIMpaHa
U Ja OCTOJH BEJIUKH IPOCTOP 32 HBHXOBY JaJby pa3pamy, Mpo-
BepaBame W enadopanujy y OKBHUpPY HEKHX Oyayhux pamoBa u
ucrpaxuamuMma. Takohe ce Kao HEONMXOIHO MOXE HAaBECTH M
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IpOBepa XUIOTe3a Ha MPOLIMPEHOM Y30pKy (DHIMOBa KaKO CpII-
CKHUX TaKO M U3 KMHeMaTorpaduja peruoHa u octarka CBeTa.
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NEW REALISM IN SERBIAN FILM

Abstract

The aim of this study was to verify the hypothesis that in the Serbian
cinematography in the period from 2010 to 2014 a new film movement
was created for which the most adequate title is the New Realism. As
a case study we used the films 7ilva Ros (2010, Nikola Lezai¢), Clip
(2012, Maja Milos) and Barbarians (2014, Ivan Iki¢). As a result of
analysis, thematic similarities were found in the production, in treatment
of the subject and the language of all three films. These similarities are
reflected in the turnaround of the production necessity towards a new
film expression that is focused on dealing with the trauma of growing
up in Serbia and (self) destructiveness as a response. All three stories
were presented in a realistic manner, using loosening of the boundaries
of fiction and reality in the service of enhancing the edge of social
criticism. New Realism is also characterized by the minimalist stories
with deep penetration into the intimate world of their heroes. On the
basis of these results, a working hypothesis has been accepted and the
identified similarities were denoted as characteristics of a new film
movement.

Key words: film movement, debut film, genre, (self) destructiveness,
metafile

WBana Maptuh, 3aseca y nonwananmuom nady —
Ipuxpusenu na ceemny, 40 x 30 um, poro Harama Puctuh
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opurmHanaH Hay4Hu pag

KA HOBIUM BUROBINA
KONEKTUBHTETA

CYNEPCTPYKLUMJA U MOOENOBAHKE
NOKAJTHE KYNTYPHE CLIEHE

Caxkerak: Y xkowmekcniy 8elukux nooena y Kojuma 6eoepaocka Kyi-
MypHa cyeHna penpodykyje nocmojehe opywmeene 00HOCE, e8UOeHN-
Ha je weHa pacnapyaHocm u OKyC HA pasiuyumum, euuie Uil ma-
e YnaomusuM NOKVUAjUMAa u3080jeHux enmumema 0a ce oopaice u
KoHconudyjy, bez obzupa u modxcoa baut ycieo crabmerva opyeux. Taxo
UHOYKOBAHU OOHOCU PE3VIIMYJY GUCOKUM CMENeHOM PA3jeOutbeHoCmi,
Koja 00parcasa cucmem u3 Kojee je usHukia. Y ucmpajaearey mMHo2ux
CaMOCMANHUX OP2aHU306ARA CIMUICEMO 00 He2ayuje CamoopeaHu3o-
sanocmu y nony. Cmoza ce numaree wima je mo camoopeaHu308and
KVIMYPHA CYEHA HYICHO KOpuzyje KOHOUYUOHAIOM: wima Ou ona mo-
ena obumu? 3602 ueea bu nocmojana, kako 6u Hacmajana, Ha KaKGUM
npunyunuma ou gynkyuonucana? Buue 6eoepadckux ymemuuxa/ya u
PAaoHuKa/ya y Kyamypu y4ecmeosaio je y cepuju nonycmpyKmypucaHux
UHmMepEjya ycmepeHux Ka apmuKkyiayuju Hosoe koncmpykma. Fbuxoeu
002080pU, Y3 NOMYPMABAlve CEUX NPEKIANarbd U MUMoOXood, noiasu-
wime cy ananuse y Kojoj ce uchumyjy nompeoe yK/uoy4eHux akmepd, Kao
u mozyhnocmu mooenosarsa camoopeanuzosame 6e02paocke KyimypHe
cyene.

Kibyune peun: cavoopeanuszosana cyena, oujanoe, 3ajeoHuya, coyuo-
KYImypanne npakce, Onepamueiu RPUHYUNU, Naypaiumen, uoeoiouKa
KOH3UCTEHMHOCT

Pa3Boj HOBHMX KOJIEKTHBHHX IIpakcu Koje ce 03HadaBajy Kao ca-
MOOPIaHM30BaHE MOXE C€ IPaTHUTU OJ JEBEAECETHX TOJMHA
MIPOLIUIOT BEKa, CKyIa ca BapupameM ynoTpede TepMHHA Kpo3
pas3yMuuTa KOHTEKCTyallHa Mo3uLuoHMpama. Crora naHac HU-
je naxo neduHHMCATH I0jaM caMoopraHusanuje, 300r OpojHHX
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KOHOTallMja M IIMPOKOI CEMAHTHYKOI OIICera KOjU C€ TOKOM
IPOTEKINX JIeleHHja OCTEIEHO MEHhao.

Aytopu Manudecra u3 2006. roaune moa Ha3zuBoM ,,Hema an-
TepHatuBe: OyayhHOCT je caMoopraHu3oBaHa’™ OTBOPEHO KpH-
THUKYjy jaBHE MHCTHUTYLIHje Koje (yHKIMOHUIY npatehu IpuH-
IUIe NPUBATHUX KOpIOpanuja, AonpuHOocehH Tako yKHIamy
jaBHe cepe, a THME U CBOje MpUMapHe 00aBe3e. Y caMoopraHu-
3allMjy BUJIC JeIUHHU YT AaJber JejoBamba, He Tudehu ce na mpe-
UCIIUTAjy U caM TojaM onrtepehieH CIIOpHUM TpeTrocTaBKaMa.
Kako ayropu ucTudy mojam ce CyBHIIIE YECTO U CACBUM IIOTpe-
IITHO M3je/IHaYaBa ca CAMOCTATHUM MHHUIIjaTHBaMa 3aCHOBaHUM
Ha JIOTUIM TPXKUILHE KOMIIETHIM]e. ACOIMpa Ha MUT O MaJioM
NPEAYy3EeTHUKY KOjU CE€ KPEaTHBHO IOBHja U CBOjUM MOCTUTHY-
huma ycnenrno npo6uja Ha ,,cio0001H0M” TpxkUIITY. HUCYy TakBe
acorgjanuje ciydajie. [lo3uBame Ha KPeaTHBHOCT U HYKHOCT
CaMOOPraHN30Baka EBUICHTHO je y MpOKJIaMallijama caBpemMe-
HUX [pKaBHUKA KOjU JAp)KaBama OJPHUYY CBaKy OATOBOPHOCT.
U Manma TOMHHAHTHA PETOPHKA HACTABJhA Ja 3JI0YNOTpeOIbaBa
NojMoBe y QYHKIM]H KPyIHOT KalKuTalla, CaMOOpraHu3alnjy He
01 Tpebaio MelaTy ca caMOoIpPEAy3eTHUILITBOM: ,,HUje TO €TH-
KeTa, JIOTOTHII, OPCH/] MJIH 3aCTaBa IOJI KOjOM Ce jeJIpy Y Bojama
Heonubepanusma’™, Beh pagukaian IpoIec KOju KOHTHHYHUPAHO
npeucnuryje nocrojehe penaiyje Ha Kojuma je JpyLITBO cas3jia-
HO, 0 YeMy KCTa TpyIa ayTopa JUCKYTyje Y APYroM Jeiy TeKCTa
KOjH je 00jaBJbCH OCaM TOJIMHA KACHH]E¢ HAKOH KOJIarca MHOTHX
BEJIMKUX UHCTUTYLIHOHAIIHUX CTPYKTypa.

VY monmemunu ca mnperxomHuimma, [Ipabn (Barnaby Drabble)
OpaBd OCBPT HA IyaUTET 3HAYCHA OBC KOBAaHHIIEC, CMATPajy-
hu na ce camoopraHu3zaimja y yMETHOCTH MOXKE pa3yMeTH Kao
,TIPOIIEC caMoeTepMUHUINYlier opraHu3oBama (HacympoT op-
TaHU30BaHOCTH Ol CTpaHE JIPYIHX), ¥ KaO CHTUTET, OpraHu3a-
nuja cyfjexara KpeupaHa MoJ yCIOBHMA KOje CaMH yYECHUIH
nponucyjy (HacympoT OHHMa Koje Cy CTBOpPEHE [ia ce yHyTap
BHUX Jenyje).”” PasymeBame camoopraHusaiuje Kao OMO3UTa
JOMUHAHTHHM MOJIEJIMMA TIPETo3Haje ce U y hopMynaiijama y

1 Davies, A., Dillemuth, S. and Jakobsen, J. There is No Alternative: The Fu-
ture is Self-organised. Part 1, in: Art and its Institutions. Current Conflicts,
Critique and Collaborations, Montmann, N. (2006) Black Dog, pp. 176-178.

2 Verwoert, J. All the Wrong Examples, in: Self-organised, (Eds.) Herbert, S.
and Karlsen, A. S. (2013), London, UK. Bergen, Norway: Open editions.
Hordaland Arts Center, pp. 122-134.

3 Davies, A., Dillemuth, S. and Jakobsen, J. There is No Alternative: The Fu-
ture is Self-organised. Part 1, in: Art and its Institutions. Current Conflicts,
Critique and Collaborations Montmann, N. (2006), Black Dog, p. 177.

4 Drabble, B. (2013) On de-organisation in: Self-organised, (Eds.) Herbert, S.

and Karlsen, A. S. (2013), London, UK. Bergen, Norway: Open editions.
Hordaland Arts Center.
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KOjUMa ce pa3Marpajy MexaHu3MH (QYHKIMOHKCamba U yIIpaBJba-
wa. Jlejpun baejmu (David Blamey) uctude na repMuH camoop-
raHu3alyja y KOHTEKCTY YMETHOCTH ,,0lMCYje Kako rpyre, Ko-
JIEKTUBY U JPyTre MpeKe 0jeIMHaa MOTy JIeJI0BaTH HE3aBUCHO
O/l UHCTUTYLIMOHAJTHUX U KOPIIOPATHBHUX CTPYKTypa. UuHU ce
Jla caMOOpraHW30BaHe MHHIIMjaTHUBE Texe na Oylay Hexujepap-
XHM30BaHe, H JIa Ce MPOLIECH JOHOIICHa OJTyKa BOJIE Y CKIIay ca
HavelMMa OTBOPEHHX MAPTHUIMIIATUBHUX Momena’™ TIpuHIumm
HE3aBHCHOCTH, XOPH30HTAJIHE CTPYKTYPE U MapTHIUIIATUBHOT
OJTyYHBarba pa3MaTpajy ce M y TEKCTOBUMa JPYTrux ayropa.’
Pasnmuke cy eBuICHTHE, Jakako, Mana AePUHHUIM]EC TOCIeI-
HO IpaTe ITUMEH3HUjy KOJEKTHUBHTETa, KOja CaMOOPTraHW30BaHE
Ipakce W YWMHM peneBaHTHUM. [lojequHu ayTopu y3apikaBajy
Ce Of jaCHUX IMCTUHKI[Mja 3apaj MCTHIaha MOTCHIIUjaJHOT Y
CaMOM IUTYyPaJIUTETy, TOBOPE O ariCTPakTHOM (heHOMEHY: ,,Cy-
CpeTy pa3iM4yHuTUX, Hajuenihe KomabopaTUBHUX CHAra, ajid U
KOH(DITUKTHHX KYIEBH, %KeJba U CTpaxoBa’”’. CaMOOpraHH30Babe
UIaK HUje CaMO OKBHUP 3a OIIEJHO TECTHpame HOBUX BHIOBA
KOJIEKTHBUTETA, Beh ce MoXke mocMmarparu Kao mpakca oTropa,
YHH MPOTECTa, & MUKPO3ajeAHUIIC KOje CC KOHCTHTYHIIY MPE]-
CTaBJbajy CTOXKEP KPUTHYKOT MPOMHIIIbaKka HEONUOepaHOT
JIMKTaTa Kao MUACOJIOIIKOTI KOHCTpYKTa. Vicxomu cy noHekIe ma-
palloKcallHy, jep KOHTEKCTyaJHa YCJIOBJbEHOCT obesexaBa U
camMe Tpakce. YMeCTo eMaHIIMIAINje 3aj€THUYKOT, JIOKAIHA Kao
U CBaka JIpyra KyjlITypHa clieHa peduieKTyje APYIITBEeHy (par-
MeHTUpaHoCcT. CaMoOpraHu30BaHe MpaKce OCTajy W30JI0BaHU
SHTUTETH KOjH IOKYIIaBajy J1a OICTaHy, 0K Ce JyrOpOYHO I10-
BE3MBAE Ca APYruMa, Y (QYyHKIIMjU KOHCOIHMIAIIH]C 3a)CTHIYKE
mwiathopMe 3a JenoBama y jaBHO] cdepH, Hernpa kao Moryh-
HOCT YCJIE/l OJICYCTBa HMJICOJIONIKE KOH3UCTEHTHOCTH. WHIyKO-
BaHU OJHOCH PE3YIITYjy BHCOKHM CTCIICHOM pa3jeUuEbCHOCTH
KOja je JIoBeZeHa N0 KPajHOCTH M OApKaBa CHCTEM U3 Kojer je
W3HHKIIA. Y UCTpajaBarby MHOTHX CAMOCTaJHUX OPTaHH30Bamba
U MepIeTyrnpamy HeoInOepaIHOr MOoJIesia, CTHIKEMO 10 Herally-
j€ caMOOpraHu30BaHOCTH Yy MOJbY. Mnak, ako caMoopraHn3oBa-
Ha KyJITYpHA CIICHA Ca/1a He MTOCTOjU y CBOM ITYHOM OOJIMKY KOjU
oMoryhyje KOXepeHTHO 3ajeHUYKO JICJIOBAKE, MMUTAE MOTCH-
LIMjajia 0CTaje OTBOPEHO: MOJKE JIM CE€ KOHCOJIMJIOBATH Kao IIUpa
ruiaropma 3acCHOBaHa Ha MCKYCTBMMa MHUKpPO3ajeJHUIA U Me-
puirMa aktepa? Lllta 6u oHa Moria OMTH MOA NMPETHOCTABKOM

5 Herbert, S., Karlsen, A. S. and Blamey, D. (2013) Foreword, in: Self-orga-
nised, (eds.) Herbert, S. and Karlsen, A. S. (2013), London, UK. Bergen,
Norway: Open editions. Hordaland Arts Center.

6 Bradley, W., Hannula, M., Ricupero, C. and Superflex (2006) Self-organisa-
tion/Counter-economic Strategies, New York, USA: Sternberg Press, p. 5.

7 Hcro, ctp. 207.
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Jla IOCTOj€ N3BECHH 00paciy moBe3anoctu? MoxeMo 1 je yor-
mire 3amucaut? Kako 6u 6wsno na npobamo?

VY okBupy paja [Ipoba xoju je peann3oBaH kao neo Mehynapon-
Hor Actopolis ipojekra® CipoBeIEHO je UCTPaKUBaKke MOTYhHX
BHU/IOBA CAMOOPTaHU30BaIba, Ca [IUJBEM CKCILIOPAIIHje U apTHKY-
JIalyje HOBOT KOHCTPYKTA KOji OU 0JroBapao akTepuMa KyiTyp-
HE NPOYKIIMje Ha JIOKAJHOM HUBOY. IcTpaxuBame je 010 map-
TUIMIIATUBHOT TUTIA: M3a0paH je KBAIMTATUBHU METOJI jep MOXKe
Jath ny0Jbe YBHUIE Y KOMIUIEKCHE AUHAMUYKE CTPYKType, ad
U MIOCTaBUTH TEMEJb 32 JIajbe UCTPAKHUBAYKE TIOTE3€ U MUTAIbA.

Memoo

qucuuuu—caeoeopHuuu

VY HCTpaKMBawby je YU4eCTBOBAJO jElAaHACCT YMETHHKA M KyJ-
TYPHHX aKTHBHCTA’ yjeIHAYCHHX MO HHUBOY oOpa3oBamba, CTa-
poctu on 31-55 romuaa. Hajmame MCKYCHH YYECHHK MIMao je
JieceT roHHa, 0K Cy HajUCKYCHHjH MMAaJH 10 TPUIECET TOIH-
Ha NPO(QECHOHATHOT HCKYCTBA Y PA3IMYUTHM COLIUOKYITYpa-
HUM Tpakcama. V3abpaHu Cy Kao IpeAcTaBHUIM Oeorpaicke
KynATypHE Tponmykmnuje. Kpurepujymu 3a yKIbydWBame OMITH
Cy CTEYEHO HCKYCTBO y CaMOOPraHM30BaHHM IpaKcama, H CTe-
IIeH MOTUBUCAHOCTH 3a MPEUIOKEHH IHjaJIoT, IPUTOM je Bohe-
HO padyyHa O IUTypaJIUTeTy, IIOCEOHO Y Oy 3aCTyIJbEHOCTH
TTOTEHIINjaJTHO Pa3IMIUTHX HIICOTOMIKIX ITO3UIIH]a.

Iocmynax

Ca CBakUM yYECHHKOM CIIPOBEJICH je HONYCTPYKTYpPHUCAHU WH-
TEpBjy Y Tpajamy Of ABa cara. VIHTEpBjyH Cy OpraHH30BaHU Y
Ijanonkoj popmu, a pacopen maysa 1 JUHAMHAKA Jijaiora 3a-
BUCHIIM Cy OJf HHIMBUAYaIHUX OTpeda ydecHuka. [lutama cy
KpeupaHa Tako Jia ce OIHOCE Ha II0jMOBHO ofipeljere camoopra-
HH30BaHEe CIIEHEe, Ka0 U Ha KOHCTPYKLH]y MOZENa 110 MepHinMa
CaMHX aKTepa:

LIma 6u no mebu duna camoopeanuzogana cyena? Kaxo ou
je onucao/na unu Oegpunucao/na? Ha xojum npunyunuma Ou
ce odpehena camoopeanuzayuja 3acHugara kaoa ou 6uia

8 Pax,,IIpo06a” 3acHOBaH je Ha TUCKYP3UBHOM OIJIEY U 3By4YHO] HHCTAJIALIU]H,
U 1pBHU NyT u3BeneH 23. maja 2016. kao jenan ox 14 panoBa yKIbyYEHUX Y
Georpaicko u3ame npojexra Actopolis non HazuBoM Dopmanro Hedhopman-
Ha. Beorpasicka camMoopranu3oBaHa KyJATypHa IPOAYKIHUja™ y OpraHu3aiuju
Goethe vHCTUTYTA. 32 IeTajbaH OMKUC MPOTrpaMa BUIETH TEKCT KYCTOCKUIbE
Georpasckor npojekra Mupjane bobe CrojanunoBuh ,,Jle3opranuzanyja
KyATypHe nponykuuje y beorpany — Yehame” Ha cajty Akmonoauca Www.
actopolis.net.

9 3acBa3aHMMatba, TUTYIIE U CPOJHE TEPMUHE HAMMCAHE Y MYLIKOM POJY BakKe
1 OOJIHIIM 38 )KEHCKU PO,
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Hanpasmena npema meojum nompebama? Kaxo ou gynkyuonu-
cana? Koje 6u epeonocmu 3acmynana? Ko 6u je wunuo? /la nu
b6u udeonowka nosuyuja ouna jacrwo degunucana? Kaxo? 3a-
wmo? [a nu 6u nocmojanu oopehenu Kooekcu NOHAUAara Uil
odenosarpa? Unu nexaxeu opyau mexanusmu Koju ou joj omoeyhu-
Jau 0a nocmoju u oa ce passuja? Kaxo 6u ona moena nacmamu?
LlIma cy npedycnosu? Kaxae je oonoc usmehy camoopeanusa-
yuje u nosya? Jla nu je 3a camoopeanuzayujy nompeban Hogay?
Yuju nosay? Konuxo nosya? Kaxo 0o mweea oohu? 1100 kojum
yenoguma? Mervajy iu eKOHOMCKU 0OHOCU K@AIUMEN NPoOyK-
yuje u npoyeca? Kako u 3aumo?

IMopen nmuTama Koja ce AUPEKTHO OIHOCE Ha MEXaHH3ME CaMo-
OpraHM30Baba, OJHOCHO OIEPAaTHBHE MPHHIMIIE W YCIOBE Ha-
CTaHKa, H3a0paHo je jOI HEKOJIHMKO KOja C€ MOT'Y CMaTpaTu Kpu-
MuyHUM Y TOCANANIBUM TIpakcaMa — TO Cy IMHTama Be3aHa 3a
HJICOJTONIKO MPO(UITHCAbE, U OMHOCE CKOHOMCKE 3aBHCHOCTH.

Obpaoda

CBu aMjano3u cy CHUMJbEHH, a ITOTOM Cy ypah)eHH TpaHCKpHII-
ti. Ofroeopu cy pacrnopeheHu 1O TeMama, CUCTEMaTH30BaHU
U TIOIBPTHYTH aHAIU3M cajpkaja. [IpukibydeH je u (UHATHU
JIHjaJioT KOJU je M3BEIEH jaBHO y3 yuelihie cCaroBOpHUKA U3 IIy-
OJvKe, Kaja je HalpaB/beH pe3uMe MPUKYIBEHHUX IOJaTaKa W
OCBPT Ha 3aKJby4Ke.

Pesynmamu u ouckycuja

Tewrxohe y depunucaroy

Behuna caroBopHuKa mpermo3Haje Temkohe y nepuHucamy ca-
MOOpraHu3aLuje, Kao ¥ ojMa CaMOOpPTraHW30BaHe CleHe. ATpH-
OyT ,,caMOOpraHn30BaHa” JOXKMBJbABA CE KA0 TEXHHYKH, Oe3
OIpeIHULIA TIO3ULHje, ypeherma Wik Moayca JeoBamba, Kao HU
BpPEIHOCHOT ycMepema. O3HauaBa ce M Kao ,,ipodiieMaTudan’
jep ce ceMaHTHYKH HCLPIUbYje Y AUCKYpCy HeonubepaiuiMa.
[peduxc ,,camo” nmaje miry3ujy m3bopa u ciodoxe, Cyrepuiry
mojequHN, cMaTpajyhm na mocroje Haneko NPEerHu3HHUjUA Jie-
ckpunropu.'? BehrHa caroBopHUKa je MOHyAMIIA BUIIE O jeIHE,
WM TIaK CIIOKCHE AeQHUHUIH]E, KOje Y3UMajy Y 003Up pa3Iudu-
TE acIieKTe, H M3BOJE C¢ a) Ha OCHOBY OIIITHX KapaKTePHCTHU-
Ka; 0) y OMHOCY Ha €KCTepHE CTPYKType, H/HMIIH B) Y OXHOCY Ha
ayTOXTOHE HoTpeoe.

10 On anTepHaTHBHHX TEpPMHHA YyHOTpeOJbaBajy ce arpuOyTH ,He3aBHCHA”
LApyra” U ,,BAHHHCTHTYLHOHAITHA” CLICHA, aJIH H TI0JMOBH ,,CAMOUHHIIN]aTU-
Ba”, ,,caMoyIpaBJbame”’, ,,pyIe pasMeHe” u ,,3ajeaHuma’”.
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a) Hegpunuyuje xoje ce uzg00e Ha 0CHOBY ONWIMUX KApaKmepu-
cmuka YKJbY4dyjy mapaMeTpe CTPYKType W yrpasibama. Caro-
BOPHHIIA JOCJCIHO MPaBe MTUCTUHKIIN]Y U3Mel)y HHIUBHIyas-
HHUX O0JIMKa CaMOOPraHW30Bambha KapaKTePUCTHYHUX 32 HEOJH-
OepaiiHe ,,MaHTpe” W CaMOOpPraHu3alldje KOje MPETIOCTaBbajy
KOJIEKTHBUTET U 3ajE€JHUIITBO (,,BeNMK0 MK, Kako Kaxke jenHa
CaroBOPHUIIA), U KOje MOTY BapHpaTH 1Mo OpOjy WIaHOBA H/HJIH
YKJbYYEHHX €HTHUTETa, M0 OOMMY U OICETy JeNoBama (MHKpO,
Me30 ¥ Makpo HUBO). Monenu oty4nBama y TaKBUM Ipyliama
CY JEeMOKpaTcKH (TMapTULUIATUBHHU) WM KOHCEH3YaJHH, OAY-
CTaje ce Off UBPCTHX IMO3MLHMja MOhM U XujepapXujckor ypehe-
1ha, CTPYKTypa je OTBOpeHa, JaOMiTHa MM ITaK OJIMCKa PU3OMY.
OuekuBaHoO, AeDUHUIIM]E U3 OBE KATETOpHje Y CKIaLy CY ca Io-
MEHYTUM TEOPHUjCKHM pa3MarpamuMa o QyHKIMOHHCAbY CaMo-
OpraHu30BaHuX rpyma.'! NHIMKaTHBAH je OCBPT jeJIHE CaroBOp-
Huie Ha Meradopy puszoma kojy yoze Jemnes (Gilles Deleuze)
u 'atapu (Felix Guattari) kako OM 00jaCHHIIM JIOTHKY 3Hambha 3a-
CHOBaHy Ha MPEXH HUTHU KOje MOTY Jia C€ palllHUPa]y Y CACBUM
HOBE YUTAaBOM CBOjOM IY)KMHOM, IUpehn ce Tako y Heo4eKu-
BaHMM IIpaBIUMa 0e3 IIEHTPAIN30BaHe KOHTPOJIE WIN CTPYKTY-
pe.!? AHTHXMjepapXHjcKa IEPCIEKTHBA PU3OMATCKOT MUIILJBEHHA
TOBOPY O I0KMBJbAjy HENIPECTaHE U CIIOKEHE ANHAMUKE, Kao 1 O
Pa3BOJHUM TOTEHIMjaIiMa KOje CaMOOPraHM30BaHa CIICHA MM-
IJTALUPA.

0) [Jedpunuyuje xoje ce uzgo0e y 00HOCY HA eKCMEPHE CMPYK-
mype ToNnase OJl MPETIOCTaBKe Aa je CaMOOpraHW30BaHa Clie-
Ha HEITOo ,,Apyro”, ,,alTepHAaTHBHO”, ,,CyOBEp3MBHO”, ,,aBaH-
rapaHo” — CIieHa Koja HacTaje BaH MHCTUTYIIMOHAIHOT OKBHUDA,
aKaJIeMCKUX HOPMH M TPXKHUIIHHUX KpuTepujyma. Mmak, omgHoC
npemMa eKCTEpHUM CTPYKTypaMa HHUje CaMO peaKTUBaH MM KOH-
¢dbpontupajyhu, Beh u komiieMenTapas. [lojenuHu caroBOpHu-
1Y UCTUYY Mel)y3aBHCHOCT U ITOTEHIIUjall ”HTEPBEHHUCAbha Y J10-
MUHAaHTHUM WHCTUTYLMOHAIHUM MOJIENNMA ,,KPO3 MPOLEC KOjU
ce Moke (PMHAIM30BATH Y WHCTHUTYLHOHAIHM3ALUjH CaMOOpra-
HU30BaHUX MPAKCH KOje OHJA M3a3MBajy HOBE peakildje U HO-
Be mpakce”!®. Masia HEKOJIMKO CaroBOpHHKA HarlamiaBa paciern
KOjU CaMOOPraHW30BaHE OfiBaja OJ] WHCTUTYLMOHAIU30BAHUX
HpaKcH, OCTaju NpuMehyjy CIOKeHy AMHAMUKY OJHOCA KOjH

11 Bradley, et al. (2006) Self-organisation/Counter-economic Strategies, New
York, USA: Sternberg Press

12 Deleuze, G. and Guattari, F. (2004). 4 Thousand Plateaus — Capitalism and
Schizophrenia, transl. Massumi, B., London: Continuum.

13 ¥V nassem Tekety ¢parmeHT nujanora 6uhe kopumheH: paay WIycTparmje
onpeleHnx 3aKibydaka, i HOCEOHO O3HAYCHH, Al 300T OPOJHOCTH U METO-
JIOJOLIKKX 3axTeBa Hehe OUTH MojeAMHAYHHUX OJPeHHIA O H3BopuMa. Jlucra
CBHX YYECHHUKA/IIa y HCTPaXKHBamwy NOCTymHa je y [Ipuory 1.
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ce JOKMBJbaBa Ka0 PEKypCUBHU MPOLEC Y HIMPEM BPEMEHCKOM
orcery (COMOUCTOPH]jCKa MEPCIICKTUBA)

B) [eghunuyuje xoje ce uzgode y oonocy na aymoxmone nompebe
TIO3WBAjy C€ Ha ,,BOJbY U JKEJby YMETHUKA U PaJHUKA Y KYIATYypH
Ja ce, 6e3 003upa Ha Mperpeke, 3ajeJHIYKH OpPraHu3yjy Kako Ou
00e30eIMITH KOHTUHYHUTET JIeNIOBamka y CBOM NMpodecHoHamTHOM
U JJMYHOM pa3Bojy.” Y oBHM Je(HHHUIIMjaMa CaMOOpPTraHH3allH-
ja ce u3jenHavyaBa ca IOjMOM CaMOWHHUIIM]aTHBE, KOja AUPEKTHO
3aBHCH O] CTETICHa CAMOOJIPIKMBOCTH, KAKO UCTHYE jellaH caro-
BOPHHK. 3aCHUBA CE HA CJI000THOM U300y JbYIH, TEMa, HaunHA
pana, Kpo3 MOKYIIaj Aa ce HaMepe peaiu3yjy y CHCTEMY KOjH je
HpenyH npenpeka 3a Takse nzdbope. Takohe, camoopranuzanuja
NPETIOCTaBJba YCKIahUBabe YHYTPAIIBHUX MOTpeda U [H/bCBa
Ca CIIOJbHUM IIpUIIMKaMa WIN OrpaHuYCHUMa HITO C€ JOKUBJba-
Ba Kao OopOa, Koja CTBapa 3ajeAHUYKO HUCKYCTBO, 3ajCIHUYKO
3HaWe, U 3aCHOBaHA je HA CBAKOJHEBHOM MPETOBAPAbY MHTED
¥ HHTPAIIePCOHATHOT THMA. '* JeHa o/l CaroBOPHMIIA TT03KBa Ce
Ha yBuze ArambeHa (Giorgio Agamben) 1 HeTOB KOHIETIT wWha-
tever singularity'> pasmarpajyhu moryhy neGuHUIIH]y caMoop-
raHM30BaHe CIICHE KA0 OTPOMHOT CKYTIa jeTHHCTBCHOCTH Y KOME
OKYyIJbathe HHjE 0 3ajeTHUYKOM YHHHOILY HEro 110 TOME IITO je
CBaKo pa3nnuuT. [loBe3uBambe Ce ,,3aCHUBA Ha MPETIIOCTABITH J1a
TH cBaka ciezneha ocoba koja mocToju, a Kojy He MO3Hajell MOKe
NPYXKUTH yIIPaBO OHO IITO TH HEeAOCTaje”.

Naxko BehuHa neduHuUIMja y 0BOj rpymnu UCTHYE MOTPEOy 3a ay-
TOHOMH]OM JICJIOBaKa, CTABOBHU CE PA3JIMKY]y IO MUTAkbY HE3a-
BUCHOCTH. BehuHa yuyecHuKka cMmaTpa Jia je caMOOpraHu30BaHa
OHa CIICHA Ha K0jOj aKTepH CaMOCTAIIHO Tpajie cBoje MehycoOHe
OJIHOCE, KAa0 M OJIHOCE Ca CIOJbHUM CTPYKTypama, J0K je jeaH
CaroBOPHHUK U3PHYUT y CTABY JIa je CaMOOpraHu3allija WIy3uja,
jep yBek Iocrtoju Heku opranusyjyhu dakrop: ,,butn HezaBu-
CaH Ol OKOJTHOCTH je Weann3aM WU TTOBJIACTHUIa, caM cebe He
MOXKE Jla OpraHu3yje HUKO, TO je YTOIHjCKU Mamarll.”

Ocraje OTBOPEHO IMUTABE GpCHMe U Keaaumema MoOmusayuje
aKTepa yKJbyueHHX y (opmaTuBHE Ipoliece: Jia JId caMmoopra-
HH30BaHa CIICHA HACTaje ,,J1a OM TO CTBAPamE UCTAKIIO TO3UITHU-
Jy byaM Kao crenr(UUHy U MapruHajHy Y HEKOM XEpOjcKOM
CMHCITY, 300T TOTa HITO MOCTOjU oApel)eHU NpopavyH y TaKBOM
MO3UIIMOHUPAKY, WM 3aTO IIITO HAKAKO Ipyraddje He Moxe.”
YuHU ce BaXKHO OBO MUTAE jep MPOOIeMaTH3yje IPOAKTHBHOCT

14 Kana xopuctH 1ojam ,,00p0a 3a oncraHak”, jeqHa oJ y4eCHHUIa MHCUCTUPA
Ha TOME J1a je ped O 3ajeJHH4Koj 6opOu, a He OOpOM MojenHIA y COolMjall-
JTAPBHHUCTHYKOM CMHCITY KakaB JUKTHPa Heonubepaan3am.

15 Agamben, G. (2007) The Coming Community, London, Minneapolis:
University of Minnesota Press.

420



NPEHA PUCTUR

MIPUCTYIIA Ka0 ¥ CaMOIIPOKIaMOBaHy €TUYHOCT aKTUBUCTUYKUAX
NO3UIIMja, TaKo Jla Ce HACTajabe CaMOOPIaHM30BAHUX IMPAKCH
MOXKE ITOCMaTpaTH ABOjakKo, Kao:

* u300p BOHEH W/CONIOUIKMM YBEPEHEM, ayTOXTOHHM
norpebama u npedepeHirjama,

*  TOCJIEAUIA WU UCXOJl YCIOBJbEH EKCTEPHUM OKOJIHOCTH-
Ma, Telnkohama, u mpernpexkama.

Paznuuute neuHunMje Koje Cy eBHICHTUPAHE TOKOM JIHjajiora
3ampaBo Cy OJljeK OBE KOHTPOBEP3€ M3HUKIIE U3 CUCTEMCKOT OfI-
cycTBa u300pa y cBuM cepama aenoBama. [lonyhena Tymaue-
a NOTBplyjy Aocanamame yBUE O CIIeU(PUIHAM CBOjCTBUMA
CaMOOPTaHW30BAHUX TMPAKCH, Y3 DPA3HKOBAE YHYTPalIBUX
U CIOJBbAlbUX BHA0BA CAMOOPTaHMW30Barba, '© W YHEKOJIHKO
npeBasuiase mocrojehe reoperusanyje.

Venosu nacmanka

CaroBOpHHMITH MMOKAa3yjy BUCOK CTEIEH CArIaCHOCTH Kajia TOBO-
pe o popmaruBHUM mporecuma. Kao Kiby4HHU YCIIOB 3a HAcTaja-
e CaMOOPTaHU30BaHE CIICHE HABOJM CE MOBE3UBAMHE HA OCHO-
By MHTEpEca U I[IJbEBA: HYXKHO je MOKJIaName WHIUBHIYaTHIX
LWJbEBA Ca 3ajeIHUYKUM, WIN yrpahuBame MHIAMBUAYATHUX Y
3ajeJHUYKH 11Jb. Kao JIpyru yCIioB HABOIM C€ BHCOK CTEICH
YjEIMIBEHOCTH U CONUAAPHOCTH Y U3rPallibH 32)€AHUYKOT, KOjU
NPETIOCTaB/ba TOOPOBOJHHO yiarame U JACI0BAILE 3a 3a)CHUY-
Ky 100po6ut. [la Ou ce TO JOTOMUIIO HYXKHO j& ,,lIPCTO3HABAE
3ajeJHUYKOT Ka0 TePUTOPHUjE KOja TOHOCH OOJbUTAK”, ICTIOBAHE
KOj€ je MHTPUH3WYKH MOTHUBHCAHO U MOTKPEIUbYje CE IPyINHOM
KOXE3H]jOM, a KOj€ OIET ITOBPATHO JIeTyje Ha CTENEH YjeAUhCHO-
ctu. Kako ce ucrtuue y jeqHOM IUjajiory: ,,ipar COIUAapHOCTH
Ha UCTOM MOMaJKe Jia Ce M3HeApy HoBa cHara”. Kao Tpehu ycios
HABOJIM C€ MOJIUTHYKA CTAOUITHOCT U MPEMO3HABALC 3a)CHIYKE
Ueoolike Marpuie. ,,CBe OpraHusanuje Cy WIH HICOOIIKE
WM MHTEPECHE” MCKa3 je ca KojuM ce ciaxe BehuHa, mana je-
JlaH W3/[BOjEHH IJac pa3Mmarpa MOTryhHOCT ,,paCKpHHKaBama’”
KOje OmKCyje Kao HalylITamke MOCTojehnX ApYyHITBEHUX yiora
OJIHOCHO M3MEIITAKE U3 33IaTHX, YECTO HICOIONIKH 000jeHNX
no3unuja. YuHu ce Ja je oBaj MambHHCKU IIac y U3Pa3HuTO] KO-
JIM3UjU Ca YCIOBOM HJICONIOIIKE KOH3UCTEHTHOCTH, Maja Tpeda
MMaTH yBHJIY /1a YYECHUK TOBOPH O IIMPOj IIATGOPMH, HEKO]
BPCTH CaMOOPTaHHU30BaHOT MOKPETa YHje HACTAjame mocMarpa
Kao JyropovHH JPYIITBEHH MPOIEC Kpeupama 3ajeIHHYKe
MO3HIIHjC.

16 Borgen, M. The Inner and Outer Form of Self-Organisation, in: Self-orga-
nised (eds.) Herbert, S. and Karlsen, A. S. (2013), UK. London, Norway:
Bergen, Open editions. Hordaland Arts Center, pp. 37-49.
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VY pasmarpamy QyropodHHX Mpoleca, moceOHO Kaja ce o ca-
MOOpPraHH3aIMji TOBOPH Ka0 O CaMOYNpaBibaby, 3aKJbYUIH Cy
ouekrBaHu. Kao ycnoB ce uctuue mpomeHa APYITBEHUX OJHO-
ca ¥ YKUIabhe KamUTaTHCTHYKOT MOJIeNa TIPOU3BOIIHE, UMY Jie-
JIMMUYHO MOTY JIOIPHHETH AUCKYP3HUBHE Mpakce o Moryhoj an-
TEPHATHUBH: TOBOP O KAUTAIN3MY Ka0 HICOTOIIKOM KOHCTPYKTY
y (QYHKIUjU TIpey3rMMarmbe OJrOBOPHOCTH MPUIMATHUKA CPEIHE
KJIace 3a CBOj€ yJiore y ofpykaBarmy mocrojeher moperka.

THpunyunu @ynxyuonucara

AMOuBaJeHIMja Koja ce MCIpBa MOjaBHiIa NPUIMKOM AehUHH-
cama 3a4y/lo HHje yTulana Ha Opoj U KBAIUTET NMPOIYKOBAHUX
OATOBOpPA U JaJbUX TyMauewma. O MexaHn3MuMa (GpyHKIMOHHCA-
1ha U JICJIOBakha Y OKBHPY HOBOT KOHCTPYKTa KOju Ou OHO Harpa-
BJbCH IIPEMa JINYHUM MEPUIINMA, YUECHUIU TOBOPE Y3 OCBPT Ha
CBOja MpEeTXO/IHa MCKYCTBa M aHAJOTHje ca APYT'MM caMoopra-
HHM30BaHUM MpakcaMa Kao IITO CY 3aJpyre, KOMyHe, CKYIIITHHE
CTaHapa, KoolepaTiBe W/WIn rpyne conuaapHe pamene. Opje
he OuTH pa3sMOTPEHU W ONMUCAHW CBU NOMEHYTH NPUHLUIH Y
CBETIIY €BEHTYaJHUX YKPIUTakha U MUMOXOZA.

1) Ilnyparumem je jemaH o MPBUX MPUHIMIIA HA KOME HHCH-
crupa Behuna. Kopucrte ce pasnuuiTé TEPMHHH Kao IITO CY
,»JIABEP3UTET”, ,,pa3HOIUKOCT” | ,,IOMU(OHOCT”, ca HaMEPOM
Jla ce UCTaKHE XETEePOTreHOCT rpynHe crpykrype. [linypanurer
NPETIOCTaBJba MOMU(YHKIMOHATHE KOJICKTUBE KOjH MpHBIIaye,
OKYIUBajy ¥ Pa3BHjajy pa3inuuTe caapixaje U CMEpPHUIIE, U KOjU
Ce 3aCHMBAjy Ha TCHEPAIHjCKOM, CTPYKOBHOM, U CYOKYITYPHOM
YKpUITawkYy: ,,Tpeda pa3douTH CBE T€ MHOTOCTpPaHe ToIpasyMeBa-
jyhe cTBapw, BpIIBAYKO ycarialaBamke U CBAKO JPYro, CBE TO
CKJIOHUTH y CTpaHy W npuhin ToMe y3 IpHcTajame Ha PU3KK’.
Y OCHOBM OBOT TIPHHIIHIIA JIEKH YBEPEH:E Jla CE CBaKa BpCTa re-
TOM3alMje MOXKE PENPOYKOBATH ,,MJIM OOHOBUTH CaMO M3 CBOT
3abpana, camMo U3 CBOr Jjena.”

2) Omeopernocm u nPORYCMBUBOCI 2PAHUYA [€ TIPUHIIUAT KOjH
MPETIOCTaBJba AUHAMUYHY CTPYKTYPY Y3 BHCOK CTEHEH (uIyK-
Tyargje. Jean o1 caroBOpHUKa KaKe J1a MOpa MOCTOjaTH ,,Ipo-
Maja” 0K ApyrH Kopucte Metadopy ,,0TBopeHux Bpara”. OTBo-
PEHOCT caMe CTpyKType y HajBehoj Mepu 3aBHCH 07 HauMHA
KOMYHHKaIMje, OJHOCH C€ Ha: JOCTYIHOCT, TPAaHCIApEHTHOCT
W MHKJIY3UBHOCT KaJia je y MUTamy eKCTepHAa KOMYHHUKAIHja, a
eKCIUTMIUTHOCT KaJia je y MHTay uHTepHa. [IpuHimm je aupexT-
HO TIOBE3aH ca MPETXOIHUM jep C€ Pa3BOjHHU IMOTCHIUjall MPETo-
3Haje y moTpebu KOjoM ce HOBHMHA M3jeHavaBa ca apyroihy. !’

17 “Desire for the new in us is the desire for the other.” Levinas, E. (mpema:
Kennedy, D. (2011) Parent, child, alterity, dialogue, Philosophy Today, 45
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3) Aymopedghnexcuernocm je jeHO O CBOjCTaBa, adk W MIPUHITHIT
KOju omoryhyje IpoleHy MOCTUTHYTOT Y (DYHKIMjU KOPEKTHBA:
,,TaKO MpaKce YBEK €BOJYHPAjy Y HEKH HOBH XHOPHUJ y OIHO-
cy Ha npetrxonHu”. IltypanureT pa3nu4auTux mpaxkcu U npejio-
ra, Koje ce KOHTUHYHUPaHO MPOMHIILBA]jY, TIPOLCHY]y U Ipojia3e
KpO3 MPOIIEC CEeNEKIH]e, aje U BUTATHOCT Ipakcu: ,,CTalHo ce
NOCTaBJbajy MUTamka: ITa je ypaheHo, 1mra je HOCTUrHYTO, IITa
Tpeba name? TuMe crieHa 100Mja Ha MOKPET/FHBOCTH M JHHA-
MHYHOCTH, 6€3 OKOIITaBarha KaKBO CE jaBJba Y HHCTHTYIHjama”.
JoI11 HEKOJTMKO UCKa3a UITyCTPYje 3Hauaj KOjU YUCSCHUIIM PUIA]y
MOMEHYTHM TPHUHITUIKNMA: ,,KaJl KOJIEKTUB mpepacTe CBOjy IO-
KPETJBUBOCT TO j€ MOTEHIIMjajIHa KaTacTpoda jep HemMa mporpe-
cHje, CTBap Ce 3ayCTaBjba U MOYHIHE J1a YXKHMBA y CBOjOj camo-
noBosbHOCTH”. TakBa CUTyaldja ce jaBJba ,,KaJa OpraHH3allu-
ja mocTaHe BayKHHja HETo JbYIH, KajJa ONCTaHaK OpraHu3alldje
MOCTaHe CTapHjH O MPHUHIMIIA WHKIIY3UBHOCTH, Ha IITa MOXE
Jla yTHYe ¥ M3BOpHA TPyIa Koja ce KOHPOpMHUpa HAKOH TOJMHA
usrapama’.

4) @uexcubunnocm y QyHKYUoOHUCARY j€ TIPUHITAI KOjH TapaH-
Tyje aZanTHOMIHOCT, OTIIOPHOCT M MPOIEC PEeKpeHpama - Io-
JCIIaBamke HpBOGI/ITHI/IX OI)TyKa W MPETIIOCTAaBKU Ca p€alHUM
OKOJIHOCTHMA: ,,CBE C€ TECTHUpA y MPAKCH M HCIPOoOaBa, MOMIEI
Mopa 1a Oyne (uiekcHOWJIaH M TOKPETJbUB, Kao OTBOPEH IpO-
CTOp 3a EKCIIEPUMEHT y camoopranu3oBamy.” [loTpe6Ho je pa-
JIUTH Ha KOOPAMHALIM]H OKO 32jeAHUYKUX MMOoTpeda, U Ha yCKia-
huBamy pasNIUUUTHX WHIUBHAyIHHX morpeda. [Ipuinmrkxom
nu30opa oapeljeHuXx MOCTymaka pa3Marpajy ce CBU IPEAIo3H, a
Oupa ce 1o 3ajelHNYKU YCBOjEHOM KPUTEPHjyMy KOjU MOXKE Ba-
pHpaTH Y OIHOCY Ha 3axTeBe rpyie. ,,IlorpedHe cy Op3e peak-
uuje”, Kaxke jefaH rac ,, KUBOCT, OTBOPEHH CHCTEM y KOME Ce
HEIITO JellaBa H3HeHaa.”

5) Camoynpasmarse je MPUHIMI KOJU CE 3aCHMBA Ha erajuTap-
HOCTH W MapTUIMNALHU]H, KAaKO Y OUTyYHBaly TaKo M y Hpey-
3MMamy OIIOBOPHOCTH, Kaxy ydecHUIM. OTBOpEHU MapTUIIM-
MaTUBHU MOJEJH TOoJa3e ofl MPETHOCTaBKe J1a je ydemihe CBUX
HEOITXOIHO KaKo 300T caapikaja Koje aKTUBUTET JOHOCH, TAKO U
300T UACHTH(UKALIK]E ca 3ajeHIYKUAM IIJbEBUMA, a CIICICTBE-
HO U 300r crernena MotuBanmje.'’® Kako je y jeqHoMm aujanory
UCTaKHYTO, TOTPEOHO je “KpenpaTy KOHTEKCT 3a eMaHIUIAIH]y
CBaKorI' IOjeIMHIA, OXpaOpUTH MapTHIHIAIH]Y, OMOTYhUTH Ja
ce YKJby4e OHM KOjUMa TO HHj€ JIaKO, aJId TOIITOBATH U HEy-
KJbYYCHOCTH Kaja je TO JbyOUMa MOTPEOHO”. AKTUBUCTKUEHA

(1), Chicago, US: DePaul University, p. 33.

18 Risti¢, I, Skorc, B. and Mandié, T. (2016) Novelty and Coherence in Group
Creative Process, Psihologija Vol 49 (3), Belgrade: Serbian Psychological
Association, pp. 213-229.
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KOja je ycMepeHa Ha Mojielie 3apyrapcTsa nojceha Ha BaKHOCT
NPUHITKIA ,,je[laH YOBEK — jeaH miac”, 6e3 003upa Ha ToYeTHA
MarepHjajHa yiarama, jep je TO yCJOB 3a KOHCTHTYHCAmbe 3a-
JETHUYKOT.

6) Ilodena u ceecm o 002osopHOCMU € jeflaH O KPUTHUHUX
OPHHIMIA, HABOAU C€ Y AWjaJo3uMa, jep MCKYCTBa M3 Mpakce
roBope 0O Telikohama merose peanusamnuje. Mmak, y ontumar-
HOM MOJIEy KOju O mpaTuo motpede aktepa, Judysuja oaro-
BOPHOCTH C€ MOCMaTpa Kao yCJIOB 3ajeMHHUYKOT JeJIOBarbha U
pa3Boja, a He Kao OMACHOCT, KAKO TO CYTEepHUINy HCTPaKHBAUH
IpyIiHe KPEaTUBHOCTH KaJa pasmarpajy free riding peHomen."
IMomena 3amaraka yHyTap KOJEKTHBA MPETIOCTaB/ba BHCOK
CTEMEH CaMOCBECTH CBHX YKIJbYUCHHX aKTepa, W Cariic/aBame
JICIIOBamba CIIpaM Pa3IMYUTHX KOMIICTCHIH]ja KOjU TOTIPHHOCE
3ajeJHUYKOj HaMEpH, IITO yjeqHO YKJbydyje U JOOpO MO3HaBa-
BC MHANBUAYATHUX CHOCO6HOCTI/I, Kao U IbHUXOBUX OI'paHHUYC-
®a: ,,Kako MOjH KamaIMTeTH KOPECIOHANPA]y ca TBOJUM U KaKo
ce JONyHYjeMO H JCIyjeMO 3ajeJHUYKN?” HHCUCTHPA jelaH O
YYECHHUKA Ha KOMIUIEMEHTAPHOCTH y AUCTPHOYIMjU 3a1aTaKa,
nozcehajyhn Ha XonMMCTHYKY TapagurMy ¥ yCIIOBE eMEpPIreHTHE
KpeaTHBHOCTH. %

7) 3ajeonuuxo ynacarse HaAcynpom OKynayuju 3ajeoHuyroe je
OPHHIKI KOjH Ce MOTCHIIMPA Ka/ia Ce TOBOPH O 3ajS/IHUYKOM pa-
Iy, IeNIOBamby M CBOJUHM ,,HENIEJbUBO] U HEOoTYhHBOj”, Kako ce
OMHUCYje y BUIIIC HAaBpara, jep ,,Huje b npodur Beh Opura 3a
YWIAHCTBO M OKONIMHY . TIpHHIMI TOpa3syMeBa OyCTajambe O
noCeI0Baba Ka0 HAMETHYTOT CHCTeMa, W MPOMEHa OmXxohjema
KOja M3 Tora Mpou3uiasu: ,,CBe MOXKEI Jia KOPUCTHIIL, J1a JIaj el
u nma tu ce Bpaha”. Mmu ce yMecTo mocenoBama pa3Marpa Me-
XaHu3aM KopHmhema y CBeTIy perunpouuTera;: ,,Konuko aajent
TOJIMKO TH ce Bpaha. AKO yOIIIITe MOCTOjU HeKa padyHHIIa OHIA
Tpeba na Oyme y TakBOj cpa3Mepu’” 3aKJ/bydak je Jujajiora.

8) Pasmena u demoxpamuunocm 3Hara OMHOCH Ce€ Ha MPUHIIMIT
MOTITyHE OTBOPEHOCTH YHYTap 3ajeJHUIIC 32 Pa3IMYUTE BHIO-
Be MelhymejcTBa, MOCeOHO Kala Cy y MUTamy HEMaTepHjaaHH

19 Y cepuju excriepumeHara 1MOKa3aHO je Ja paj y TPylu MOXe YTHLATH Ha
MOTHBAIMjy ¥ ocehaj 0OrOBOPHOCTH CBAKOT MOjeJMHAYHOT YJIaHA, IITO J10-
BOJM 10 ciabujer yyemha u GeHoMeHa Koju OM ce y ci000AHOM NpEeBOay
MOTao 03HAYUTH Kao ,,XxBaTamba KPUBUHE WU YaK ,uuienama’ (fiee riding),
a OJJHOCH C€ Ha COLMjAJIHO MPEIYIITAke Y CUTYALNjH TPYIHOT KPeaTHBHOT
yuHa. Bugern: Karau, S. J. and Williams, K. D. (1993) Social loafing: A
meta-analytic review and theoretical integration, Journal of Personality and
Social Psychology 65, pp. 681— 706.

20 Sawyer, R. K. and DeZutter, S. (2009) Distributed Creativity: How Collecti-
ve Creations Emerge From Collaboration, Psychology of Aesthetics, Creati-
vity, and the Arts 3 (2), pp. 81-92.
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pecypceH Kao 1mito ¢y nHdopmaruje, BEIITHHE, 3Haba, BpeMe H
cl. Y OCHOBH JISKH YCMEPEHOCT Ha caMOCAyKallijy U Opury 3a
3ajeJHUILY. YUCCHUIIN Ce UIaK pa3uiiase Kaja roBOpe O OITCETy
pasmene. Kaia pa3MuIiba 0 caMOOpraHu3aIiju Kojoj Ou sxerne-
Jla J1a TIpUIaaa jeaHa Of yYCCHHIIA ONHUCYje Mamy ,,3a)CTHHILY
KOja Cce OpraHu3yje Kako O IOjEeAWHIN Y HOj HEIITO JAId W
no0uITH, 0e3 ONMUIJBMBOI CIIOJBHOT IMJba”. Y TaKBOM MOJIEITY
pa3MeHa ce TojaBJbyje Kao jeliMHa cBpXa, 0e3 obaBe3yjyhunx 3ax-
TeBa MpeMa JPYTrUuM CIIOJBbHUM (hakTopuMa: 03 IHIbEBa, 3aBp-
HIHOT pe3ysrara, Jefia U Mpoaykra: ,,Cama Ta pasMeHa je J1elo
OKO KOTa ce MOjefIMHIN pa3BHjajy, HeMa KOJEKTUBHOI HCXOa
BaH 3ajemHulle Beh je pesynrar HampeJak CBAKOT IMOjeaUHIA.”
Mojer 3aTBOpPEHUX 3ajeHuUIIa HUje On3ak BehnHu, U MojaBsby-
j€ ce caMo Y jeTHOM JTUjaJiory, Majia Ce MPUHIIUI pa3MEeHE UCTH-
Ye Ka0 BEOMa BaXKaH Y CBUM OCTAJHMM, Y3 YCIIOB OTBOPEHOCTH
mpeMa JpyruMa U peajiie HHKITy3UBHOCTH Koja oMmoryhyje pas-
MeHY pecypca Mel)y cBrMa Koju y TOME JKelie Jia MapTHIIMITHPA]y
(mpuHLHI 2).

9) Cmpyxmypa ce 4ecTo UCTHYC Y TUjaio3uMa Kao HyXKHa 3a
pal 1 3ajeIHUYKO JIeNIOBabe, a MEPLUUNNpa ce KPo3 NOCTOjame
KOHKPETHOT jaBHOT mpocTopa: ,,[loTpedHa je Heka BpcTa CTpyK-
Type, HEIITO OKO Yera ce Jbyau (U3UYKH OKYIUbajy, HEIITO
IITO MPOCTOPHO M BPEMEHCKU MOCTOjH TPajHO, HELITO OKO yera
JbYIIM MOTY TE€ CBOj€ jEAMHCTBCHOCTH J1a yCIOCTaBe, (PU3MUIKO
npocTopHu eHTuTeT koju he mohu na u3Hece HEKy BPCTY Bese,
OKBHP y KOME C€ yCIIOCTaBJba OIHOC MPEMa aKTyaJIHHM TIpaKca-
Ma”. JaBHU MPOCTOpP C€ JOKUBJbABA KA0 OKYIJbAIUIITE, (OKy-
CHa TayKa W TOJIUTOH 32 eKCIIEPUMEHT — MECTO KOje Mopa OUTH
6e30e1H0, MOpa aKTeprMa MPYKUTH MHHUMYM CHUTYPHOCTH O]
CIOJFHUX MPUTHCAKA U YHYTpAIIkUX Heckiana. Tpeba odbparu-
TH NaXBYy A2 je NPUHIUI CTPYKTYype ACIUMHYHO Y KOJIH3HjU
ca TpBa YETUPU NIOMEHYTA TPHHIHUIIA jep OHU IPETIIOCTaBIbA]y
BHCOK CTEICH MOKPET/HUBOCTH U JUHAMHKY KOja MOXE YTPO3H-
TH CTaOMITHOCT, a CICJCTBEHO U J0XKHBJbaj CUTypHOCTH. UaK,
CTyIHje TOKa3yjy Jla MamaK CTPYKTYpe MOXKe OHUTH HCTO TOJIH-
KO MHXHOUTOpaH Kao W KaJa OHAa MOTIYHO MpEy3uMa MpHMaT
ma ce JOKMBJbaBa Kao KoHTponuinyha. ' Crora je 1oru4yso aa
ce moTpebda 3a CTPYKTYPOM HCKa3yje Kpo3 MPOMHUIILbAkhe HOBOT
3ajeJHUYKOT MPOCTOPA, Ka0 Mojelia urje (yHKIIMOHUCAHE HUje

21 Runco, M. A. and Okuda, S. (1991) The instructional enhancement of the
ideational originality and flexibility scores of divergent thinking tests,
Applied Cognitive Psychology 5, New Jersey, US: Wiley, pp. 435-441.
Buperu u: Ristié, . (2010) Pocetak i kraj kreativnog procesa, Beograd: Hop.
La!
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HY>XHO 0a3MpaHO Ha PUTHIHUM ITPABUIIMMA KOja MOTY YTPO3UTH
ayTOHOMH]Y.

10) Ilpoepamcka u norumuyka aymorHomuja je MPUHIUI KOJU CE
Hajuenthe NOMHILE TIPU pa3Marpamby CaMOOPraHW30BaHE CLICHE
MOTCHIIMjaTHO KOHCOJIUZOBaHEe OKO ojapeleHor mpocropa wim
cTpykrype. OTHOCH ce Ha IOHOMICHE O/ITyKa ¥ IOTIyHY cl1000-
Jly JaBHOT JIeJIOBamba, Kao M PeryJucarma MPOU3BOIHOT Mpolieca.
Kana ce momume 0Baj MPUHIMII, y IPBU IUIaH JONA3U MMUTAHkE
oapxkuBocTH. Mnak, 6e3 003upa Ha OJHOCE EKOHOMCKE 3aBH-
CHOCTH 0 kojuMa he OUTH BuIlle peuu KacHHje, jeqHa yuecHuIa
CyBEpEHO TBP/HU — ,,0/ITTyKe MpaBumMo Mu”.

11) Emepeenmnocm je NPUHLUII KOjU TIOJIA3U O MPETIIOCTAaB-
Ke J1a caMOOpraHn3oBaHa clieHa Tpeba Jia OyJie KOHCTPYKT KOj!
cebe mpaBH, MPOCTOP 33jCAHUYKUX WHBCHIIM]jA: ,,HEMA TAYHHUX
npeaBulama Kako OU cBe TO Tpebayo Aa u3riea, HeKe CTBapu
ce Mopajy moraharu”. Mopa Ja MOCTOjH ,,IPOTOYHOCT U HEUMeE-
HOBak€ MeJHja, IPOIIEC KOju ceOH 103B0JbaBa pa3He UCKOpake”.
U3 nckaza ce npeno3Haje /1a je npolec caMoCTBapama YCKO Mo-
BE3aH ca MPOAYKIIH]OM, JaCHO je, JaKJie, 1a 3aBUCH O] caprKaja
KOjH ClicHa POU3BOMH: ,,JaBHHU JToraljaj Me HHTEpECYje Kao CKyII
HerpoBepeHux (opmara Koju ce mpoBepaBajy Ha JIMIy Mecra”,
C THM IITO ce NpOAYyKIHja y BehimHM McKa3a pa3Marpa He Kao
cpencTBo u3pasa Beh nHrepBeHuyje: ,,OcBexkema J101a3e ca He-
NpeNBUIJBUBUX CTpaHa, JoOMja ce TUME IIaHca 3a MPOMEHy .
EmeprenTHu mpoliec ce u3jeHauaBa ca IPYIITBSHUM U MPEy3u-
Ma MpUMAaT HaJ IPOIYKTOM. JelaH o y4ecHHKa pa3MaTpa muTa-
e npodecronanusmMa, oAroBapajyhin 3aMuIbEHO] KpUTHYAP-
KU: ,,J]ajeM miac v 3a OTCHIIMjaTHU AUJICTAHTH3aM aKO JOHOCH
TajHE CHAre ¥ HOBE YKyCE, HOBE MOJUTUYKE OopOe”.

Mamu 6poj caroBOpHHKA, Kaja TOBOPH O €EMEPTEHTHOCTH CTa-
BJbA AKIIEHAT HAa KPEATHBHU IPOIIEC, HA €KCIIEPUMEHTAIM]Y |
YCIIOB HOBUHE Y CaMoj MPOAYKIIHMj1, 0€3 OCBPTa Ha JAPYIITBEHE
KOHCekBeHIle. Kaxxy moTpeOHO je ,,1a Jbyau MOTY Jia HarpaBe
HEIIITO HOBO, IIITO HUje YMETHOCT 3a KOJy CY C€ CIIPeMaiH, HUje
BUX0Ba MPOILJIOCT HU CallalllkhocT, ,,Tpeda Ha CIIeHH Ja Oyne
MecCTa Jia ce HemTo npoda, 0e3 neduHrcane uageje, 1a Moxe aa
ce KpeHe y HEIITOo I1a Ja BUAMMO Tie hie To Ja CTUrHe, Ja cam
Ipolec MMa MTo je Moryhe BuIlle POCTOpa M Ja HE Mopa Ja

22 JenHa caroBOpHHIA CMaTpa Ja je MUTambe CUTYPHOCTH ,,[IPOOIEMATHIHO aKo
MOCMaTpaMo YHTaBy 3aje[HHULLY, jep je MoTpeOHa H3rpajma OqHOCa Koja Ou
JIOHEJIa CHTYPHOCT 3a CBE, @ HE CaMO 3a IOje/IMHIIA, 33 MCHE MIIH 3a IPyIy
kojoj mpunagam.” Tume nmoxaceha Ha OATOBOPHOCT akTepa COLUOKYTYpal-
HHX IPAKCH U PETPOTrPaJHOCT HACTOjarba Jia C€ YMETHHIMMA BPATH MO3HIHja
nopiamieHUX ¥ U3/IBOjEHUX MOjeIMHaNa, KOjH pajae y 6e30eJHIM yCIOBUMa
1 BATHMPAjy YCTPOjCTBO EKCILIOATALIH]C.
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npejyaunupa mpou3Bol, ajld Ja UIlaK MOCTOjU U3BECHU paHO-
STHYKHU OJHOC KOjH je Ha HEKU HaunuH 00aBe3yjyhu”.

12. bopbenocm u akmueumem Cy TPUHIUINA KOjU MPETIOCTA-
BJbAjy CBECHOCT O COTICTBEHOM IIOJIOXKA]Y, O y3pOIMMa U Kapak-
TEpUCTUKAMa TOT MOJI0XKaja, a MOCEOHO O MO3MLHUjH Yy CHCTEM-
CKOj KOHCTEJAIMjU U ofipel)eHoj colnjaiHoj Y031 y OMHOCY Ha
KJTacHy MpUmaaHocT. [IpuHIMI Takolje mpeTmocTaBiba CIpeM-
HOCT aKTepa CaMOOPTaHW30BaHE CIICHE [a MPEy3MY OIrOBOP-
HOCT ¥ MOOWMJIHIITY CBOj€ CHAre y Ipakcama oTmnopa. Peu ,,60p6a”
Ce y4ecTaJio MojaBbyje y Aujano3numa, a MOojeAUHU Tako aedu-
HUIIy caM I0jaM CaMOOpraHu3alldje, MoHUITaBajyhu 13nBaja-
e KYITypHE CLICHE Y OMHOCY Ha APYIITBeHY. Y JHjajo3uMa ce
pa3marpa 1 cyOBEep3MBHOCT JIeJIOBamka, Ta4HUje MOTYNHOCTH J1a
ce cyOBepTyje CHCTEM KOjH aCUMUITYje CBaKy BPCTY aKTHBUTETA.
Ocraje 0TBOPEHO KakBa je BpcTa cyOBep3uje Moryha, y ycioBu-
Ma aKkTyajHe AUCTPUOyIHje MOhH M OIOPTYHUCTHYKUX PEXKHUMA:
»MOoK/1a je mocienme MEeCTo CyOBEp3HBHOCTH HEKa BPCTa €TH-
Ke”, KaXke jelHa Off YYCCHHIIA, ¥ TAaKO MOCTaB/ba MMILIHIIUTHH
TeMeJb CBUX IPUHIIUIIA KOjH j€ MaJI0 KO IIOMEHYO.

Hoeonowxo npogunucarve

Benuku je pacnoH pa3nMuUTHX OIrOBOpa Ha MHUTAkE J1a JU OU
3ajeJHAYKA HJICOJIONIKA MaTpHIla Ouila Hy)KHA Y CaMOOPTaHH-
30BaHOM MOJIENTy KOjU OIroBapa mbHXOBHM morpebama. CraBo-
BU CKOPO J1a CY MOJIAPU30BAHU: MTOjCIUHHA aKTePH HETHPAjy HY-
YKHOCT HJICOJIONIKE KOH3UCTEHTHOCTH, IOK JAPYTH HA HOj HHCH-
ctupajy. Opzne he OUTH pa3MOTPEHU BapUjeTETH CBUX TyMademha
JIBE HAM3IJIE HCKIBYUHBE TO3HIIH]E:

a) Hema 3ajeonuuxe udeonocuje — TBpAU HekoiuuuHa. Jlapa
o0pa3znoxema OBE IMO3MILHjE Cy Pa3HOPOIHA M CIEHHU(UKY]y
pasnore:

* Uneonoruje Hema jep ,,IOCTOjU CaMO TMPaKca UACOJIOLIKOT
KOKETHpama: He MOXKEMO J1a C€ APIKHMO YHCTHX HICOTONIKHX
MO3MIIMja KOJUX CMO C€ JAPKajM Mpe ACCETaK TONHA, jep CH
CTaJIHO MpUHYl)EH /a ce CHANA3KII Ha pa3uHaMa CIIOJbaIIbHX
U er3UCTCHIUjAJIHUX 3aXTEBa, OHO IITO PAJUNI Y PECATHOCTH
je y HecKIaay ca JIMYHUM yBepembuma. M Mu CBH TO paanmo,
anu Tpeba Jga KaxeMo Ja To pagumo!”

* Nneonoruja je upeneBanTHa y MpOM3BOIKBH HOBOT: ,,Huje
U/IC0JIOTHja Pa3Jior OKyIUbama. AKO MPABUTE HEIITO HOBO HE
MOKeTe TO npaBuTH o1 nocrojehux npunuuna”. Oeae ce niae-
OJIOIIKA MaTpHIla IocMaTpa Kao (akTop orpaHuyerma Kpea-
TUBHOCTH W W3BOP IMOTCHIIMjATHOT PACKoNa, y IHjaJiory ce
UCTHYE Ja je MoTpeOHa ,,CHHEepIuja ¥ €TUYKU ITyTOKa3H, allk
6e3 motpede 1a ce 0 ToMe roBopu”.
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* V mpakcu, He0NoTHja je cTBap mperoropa, jep Tpeda cTBo-
pHUTH MOJIENT Y KOME CBH MOT'Y Jia MIPEMO03Hajy CBOj HHTEPEC U
Jla 337I0BOJbE CBOje moTpede (01 MUKPO 10 Makpo HUBOA). U
Majia CaroBOPHHMIIA 3aCTyMa HIeje JICBHIIS, MOa3H O IIHPET
OPHCTYIA Y KOME CE JbY/IH ,,0KYILJba]y U3 Pa3HUUTHX PA3II0-
ra, jefHu fonase 30or oapeleHux uHTEpEca, a IPyrU ce mpe-
no3Hajy uneonomku”. [loceOHO y MPOU3BOAHUM MojeIHMa
KOjY MPETEHYjY J1a CTBOPE EKOHOMCKY OCHOBY 3@ MOJIUTHYKU
YTHIIj, BOKHO je Ja MOCTOjH ,,IIUpa Jierne3a YYCCHHKA, jep
CBE MOJUTUYKE TTAPTHje, CBE UJICOIOIIKE TTO3MIIH]jE, CBE Tpe-
0a YKJbYYHUTH: U HAI[HOHAJIMCTE, U Tndepase, u KomyHucre!”

0) Hyocna je norumuuka cmabuiHocm W jacHa, eKCIUTHIIUTHO
(dbopmynucana (JieBa) UACOJIOIIKA MO3UIM]a — HHCHCTUPA HITaK
BeliHA CaroBOPHMKA, KOja je OBaj YCJIOB MCTHIIAJA U MPH pas-
Marpamy (opMaTHBHUX mpoleca. ,,HemocratHo je ydwemrhe y
OpraHM3alju Koja je HMIeOoNOWKH XeTeporeHa”. Mpeonoruja
j€ OCHOB TIpErO3HaBamba M MOBE3aHOCTH, YCIOB 3ajeIHUIITRA:
,Ipeba pamuTH ca JbyarMa ca KOjuMa MOXKEII Ja KOPECIIOH U~
palr WACONONIKH, U3 Te pa3MeHe Tpeba ma u3alje HEmTo KOH-
CTPYKTHBHO M aUpMaTuBHO, Yy YeMy ja MOTY Jia c€ BHIUM’ .
W neonoriika KOH3UCTEHTHOCT OMOT'yliyje orcTaHak: mTo je ujae-
OJIOIIKA TO3HUIIMja jaCHH]e apTUKY/IFCaHa U YyBpIIlie yTeMeJbeHa,
3ajeJIHUIIA j¢ YCIICIIHU]ja Y OCTBAPEHhY CBOjUX LUJbEBA. YIIPABO
300T TOTa je KJbYYHO Jla MOCTOjH 3ajeAHNYKA UICOJIOTH]a Koja je
ocsemihieHa U eKCIUTAIMTHO (hopMyrcaHa. Y OCHOBH OBOT CTa-
Ba JIOXKHU MPETIOCTABKA Ja ,,HICOIOTHja YBEK PAjH, YBEK CMO Y
MpEXH HJICOJIOTH]j€, CaMO je MUTAhE KOJIUKO CMO TOTa CBECHH.”

EBI/IHCHTaH je 1 OUYCKMBAH BUCOK CTCIICH UCKJBYUYHMBOCTHU Y HC-
Ka3KMMa, jep Cy aKTepH OBE CTyAHjc OMpaHH ca HAMEPOM Jia Bep-
HO PEIPE3eHTYjy aKTyalHe HICOOIIKe HECKIae Ha JIOKAIHO]
cieHn. Bpenn umak o6paTuTH Maxmy Ja je YCIOB HICOJOIIKE
KOH3UCTEHTHOCTH Y TOTIYHO] KOHTPAJUKIH]HU Ca MPUHIIMIIOM
IUTypaJiuTeTa Koju je BehiHa NCTakKia Kao BakaH y CBOM MOJIEITY
camoopranu3zosase ciere. OHO MITO 0CTaje Kao MOCeOHO yreya-
TJbUBO jeCTe Jla Cy MMPUHIMUII IUTypATIUTETAa UCTULATIN U 3ar0OBOP-
HUITY HCOJIOMIKOT Tpoduincarma. Jla Jin je oHIa y ONTHMAITHOM
MOJIeNy jeJIMHa HemoKeJbHA IPYTOCT Uaeonomkor mopekna? To
j€ U3BECHO, aKo je ped O APYrocTd Koja UCKJbYYyje CBE Ipyre
JIPYTOCTH, JIOK 3a OCTalle MUTame OCTaje OTBOPeHO. Mana He-
H3pCUYCH, OBAKAB HCXOJ YI'pOKaBa MPUHIUIIC CTaJIATAPpHOCTH
U MapTUIUIALK]E, KOje TOCIOBHO CBH YYCCHHIIM CMaTpajy Hy-
KHUM, a TIPOKJIAMOBaHa HHKIIy3UBHOCT MOJIEJIa TIOCTaje BHCOKO
CeJIeKTHBHA T TIPETH JIa Ce MPETBOPH Y CBOjY CYNpoTHOCT. Kako
JIaKJIe IOMUPHUTHU MOTPeOe 3a MOTUTUIKOM CTaOMIHOIINY U 1u-
Bep3uTeToM? JemaH miac pa3Marpa oBa MUTama y MCTOPH]|CKO]
MepCIeKTHBH: ,,Ha ToMe Tpeba paanuTu. Yiora Mainx 3ajeqHuIa
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j€ IyropodYHH paji Ha eMaHIIMIIAIK]| APYINTBa, O3 Tora Hehe Hu
nohu 1o peanHux 3ajequuna”’. HekomunuHa pa3Marpa mpooiem
y aKTyaJJHOM KOHTEKCTY, JJOK Mperno3Haje U3JIUIIHOCT HIEOJI0-
HIKKX EKCIUTHKaIMja 0e3 mpuMeHe y mpakcu: ,,HemoTpeOHo je
pacripaBjparty, jep TO CBE NMPOM3MJIa3H U3 mpakce. Bennku neo
THX ITPUYA j€ jaKOo ariCTpaKTaH 1 He 3HAYM HUIITA aKO Ce HE OUYH-
Tyje y peajJHuM ogHOcHMa”. JenHa aKTHBUCTKHEba noxaceha Ha
LIYMOBE y KOMYHHUKAIIUjH KOj€ PETOpUKa MPOU3BOAH: ,,Maeomno-
KO O0jallmbelhe MOXKEe W3a3BaTH HECArNIaCHOCT, Majia ce Kpo3
caMy Mpakcy MOCTUTHE CariacHOCT”, jep ,,CaMOYIIPaBJbabe je
Ipakca, TO IITO PAaIUMO Y MPAKCH TO je caMOyNpaBJbatbe, a He
OHO mTO Tpuyamo”. Mmeornoruja ce, Aakie, MOpa OYUTABATH
KpO3 KOHKPETHE MOCTyINKe 0e3 Hy)KHUX EKCIUTMIMTHUX (opMy-
nanyja. Crora 3axTeB 3a OAyCTajarbeM O] paJMKallHe PETOPHKE
y3 pal Ha IPOMEHM IIPOU3BONHUX U CBUX IPYIHX OLHOCA JiE-
JMMUYHO pa3peliaBa KOHTPaAMKIMje Be3aHe 3a MUTame HJe-
OJIOIIKE KOH3HCTEHTHOCTH, M NPEACTaBJba jelaH OJ] yClioBa 3a
KOHCTUTYHCAHE 3ajeTHHYKOT.

Hosay u camoopeanuzayuja

Kana pasmarpajy nutame (HUHAHCHjCKE OJPKHUBOCTH CaMo-
OpraHU30BaHE CIICHE, CarOBOPHMIIM Y HajBeho] Mepu roBope o
NHUTaby ayTOHOMH]E, U IOMHUIbY CaMo JIBE OIILIHje.

[IpBa ce oHOCH Ha MPUCTajamkbe Ha PA3INUUTE OOJIMKE EKOHOM-
CKE 3aBHCHOCTH, ajli y3 WHCHCTHUPAE HA UIICOIOIIKO] HE3aBH-
CHOCTH, IIITO OCTaje J1a Ce MPEUCIUTYje Kao MOryhHOCT, y3 cBeCT
JI0 KOje Mepe Cy OTHOCH €KOHOMCKE 3aBHCHOCTH 00aBe3yjyhu u
YCIIOBJbABajy U3BECHA OrpaHHuCHha, 03 0031pa J1a JIn CPeCTBa
Jo71a3e y 00JMKy JIOHAIMja, CIIOH30PCTaBa WK CyOBeHIIMja: ,,3a-
BUCHU CMO HJCOJIOIIKHU CaMO OJ HallMX IMPUHIUIIA, a CKOHOM-
CKHM HE MOXEMO CaMH Jla OTCTaHEeMO, MOPaMoO Jia TIPHXBATaMO
Taj HOBAII, TAKO JIa YJIa3UMO Y OJHOCE TI¢ XTEeJH-HE XTENH MPH-
CTajeMO Ha EKOHOMCKY 3aBHCHOCT” Kake jenaH ox yuecHuka. C
Jpyre cTpaHe BepoBaTHOha OMCTaHKa 3aBHUCH O JTOCTYITHOCTH
U auctpubynumje cpeacraBa. Hopar 06e30eljyje KOHTHHYHTET,
BpEMeE 3a EKCIIEPHMEHTAIIH]Y, CTBAPAIAIITBO KOje HE yrpoKaBa
€r3UCTEHIIN]Y, 300T Yera yCIIOBH EKOHOMCKE 3aBHCHOCTH TIOCTa-
jy HyxHocT. Kao moxmpuika haBopusyjy ce ApKaBHE CyOBCHIIU-
je HacrpaMm Jiorike (POHAAIM]CKOT ¥ KOPIIOPAaTUBHOT TPXKHIITA,
a pasMarpajy ce ¥ OMHOCH YHyTap HecHelnin(uKOBaHUX BHUIOBA
MEICHCTBA.

Tokom aujanora aHanu3MpaH je AMPEeKTaH yTHIAj HOBIA Ha MPO-
IYKIHjy KpO3 HHU3 MPHMEpa KOjU OMHUCY]y KaKO Ce MCHajy OJi-
HOCH YHYTap rpyle IO THTawby Npey3uMarmba OATOBOPHOCTH,
Ha KOjU Ha4WH CE MEmajy MPUOPHUTETH KaJla eKCTepHA CTPYKTY-
pa MoCTaBJba yCJIOB MPOAYKTA KOjU MPAKCU /1aj¢ JICTUTUMHTET,
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300r Yera jgonasu J0 y3yprammje npoleca, 1 Kako ce KpUTH4-
Ke MpaKkce acCUMMIYjy y CHCTEM Kaja M3 Hera Lple pecypce.
Yrpkoc MambKy H300pa KOju akTepe Iypa y 0OJHOCE 3aBUCHOCTH,
YHHHU C€ J]a OCTBApPCI-¢ ayTOHOMH]jE Y TAKBUM YCJIIOBUMA HUjE Y
HNOTIYHOCTH Moryhe.

VY npyroj omnmuju Koja ce pelje IOMHUIbE CaMOyJIarame ce mocMa-
Tpa Kao je/iHa rapaHiyja UCTHHCKE cJI000/e U HE3aBHCHOCTH:
,,He Tpeba HUIlITa OUeKUBATH O AP>KaBe, HUTH OJf MHCTUTYIIH]a
IpaBa caMOOpraHW30BaHa clieHa Ou Tpebano aa Oyae camowu-
HULIMpaHa ¥ camooapxuBa. He Tpeba a 3aBUCH HU OJ] KaKBUX
TPaJICKH JaTHX, YCTYIJbEHHX, I033jMIBEHHX ITpocTopa Beh kpo3
(dbopMy camoopraHu3oBamwba JbyAu Tpeba Ja cXBaTe U yCJIOBHO-
CTH TOTa LITO pajie: KOJIMKO TH MOpAIl A3 YJIOXKHII y CBE TO Jia
0M ce caMOOpraHM30Bao, IlITa CBE MOpAIlll Jia YpaJull BaH Of-
HOCa 3aBHCHOCTH, Ja OW caM I0CTao Tpacep CBOT IporpaMa
1 OoTBapad Bpara apyruma’. Kako caroBOpHHK HaBOJM OBaKBO
yBEpEHE CE 3aCHMBA Ha NPETIIOCTAaBIM Aa ce ,,ocehamo Hajcio-
0onHUje KaJa CMO CaMH CBOjH BIIACHMIIM, KajJa je KOMIUICTaH
yJIa3HU M3HOC Hall (KpeaTWBHO-paJHK, KA0 U MaTepHjaHu), y3
HETOBam¢ TPUHIIMIIA: PATUMO-YIaKeMo-oaaydyjemo. To je xu-
BOTHOYJIara4yKH MPHUCTYII jep MoApa3yMeBa Jia Ce Ha TaKaB HAauuH
JKUBH.” 3a TIOUETHA yjIararma MojeMHNA CAarOBOPHUIIM pa3MaTpa-
]y pa3iuyuTe BUIOBE KOMEPIHjATHUX MTOCIOBA MakhE HITH BHIIIC
JIETATHOT THIIA.

be3 063upa 1a 11 je camoopraHu3oBaHa clieHa 3aCHOBaHa Ha ca-
MOYJIaramy W je eKOHOMCKH 3aBHCHA, MO/Iela CPE/ICTaBa YHY-
Tap 3ajeJHUIIC HUje CIIOPHO NMUTame. ,,CBaKo pajii KOJIUKO MOXKE
1 KOJIUKO 3Ha, aJld CE CBE JICJIM Ha jeHAKe Jej0Be” HABOIM CE
y JEHOM JTHjasiory. AKTEpH ce MaxoM CJIaxy Jia je Y Pacroiein
cpencraBa OTpeOaH BUCOK CTEIICH TPAHCTIAPCHTHOCTH, 3aTHM
MPOBEpa U PEBUANPAKE AUCTPHUOYIIHjEe TOKOM IpoIieca, Kako ce
HUKO He 0u ocehao excrutoatucas.

3aspwina pazmamparea

Jujano3n o HOBUM BHIOBHMA CaMOOPTaHM3AIMje TTOKa3yjy 10
KOje Mepe PEeNpe3eHTH JIOKaJHEe KYJITYpHE CIIeHe IPOMEHE I10-
CMaTpajy y CBETIIy LIMper IPYIITBEHOT MOJeNa, IOK Ce Y IIOHY-
heHMM KOHCTPYKTMMa MOTY IPENO3HaTH TEKOBHHE aHapXH3Ma
1 YTONHjCKOT conyjanm3Ma. KOHCTPYKTH ce mpaBe Ha OCHOBY
JMYHUX MCKYCTaBa W3 JOMEHA CaMOOPraHM30BaHHX IIPaKCH, a
IFjao3nMa JOMUHHUpa moTpeda 1a ce mpoHale y3eMIbemhe y pe-
QITHOCTH, MaJIa Cy CIIOPAJNYHA IPENyIITAkE HICATU3MY OUSKH-
BaHa y MOCTYIKY KOji HOCH 3axTeB cynepcTpykuuje. Ctora ce, y
TOM MHUMOXOZY U3Mel)y naeaHor u Moryher, 1 ynpKoc BHCOKOM
CTEIEHy CarlaCHOCTU O YCJIOBMMAa HACTaHKAa M ONEPaTHBHHM
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OPUHIMIIAMA TOTCHIMjaHe 3ajeIHHIle, I0jaBJbyjy KOHTpa-
JIMKIIMje KOje HUCY 3aHeMapJbUBe.

CyuesbaBame MPUHIAIA HUACOIONIKE KOH3UCTCHTHOCTH U TUTY-
panmTeTa rOBOPH, HE TOIHKO O Tenikohama y KOHCTPYHCAEY Oll-
TUMAJTHOT MOJIeJia CaMOOPTaHU3allMje KOJIMKO O CHeHU(UIHO]
MO3MIM]H YKJBYUSHHX aKTepa, y pacueny uamely paznnuautux
COIMjaTHUX yJIoTra KOje MpeTeHyjy Ja Mpey3My: ca jefHe CTpa-
He Gopalia 3a MamHHCKA TpaBa, ca Ipyre CTPaHe 3arOBOPHUKA
penonuTu3anuje ymeTHoctd. Ha mpBu momiex yiaore aenyjy
KOMIUTIEMEHTApHO, CTOTa TaKO JIAKO M3BUDPY Y KOHCTPYKTHMA U
napupajy jenna apyroj. Mehytum, y HeonnOepaiHoj mapaaur-
MH, CBaKa BPCTa PA3IHUYUTOCTH j€ OHO IIITO CE MPHUITHCY]jE MOJbY
KYyJIType, TOK Ce CHCTEM EKCILTOAaTalllje CAaKPHBEH H3a aroTe03e
TPXKHUIITA MPENCTaBba Ka0 HYKHOCT Oe3 anTepHaTHBe. 3acTy-
name IIypaauTera U 0opba 3a cBe BUAOBE JUBEP3UTETA IPH-
BHJIHO j€ JIOMYIITCHA, YaK M CTUMYJIHCAHA CBE JIOK HE 3a]Hpe
y 0a3nuyHa TmHTama JPYIITBEHE cerperaiyje. bopdooMm 3a cBe
cyOKyATypHE (opMalMje U CBE BPCTE JbYACKUX MNpaBa (K3y3eB
BeliMHCKOT 12 He Oy/ieMOo IIaJHU) YMETHHLU PEXUPajy BEIHKY
[IapeHy JIaXxy Koja Ce y4ecTaao KOPUCTH Kao aluOH U afayT Io-
JUTHYKE areH/ie nocTumieprja. M3 Tora He MpOU3UIA3H HYKHO
na ce Tpeba ompehu urypajiuTeTa Wi Taj MPUHIIMI MPOTHATH
n3 nonyhenux Mmozena, Beh na HerpecraHo Tpeba UMaTH y BHU-
Iy OTICeT 3I0ynoTpede XyMaHUCTHYKUX BPEIHOCTH Y Heonbe-
panu3my. YuemheM y TakBUM NpOLIECHMa YMETHHUIM 3alPaBoO
BepUOHKYjy KyATypH3alHnjy ApYIITBEHUX MUTaba NPOTHB KOje
ce 0opu. Crora je aHraxoBaHa YMETHOCT CBaKako OKCHMOPOH,
Kako ce HaBOAM y JEAHOM JAMjalory, JOK je OlBajame KyITyp-
HHUX OJl COIMjATHUX MPAKCH HICOJOIIKH KOHCTPYKT 3JI0KOOaH
HCTO KOIMKO M Heonubepanms3aM, U MOXKe Ce MOCMaTpaTH Kao
CTOB JICPUBAT. AKTEpH CAMOOPTaHU30BaHE CIICHE, Ma KOJIHKO
JaHac oHa Omiia pparMeHTHpaHa y XpIy MUKPO3ajeHuUII, 0~
CTajy Tora CBECHH, CBe BHIIC U cBe yerrhe. O ToMe ce roBOpH,
MIPOCTOp MOJIEMHUKE C€ IMPOIIUpYje, MO3ULKje Ce NMPEHCITUTY]Y
KpO3 pasliuuTe JUCKYp3uBHE mpakce. Mmeonorika moiapu3sa-
ja je y GyHKIMjH caMOapTHKYJIAIKje U IEMAaCKUpama, jep ce
noiauTuiko oxapelhyje monasehu ox Hempujaresba paguje HO O
npujaresba.’? CTora je KOHCOJMIalMja HOBE 3ajeJHUYKE TLIar-
(bopme maneko o PeaTHOCTH, Majia Ce OHA HITaK Ha3uPe U MOXKE
ce koHCcTpyucath. Micxomu Tujanora y 0BOM HCTPaKHBamby jacHa
Cy HOTBpJa T¢ MOT'YRHOCTH.

23 Derida, Z. (2001) Politike prijateljstva, Beograd: Beogradski krug.
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Ipunoe 1
Jlucma cazosopnuxa y oujanosuma:
* Jlparan IIpotuh
* Nrop Kopyra
* Baxuna Pamyjkuh
* Briaga HoBaxosuh
* Mupjana bo6a CrojanunoBuh
e Mumna Msuh
» He6ojra Munmukuh
* Noa Treister
*» Tarba MapkoBuh
* Mapuena L{setuh
* Hukomna Paguh Jlynaru

XBaJia CBUMa KOjH CY Y4ECTBOBAIIM Y UCTPAKUBAY!
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TOWARDS NEW FORMS OF COLLECTIVITY

SUPERSTRUCTURE AND MODELLING OF
A SELF-ORGANIZED SCENE IN BELGRADE

In the context of “great divides” in which the Belgrade cultural
scene reproduces the existing social relations, what is evident is the
vast fragmentation and focus on different, more or less, convincing
attempts of individual entities to sustain themselves and consolidate
regardless, and perhaps even precisely because, of the weakening of
the others. Such induced relations resulted in a high degree of disunity;
the situation has been radicalised and at this point even maintains the
system from which it sprung. In perseverance of many independent
organisations we have come to negate the self-organisation in its very
domain. Thus, the question of what a self-organized cultural scene
is, gets consequently replaced by its conditional form: What could it
be? Why should it exist? What would it aim for? On which principles
should it function? Can we even begin to imagine it? What would it
look like if we tried? Many artists and cultural workers have answered
these questions aiming at articulating a new construct. Their answers,
along with the analysis of overlapping and differences, were used as a
starting point for the analysis in which the focus is on the questioning
of the needs of involved participants, as well possible models for self-
organized cultural scene in Belgrade.

Key words: self-organization, dialogue, community, socio-cultural
practices, operating principles, plurality, ideological consistency
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RPUTHCKA MHCAQ
0 4OBEYARCTBY

30PAH BUOOJEBUH, [TOPA3N U
AJITEPHATUBE - [IPETHA
MyCTOLUU U ETUKA OTIIOPA,
BEOIPALl: 3ABO[ 3A YLIBEHUKE U
HACTABHA CPE[ICTBA,

2015. TOOUHA

CaBpeMEHO YOBEYAHCTBO j€ Y BEIIMKOj — KaKO CTPYKTYpAHO],
TaKo M pa3BOjHOj — KPU3H, KOja Ce UCII0JbaBa YaK U Kao o0e-
CMHIIJbABAE JHY/ICKOT TIOCTOjarba U MPETHha CAMOYHHIIITCHEM,
He camo cebe Beh u ocranor xuBor cBera. [Tokasyjy To merose
NPOTHUBPEYHOCTH, Mel)y KojuMa ce mcThye NpeBelrkH yop3a-
HHU TEXHUYKO-TEXHOJIOIIKH MPOrPec U HEOAPKUBHU pa3Boj. Kao
,»JAPYIITBO 3Hama” CaBpPEMEHO YOBEYAHCTBO yOp3aBa Hay4IHO-
TEXHHUYKO-TEXHOJIOIIKY PEBONYIIHjY, @ HCTOBPEMEHO yCIOpaBa
U OCIIOpaBa €BOJIYLIH]Y CMUCAOHOT )KUBOTA YOBEKA.

To crame youyaBajy u u3yuasajy u Hajehu ceercku ymoBu (u-
71030(H, HAYYHUIIM...), & HAPOUUTO OHHM KOJU TPHIAAAJy T3B.
KPUTHYKOM MUIUBbEHY. [IpH TOM pa3noiHO CTaBIbajy TEXKHUILTE
Ha Iopa3e YOBEYaHCTBA (TOKOM HCTOPHUjE U JaHAC) U TPAKCHE
aJTepHaTHBa 33 0OJbH CBET M JKUBOT, T€ TAKO HAIYIITAHhE OBOT
Takopeh HeoaPKHUBOT.

VY mnejagu takBux muciawiana y Cpouju uctuue ce (u) 30-
pan BujojeBuh cBOjoM HajHOBHjOM KH-HIOM, IMOCIE J0Caja-
mwux (Kpaj napmujcxoe coyujanusma, J[pywmeenu cyxoou
00 Kknacuux 00 pamuux, Tpansuyuja, pecmaypanyuja u Heo-
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momanumapuzam, Kyoa eoou enobanruzayuja, [Jemoxpamuja na
3A1ACKY — AYMOPUMapHo — momanumapua npemrsa). HajHoBuja
KIbUT'a je HCTOBPEMEHO M CBOjEBPCHA CHHTE3a Ca3Hamba U3 IpeT-
XOIHHX, ajIi ¥ ca HoBUM. Ha To yka3yjy Beh 1 HacI0BHU IJIaBHUX
normasJsba: | Iloyenanocm ceema, 11 Pacm upayuonannoz, 32a-
puwme Jyzocnasuje u wma Ha wemy Hacmaje, 111 /[pywumeene
HejeoHarkocmu, wyOcmKka npasa u mo2yhnocmu bomee ceema,
IV Tonepanyuja, opocasa u penuzuja y KoHmexcmy ucmopuj-
ckux armeprnamusa, V Pesonyyuje nucy cmeap npownocmu, V1
Cmare neguye y opeaHu308aHOM HeOMUDEPATHOM KaAnUmaii-
smy, VII 3aepuinu noened na yenuny obpahene mamepuje.

I[MorenmanoCT caBpeMEHOT YOBEYAHCTBA W OMACAH PaCT Hpallu-
OHAJIHOT' ayTop je 00jacCHHO, YIJIaBHOM, KPO3 CYIITHHY HEOJIH-
OepaJHOT KanuTanu3Ma y ,,HOBOM CBETCKOM IOPETKY” U HeMy
NPUMEPEHUX IMpolieca KOjU YNHEe KOHTUHYHTET KalnuTalluCTHY-
KOT' UMIIepHjain3Ma TokoM ucropuje. CBOjeBPCHU yYMHAK TO-
ra 00jallbeH je U Ha pa3apamy Colldjain3Ma y JyrociaBuju, Te
TpHKa3y APYIITBEHOT 3TapHIITa Y HAIIO] 3eMJbH, & HAPOIHUTO Y
naHamm0j CpOuju, HCIYHEHO] OITACHOCTUMA OJ1 HOBOT pacliasia
(onBajame BojBomune, Caniiaka...), Te TakO ¥ €eKOHOMCKO-COITH-
jamHor cyHOBpara. AyTop cMaTpa Ja ce Taj cyHoBpar Beh onBuja
Kpo3 pasHe (MOJTUTHYKE, KOHOMCKE, KYATYpPHE...) Mpolece Ta-
KO3BaHOT pazipkaBiberba Cpouje. Tu mporecu Boae nqa Cpbuja
(ka0 yocTasoM U Majie Ip>KaBe OUBIIET peaj-ColUjaTn3Ma) 1mo-
crane aeo EBporicke YHU]je; OTUTHIKO-IPKABHUYKY WIAHHUIIA,
E€KOHOMCKH-KOJIOHH]a, a y TIOMIeIy KyJIType — poOuba.

Crenu moriaBibe Y KOME Cy pasjalliibeHe, HajBHUIIE, CaBPEMEHE
JPYLITBEHE HEjeTHAKOCTH YOBEUYAaHCTBA, CTamhe JbYACKUX Ipa-
Ba M HeMOryhHOCTH GOJbEr YOBEYAHCTBA Yy TAKBO] KOHCTENA-
muju. Ty je pasmMoTpeHo u crame y CpOuju JaHac, yriIaBHOM y
HOTNIely NPYIITBEHUX HEjeAHAKOCTH, JbYICKUX TPaBa...

3aTiM je Takohe y KOHTEKCTY TpaKema HCTOPHjCKH 00JbHX (Oy-
nyhux) anTepHatvBa pasMOTPEHO CaBPEMEHO CTame JpiKaBa W
penuruje ca moceOHUM TONICAOM Ha TOJICPAHITH]Y, CEKyapu3a-
uujy u np. Ha kpajy Tor nornasssa je U aHajau3a U IpUKa3 Tora
y Cp6Owuju.

VY V norassey je 00janrmbeHo Kako U 3allTo ,,peBONIyLHje HUCY
CTBap NPOUUIOCTH YKIJbY4yjyhu IPUTOM U COIMjaTUCTHYKE pe-
BOJIylIMje. YKa3aHo je ¥ Ha OBOBPEMEHE PeBONIyIIHje, pehopMe U
CJI. Ca aKIIEHTOM Ha HBHUXOBE Cy0jeKTe, YUHHKE. ..

VY unsby HOBOT COIMjajIM3Ma U jadyarba APYIITBEHO-NONUTHYKIX
cHara W TMoKpera JieBHile, BumojeBuh je y IIECTOM MONIaB/bY
AQHAJMTUYKU TPUKA3ao0 ,,CTabe JIEBUIIE Y TNI00aTM30BaHOM HEOo-
aubepaiiHoM KanuTanu3My . U Ty je moceOHy nakmby MoCBETHO
naHammboj Cpouju.

438



AOAM HNHKOBUH

Ha xpajy je ayTopoB 3aBpIiiHu MOV HA IEIUHY oOpaljeHe mMa-
Tepuje. Y meMy je U3I0KEHO BU)CHhE TeceTak 3HauajHUX TeMa
U mpo0iieMa CaBpEMEHOT YOBEYAHCTBA, YIIIABHOM y KOHTEKCTY
[IABHOT HACJIOBA U TIOJJHACIIOBA OBE KIHHTE.

ITocne crera, 3opan Bumnojeruh je y CaxxeTKy KOHCTaToBao U
omenuo: ,,[logyxBatio cam ce paja... jep je... Majo CTyauja
y CpOuju u y cBety ycpencpeheHUX Ha jeHO Of] MHUTama KO-
ja uMajy miobanaH, ermoxajiaH W Ipe cBera AyOOKO er3UCTCH-
[{jajiaH 3Ha4ya] — MUTambe 0OJbUX ANTEPHATHBA CHCTEMY peal-
couyjanusMa, koju je Beh moxuBeo mopas, U HEOIHOCPATHOM
KalMTaIu3My, Y4ju ce rmopas 301Ba, a He 3Ha ce unMe he ce u
kaza okonyatd. Ta Ba mopasa, CKyma ¢ HeJI0OCTaTKOM HaaMoh-
HUX HUJEJHO, BPSJHOCHO U MPAKTHYKO-TIOIUTHYKH 0(pOPMIbEHHX
MPOTPECHBHUX alTEpHATHBA JIajy TI€UarT Cajallib0j CBETCKO-
HCTOPH]CKOj CUTYallMjH M YUHE j€ N3y3€THO HEMPO3UPHOM, Kao
¥ BeoMa pH3UYHOM... HaBe/ieHa muTama cTUdy MoceGHO JpaMa-
THYHA o0esexkja y HajeheM eIy MOCTpPeasCOIU]jaTuCTHUKUX
3eMaspa, Mely kojuma je u CpOuja, 3eMajba H3HCBEPCHHUX HAJa,
T7€ je Ha JieNy IPUMUTHBHA, Y OCHOBH IJbavKalllka, epudepHo-
KOJIOHHWjaJlTHA BapHjaHTa HEOIHOEpaTHOI KaluTalu3Ma, [UBHU-
JIU3AIH]CKH PEIPECUBHOT M COIUjaJIHO PEIPECUBHOL... Pey je o
BUXOBOM YJIacKy y COLMjaJIHy KaracTpody U KOHTHHYHpPaH I1-
BryM3anujcku nan.” (ctp. 506-507)

CymapHo TienaHo u BpeqHoBaHO, 3opaH BumojeBuh y oBom
CBOM — 0€3 CyMIbE BEJIMKOM U 3HAYajHOM JIENTy — Y3pPOKE Topasa
CaBPEMEHOT YOBEYAHCTBA BUIU, YIIIABHOM, Y CYIIPOTCTaBJbEHO-
CTHMa [IBa OCHOBHA JIPYINTBEHA CHCTEMA: KaITUTaIN3Ma U COITH-
januama. JlaHanimy kanuranu3am (HeoKauTain3am) carieaana
npuMapHo (Moxza u 'y cruity JlemnHa) Kao — UMIepHjann3am;
CHUCTEM KOjU OCBaja U MYyCTOIIHM: MPUPOAY U JbYIC; HAPOUUTO
cnabuje, Mambe pa3BHjeHE HAPOJC U FHHXOBE JIpiKaBe. 300T To-
ra, OBaj ayTop Ce 3ajJaxe 3a OTIOpP MPeMa TOM CHCTEMY, TPaxu
aJTEpPHATHBE U — YTUCAK je — J1a UX Haja3d y HOBOM COIlHja-
nu3My. Pa3ioxHO cMmaTpa 1a HOBH COLIMjaju3aM MOYKE OCTBa-
puBatu Behe, 00Jbe M XyMaHUje BPEJAHOCTH HETO IITO TO YUHU
HeoKanuTanu3aMm. Te BPeJHOCTH Cy TIPBEHCTBEHO JBbYICKE CII0-
6o71e, IpaB/Ia, COTUAAPHOCT, CTBAPANIANITBO, 3AIITUTA KUBOTHE
CpelmuHe, Te TAKO CMHCAOH, Oorart, cpehaH ®UBOT Jbyau. Y Be3u
C THM, Ka)e U OBO: ,,] OTOBO JIBE JICIICHU]E HACTOJUM J1a ce 00Jba
HCTOPHUjCKa alTepHATHBA TEOPUjCKH OCMHCIH CHHTE30M OHOT
HajBpeaHujer y Hachehy nubepanusma — ciio0oe MmojeuHIIa,
M OHOTa IITO je KJbYYHA OIIHKA HJCje, HJOHEKIIC U MpaKTHUKa,
[MBUJIN3AIMjCKA TCKOBHHA COLMjaIM3Ma — COITMjaliHe TpaBel-
HOCTH, Koja Huje Moryha 6e3 no0osblama COLUjaTHOT TT0JIoXKa-
ja ,,JomKX” Kiaca U ciojeBa. Ta CHHTE3a je je3rpo OHOra IITO
nojipa3yMeBaMm IoJi HOBUM comnrjainu3amom.” (ctp. 513)
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Y TOM UMIBY OH INIpHKa3yje U OLEHYje CTabe M MEePCIeKTUBE
caBpemeHe JieBulle. JloHekie, MOXIa U y CTHITy MajakoBcKor —
OH je 3a,,JIeBU Mapi”. Y KOHTEKCTy CBera Tora, ca3Hama O Heo-
KalluTIN3My INIpUMeyje U Ha merobe yunnke y CpOuju, Ha
HBCHOM 3BaHUYHOM (JIPYKaBHOM) TIYTY y €BPOIICKE MHTErpalyje
— yunamewe y EBporicky Yuujy. [Ipu ToM je M3y3eTHO KpHUTH-
YaH, CKENTHYaH M CJI. HAPOUUTO npema Bojaehum maprujama —
CTpaHKaMa U BHXOBUM Koanunujama. Kako u He 6u 6uo?! Jep
ako je EY HeokanuTaiucTuika — MMIEpHjajIuCTHYKA 3ajeTHHLA
(Hapoja, ApkaBa, KalUTAJIKMCTA...) 3aIlTO J1a Y by CyHOBpaTH-
MO Halll HApoJ] ¥ AP>KaBy; MOIITEHE paJHUKe, CeJbake U OCTajie
rpahane?

CBe y cBeMy, OBa KibHTa JTONMPHHOCH Pa3BOjy KPHUTHUKE MHUCIH
(punozodceke, HayuHe, HACOIOIIKE, TOTUTUYKE, CKOJOIIKE, KYJI-
TypHE, BaCITUTHO-00Pa30BHE...) O CABPEMEHOM YOBEYAHCTBY, TC
u o Cpouju.

Wsana Mapruh, Tajue uz opmapa —
Heopcku adymu, 60 x 45 um, poro Harama Puctuh
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GODINA

Knjiga Dure Susnjiéa Teorije kulture: predavanja, sazeti je pre-
gled ili prikaz onoga najboljeg $to je receno i pisano o kulturi
uopce, posebno o teorijama kulture. Knjigu uz ,,Sadrzaj“ i ,,Rec
unapred* sacinjavaju ,,Prvi deo” i ,,Drugi deo®, iza kojih slije-
de ,,Knjige bez kojih ne bi bilo ove knjige™ i ,,Indeks*. Knjiga
je napisana na srpskom jeziku, latiniénim pismom i ekavskim
narjecjem.

U ,,Re¢ unapred” (str. 9-20) autor opisuje kako je nastajala knji-
ga 1 navodi misao vodilju, da nijedna posebna oblast zivota ne
moze se odvojiti od kulture i razumjeti izvan kulture. Za put od
kulture govora prema kulturi razgovora kaze da je to upravo ono
najbolje u nama §to kréi put do drugog covjeka i njegove kultu-
re. Kako bi se objasnila i razumjela izvanredno slozena kulturna
stvarnost autor izdvaja deset shvacanja kulture, odnosno deset
teorija kulture: strukturalisticka, funkcionalisticka, psihoanali-
ticka, kriticka, hermeneutic¢ka, postmoderna, cikli¢na, evolucio-
nisticka, difuzionisticka i teorija o porijeklu kulture. Ukazuje se
na vaznost sinteze koja se opire cijepanju i raspadanju duhovne
cjeline, osobito stoga §to novija historija znanosti u izvjesnom
smislu jeste historija zaborava njenih krupnih pitanja o svijetu i
covjeku u njemu, te naglasava da se mora stati na put vladavini
jednostranosti. Navedeno je da teoreti¢ar kulture boravi u dva
svijeta, u svijetu kulturnih Cinjenica koje objasnjava, ¢ime se
potvrduje njegova Zelja da bude u $to blizoj vezi sa vanjskom
stvarno$cu, i u svijetu kulturnih vrijednosti koje razumijeva, a
Sto govori o njegovoj potrebi za zivotom u visokim predjeli-
ma duha. Autor kaze da su predavanja usmjerena na prijatelje
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kulture, na slobodne duhove, na usamljene borce za vise vrijed-
nosti, na izabrane savjesti, na stroge i nepodmitljive radnike u
kulturi, na one koji jo§ nemaju imena u njoj, no imat ¢e ga ako
rade na sebi, na one koji se razlikuju jer nikome nisu sli¢ni, na
odgovorne prema sebi i zivotu, na one koji se usuduju letjeti
visoko i uvijek dalje od uspavanog poretka stvari, na rijetke i
hrabre i jo$ neporazene, jednom rijecju na izuzetke. ,,Jer istina je
tu za njih, obasjane svetlos¢u duhovne vedrine i veli¢ine“. Tako
pocinje autorova prica o kulturi, koja ispunjava vrijeme istinom
i smislom. Ljubav daje snagu njegovu govoru i pisanju u vre-
menu nepravdi, nasilja i obmana koje su ovdje norma, a trenuci
pravde, milosrda i istine izuzeci.

U prvom dijelu (str. 23-221) autor razmatra $irinu i otvorenost
pojma kulture i izdvaja kako kultura nije pojam bez historije.
Navodi se kako ,,ne postoje dve identi¢ne kulture, ali ne postoje
ni dve posve razli¢ite kulture. Kultura ne podrazumeva samo
igru razlika, nego i igru slicnog®. Autor navodi opce i posebno
u predmetnoj analizi, izdvaja da je najvrjedniji sastojak pojma
kulture sli¢nosti i razlike udruzene u cjelovitom pojmu, te kaze
da znacaj i znacenje kulture izmedu ostaloga da prirodnu i drus-
tvenu stvarnost opisuje, oblikuje i osmisljava. Sve navedeno na
tragu je Brechtovih teza da svijet treba razumjeti jer ¢udenjem
stvarima koje nas okruzuju spoznajemo, $to je u stvari osjecaj
nadahnuca i stanje poletnosti izazvan ljepotom, ljubavlju, skla-
dom i unutarnjim zadovoljstvom, jednom rijecju lijepim raspo-
loZzenjem. Navedeno je da se zastupa opéa znanost o kulturi, a
ne znanost o kulturama, te izdvaja vrijednost kulture kada ona
postaje alat u znanstvenoj i idejnoj spoznaji, a ne oruzje u ide-
oloskoj borbi. ,,Kultura je pogled na svet ne samo kakav je on
bio i kakav jeste, nego i kakav bi mogao i trebalo da bude. Sli-
ka svijeta koji nedostaje, sanjani zavicaj“. Poput Shakespearca
koji kazujuéi kako ljepota moze fascinirati, te kroz lik milan-
skog vojvode koji je volio mir i nauke i bio zaokupljen samo
obogacivanjem uma i blagom znanja, pokazuje snagu umijeca i
pobjedu u iskusenju, ili kroz dvojicu veronskih plemica obraca
paznju na to da ljubav tjera san s o¢iju i da milosrde kaplje poput
blage kise na zemlju i donosi dvostruki blagoslov blagosiljajuci
onoga koji daje 1 onoga koji prima, posredno istice vaznu ulogu
umjetnosti, ljepote i prirode u svijetu, kao i Brechta koji izdvaja
osnovne pretpostavke za bilo koju vrstu umjetnosti, pokazujuéi
angaziranu dramsku knjizevnost s nacelom igrajmo igru o pro-
mjenjivosti svijeta, nas autor navodi da je kultura stvaranje nove
stvarnosti koju je proizveo ¢ovjek. Ovdje bi mozda oni koji ni-
su Citali knjigu mogli pomisliti da su izdvojene autorove rijeci
neka vrsta revnosnog pravila, no zapravo jasno se pokazuje ve-
liki istrazivacki duh sasvim usredotocen na rad s ljubavlju ko-
jim gradi mali otvoreni s mudro$¢u, snagom i ljepotom bogat
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vrtni paviljon u besplodnoj pustosi svijeta pojava. Pojmovnim
odredenjem strukture, funkcije i smisla kulture pokazuje se pre-
gled cjeline i sastavnih dijelova kulture, njihova znacaja i zna-
cenja za ljudski zivot. Potom su izloZene i pazljivo objasnjene
osnovne teorije o kulturi.

Strukturalisti¢ka analiza kulture je samo jedan nacin opisivanja.
Ova teorija kulture jasno se ocitava ve¢ u uvodnom dijelu o poj-
mu kulture, u kojem je bilo rijeci o sastavnim dijelovima kulture
i njihovim medusobnim odnosima. Izmedu ostaloga, navodi se
kako je strukturalna analiza nehistorijsko objasnjenje i razumi-
jevanje kulturnog Zivota, jer traga za onim nesvjesnim nac¢elom
izbora, unutarnjim nacrtom ili geometrijskim redom koji vazi
za cijelu kulturu. Usporedujuéi odredeni broj struktura i trazeci
zajedni¢ke osobine vjerujuéi kako sigurno postoji nekakav red
ispod toga kaosa, autor navodi da je taj red otkrio Claude Lévi-
Strauss: ,,Sto je spoljasnji haos ve¢i, to je unutragnja potreba za
redom u mislima jaca“. Odnosno, mit, religija, umjetnost, filozo-
fija, etika, pravo, znanost samo su razliciti jezici iste kulture ,,na
kojima ona razgovara sama sa sobom*. Ukazuje se kako struktu-
ralna antropologija Lévi-Straussa nije omiljena medu zagovor-
nicima ameri¢ke kulturne antropologije zbog toga $to pristupa
objasnjenju kulturnih pojava nehistorijski. Kako strukturalist
usmjerava svoju paznju na otkrivanje zajednickih oblika za ve-
oma razli¢ite sadrzaje, tako se pokazuje da oblici trajno opstaju,
dok se sadrzaji mogu mijenjati. Autor objasnjava kako je vanjski
izgled pojava veoma razliit, no njihova unutarnja struktura je
veoma sli¢na, ili ¢ak istovjetna, te kaze kako se povrsina zbiva
uzgred, a unutrasnjost je dubinska. Kultura, a posebno znanost,
jeste ta koja svojim definicijama, klasifikacijama i tipologijama
stvara o$tre podjele, podvlaceéi granice. Znanost u izvjesnoj
mjeri ispravlja poezija, religija, umjetnost, uvodeci simbol s vi-
e znacenja umjesto pojma sa jednim znaé¢enjem. Ukazuje se da
je struktura nacin organiziranja pojedinih elemenata ili dijelova
koji ¢ine cjelinu i kaze da bi bez pojma strukture, znanost i filo-
zofija ostale invalidne, jer bi izgubile bitnu mogucnost gledanja
na sve pojave kao cjeline koje imaju odredeni nacin organiza-
cije, po kome se upravo i razlikuju jedna od druge. Objasnivsi
pojmove strukture i procesa, autor ih dovodi u vezu s kulturom
pokazujucéi da je s jedne strane promatranja kultura struktura, s
druge ona je proces, a s trece ona je proizvod.

Funkcionalisti¢ka teorija kulture prepoznaje se u predavanju o
funkcijama religioznih i politickih mitova. Unato¢ svim razli-
kama medu kulturama, one imaju u osnovi istu strukturu, kao
$to se funkcionalnom analizom pokazuje da one imaju i sli¢ne
funkcije. Istrazivacki problem nije struktura nego funkcija, jer
njom saznajemo posljedice koje ona izaziva u drustvu. Kako se
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navodi jos je Ludwig Wittgenstein upozorio: ,,Ne pitaj $ta znaci,
nego ¢emu sluzi“. Ukazuje se da su institucije ili ustanove odgo-
vori na ljudske potrebe, a one su uglavnom prirodne, drustvene,
kulturne i religiozne. Navodi se kako su funkcionalisti pretjerali
u slijepoj vjeri u institucije, iako bez njih nije mogué drustveni
i kulturni Zivot, te kaze da kada bi sve bilo institucionalizirano,
ukinula bi se razlika izmedu drzave i druStva, odnosno izmedu
crkve i religije, ili izmedu obitelji i braka. Izdvojena je From-
mova kritika prilagodavanja funkcionalistima, te navedeno da
sliku svijeta kakvu nam predlaze funkcionalizam ne moZemo
prihvatiti. Isklju¢ivo razmisljanje o funkcijama zanemaruje go-
vor o li¢nostima, Zivim ljudima sa svojim potrebama i Zeljama.
Naime, funkcionalizam nema odgovor na pitanje razvoja kulture
posto kulturu promatra kao zatvoreni sustav, kao §to i funkcio-
nalisticke teorije na kulturu gledaju kao na sredstvo za zadovo-
ljavanje druStvenih potreba, a nikada kao na igru koja se igra
radi same igre, koja nas izvodi iz svijeta funkcija i ima svrhu u
samoj sebi. U ovom izlaganju autor izdvaja da mu se namece
jedna uznemiruju¢a misao da Zivot na ovoj planeti nece ovisi-
ti od mudrih i plemenitih, ve¢ od onih koji su sposobni da se
prilagodavaju na sve moguce promjene. lako brojne aktualne
okolnosti na raznorazne nacine idu u prilog ostvarenja ove pret-
postavke, smatramo da ipak nisu izgubljena tajna blaga u kojima
su izmedu ostaloga skriveni i zlatni kljucié¢i, jednostavno zato
$to se univerzalnim jezicima koji razumiju svi i svuda otvara
svako ljudsko srce, obogacuju¢i time mno$tvo veza s metafi-
zickim idejama i vrijednostima. Kada ljubav dotakne unutarnje
strune harfe dusa se otvara poput Gibranova lotosa s bezbroj la-
tica neprekidno pjevajuéi o stvarnosti. ...U meni je pjesma koju
tisina objavljuje, a buka sputava; koju snovi izgovaraju, a java
progoni. To je pjesma ljubavi, ljudi, i nema Izaka koji ¢e je ispje-
vati, niti Davida koji ¢e odsvirati...

Psihoanaliti¢ka teorija kulture dobro objasnjava i razumijeva
pojavu masovne kulture i eksploataciju podsvjesnih i nesvjesnih
potreba i zelja potroSaca. Kaze se da je ona dobrovoljna jedno-
stranost, nezaobilazna u razumijevanju kulture, te pokazano ka-
kva slika covjeka lezi iza Freudove psihoanaliti¢ke teorije kultu-
re. Prikazana je struktura li¢nosti, koja podrazumijeva govor o
njezinim sastavnim dijelovima, kao 1 dinami¢nim odnosima me-
du njima (id, ego, super-ego), te izdvaja da je Freud otkrio pravu
dramu koja se odigrava unutar svakog ¢ovjeka. Kako potisnute
zelje izranjaju bez ¢ovjekove volje u snu, Freud je smatrao da je
san carski put za razumijevanje nesvjesnoga. Posebno se razma-
tra Freudov antropoloski pesimizam, te navodi da kultura ulazi
u psihoanalizu preko ustanova cenzure, potiskivanja, prinude i
kaznjavanja: ,,Cela nasa kultura samo je izvestaj o ranama koje
smo zadobili u borbi sa nametnutim drustvenim vrednostima,
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normama i pravilima, koji su protivni ljudskoj prirodi i koji do-
vode do potiskivanja iskonskih ljudskih potreba i Zelja“. Objas-
njeno je zasto kultura mora pronaci put da se nagoni na neki
nacin zadovolje, navodi da je cijela kultura suprotna prirodi, to
jest zivotu, te kaZze da je po ovoj teoriji Covjek uvijek na gubit-
ku, jer viSe gubi nego $to dobiva kulturom. Autor ukazuje da je
psihoanaliza toliko usla u svakodnevno iskustvo i odnose medu
ljudima da je takoreci postala novi mit, umjesto da lijeéi, ona
uvjerava, te je s tim u vezi i stav da je antropoloska ideja da je
kultura u stvari bolest §iroko popularna u drustvu koje je postalo
pacijent.

Kriticka teorija kulture najbolje se mozZe sagledati u analizi jav-
nih glasila, kada se usporedi ono $to stvarno rade sa onim §to bi
trebalo, $to bi mogli i morali da rade. Izdvojena je Marxova slo-
zena duhovna gradevina, prije svega humanisticka filozofija, sloj
racionalno-iskustvene misli, ideoloski sloj, utopijski sloj i knji-
zevno-umjetnicki sloj. Kroz pri¢u od prije nekoliko tisu¢a godina
prema kojoj je Konfucije primijetio da u svakom komadu mra-
mora jedan prekrasan kip ¢eka da ga netko oslobodi, objasnjava
se kako kriti¢ki mislilac, 1 uopc¢e stvaralac, stalno usporeduje po-
jave sa mogucnostima koje su u njima skrivene, zarobljene, za-
ledene — i tako ima mjerilo za kritiku svekolike realnosti. ,,Kada
se drustvena i kulturna zajednica suo¢i sa svojim moguénostima,
onda je jasno da je ono S§to jo§ ne postoji bitnije i vrednije od
onoga §to postoji. Mogucnosti lebde kao neki san iznad stvari”.
Tako primjerice kada don Quijote od Manche pri¢a o Herkulu i
12 zadataka nakon kojih je postao besmrtan, kaze da je on bio na
njegovu mjestu pitao bi Zeusa zasSto samo 12 zadataka, a ne reci-
mo 20? Uostalom vjera u ideale ¢ini ovoga Cervantesovog vite-
za visoko uzdignutim nad dogadajima u neobi¢nim pustolovina-
ma. Navodi se da Marxova kritika teorija prezire ,,uspavani po-
redak stvari® i slavi mogucnosti koje skriva taj postvareni svijet,
te kaze da je opasno biti marksista iz razloga $to biti marksista
znaci misliti kriticki, usporedivati pojave (¢injenice) sa moguc-
nostima koje su u njima zarobljene. Autor ukazuje da Marx niSta
nije smatrao ¢vrstom ¢injenicom, zatvorenim sustavom, dog-
mom, jednostavno zato jer je svijet otvoren, no unato¢ vaznosti
otkrivanja racionalnijih i humanijih moguénosti ovo ucenje po-
stalo je dogma! Posebno je razmotrena tema kulture kao procesa
humanizacije, jer je kultura kritika institucionalnog sputavanja
covjekovih moguénosti, ona je izmedu ostaloga jedini preostali
prostor u kome se moze razvijati kriticko misljenje i duh velikog
odbijanja. ,,Postoji stvarni svet i mogu¢i svet u tom istom sve-
tu — kriticka misao povezuje ta dva sveta®. Navodi se da svijet
zaboravlja svoje racionalnije i humanije mogucnosti i kaze da
duhovno osjetljivi ljudi jesu uvari istine i smisla, koji ne dopus-
taju da se potisnu, pogaze i zaborave vrijednosti bez kojih Zivot
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nema vrijednosti. Jedini lijek koji je posve djelotvoran u vreme-
nima pometnje i krize, jeste obnova starog ili stvaranje novog
sustava vrijednosti i normi kao sigurnog putokaza kroz uzburka-
ni i zbunjeni svijet. Nada dolazi iz kulture. Zasebno su izdvojeni
filozofi frankfurtske Skole, kao ostri kriti¢ari masovne kulture i
industrijske kulture, koja svemu namece sli¢nosti i poravnava
razlike. Masa prepusta mo¢nima da je vode i zavode i nesvje-
sno postaje njihov saveznik i pomagac. S tim u vezi kaze se da
je u postmoderno vrijeme kultura prestala biti ,,igra staklenih
perli, Siroko polje umjetnosti i ljepote, izrazavanje najdubljeg
smisla i vrijednosti od univerzalnog znacaja i zna¢enja. Umjesto
svega toga ona se spusta na najnize grane u svojoj historiji. Sve
je dozvoljeno. Antielitizam je u korijenu ovog stanja u kulturi.
Masovna kultura se prosto ruga starim idejama i idealima, tako
da se na neki na¢in moZe govoriti 0 masovnoj zavjeri masovne
kulture protiv Covjeka. Ukazuje se da se obrazovanje za trziste u
proizvodnji roba Siroke potrosnje mora zamijeniti obrazovanjem
licnosti: kultura izobilja kulturom duha. Lawrence Lessing istic¢e
da poziv na uzbunu i pobunu nikad nije bio potrebniji.

Hermeneuticka teorija kulture daje najzrelije plodove kada od-
goneta znacenja simbola u vezi sa razli¢itim teorijskim i histo-
rijskim kontekstima. Razumijevanje je u smislu da se umjesto
nadmo¢i predmeta nad metodom, istakne premo¢ metode nad
predmetom. Izdvojene su osnovne razlike izmedu nauke&zna-
nosti koje objasnjavaju i nauke&znanosti koje razumijevaju.
KazZe se da je ¢itava priroda simboli¢ki vrt, no danasnji svijet
to ne vidi, iako gleda. O tome je izmedu ostalih pisao i Voltai-
re. Kada su glavnog junaka romana podsjetili §to je sve prosao,
da je bio istjeran iz jednog lijepog zamka zbog ljubavi, da ga je
na muke stavila inkvizicija, da je pjeSice presao Ameriku, da je
dobro tresnuo baruna macem, da je izgubio sve svoje ovnove iz
lijepe zemlje Eldorada, Candide je rekao da je sve dobro receno,
ali ipak treba da obradujemo svoj vrt. Jedan hram moze govoriti
o pogledu na svijet onoga tko ga je gradio, govori o duhu vre-
mena. Zato hram nikada nije bio nijem: to je istinski svjedok i
kada Suti. Iz njega se iSCitavaju neka znacenja. Najbolje 0so-
bine naroda preselile su se u prostorne oblike: kroz njih narod
iskazuje svoju potrebu za viSim znacenjima! ,,Gotska crkva je
sveto pismo za nepismene, Citanka za sirotinju, dogma u kame-
nu: ovdje se Bog ne dokazuje logi¢ki, on se pokazuje u culnom
obliku“. Navedena je osnovna dilema stvaralac-djelo-primatelj.
Preko znacenja metafore koja otkriva sli¢nosti u razli¢itim po-
javama, ukazuje se da je sa stanoviSta ove teorije sam govor
nekog pisca sporedna stvar, nesto §to tek treba da se razvije, a to
omogucuje Citatelj. Odnosno, djelo nikada nije zavrSeno, Citatelj
ga dovrsava.
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Postmoderna teorija kulture ¢ini sebe osobno vidljivom u pi-
tanju jezika, isticuci osjetljivost za razlike, jer jezik je glavni
dio svake kulture, pokazatelj njene posebnosti i simbol njenog
iskustva. Izdvojene su tri temeljne teorijsko-metodoloske za-
misli postmoderne i kriticke primjedbe na ove tvrdnje. [zmedu
ostaloga, Habermas kaze da je postmoderna zaista ,,vesela nau-
ka”, Morris navodi da postmodernizam podrazumijeva nepre-
glednost i neizvjesnost — zna odakle dolazi, no ne zna kuda ide,
a autor izdvaja da postmoderna nije govor cjeline, to je govor
mnostva djelica — odbacivanje svakog sustava, svakog jedinstva
svijeta, potvrdivanje razlike.

Cikli¢ne teorije kulture Zive od ideje o vje¢nom vracanju, to
jest o obnavljanju izvjesnih pojava i procesa u kulturi. Kad god
se ponove izvjesni sociopsiholoski uvjeti (na primjer krize), po
pravilu se obnove neka potisnuta vjerovanja: Max Weber govori
o ustanku starih bogova iz njihovih grobova! Navodi se da kul-
ture umiru, ali se i ponovno radaju. Kada kulture ostvare svoje
unutarnje moguénosti one umiru. Duhovnom smréu kulture koja
se izrodila u civilizaciju, odnosno prijelazom kulture u civiliza-
ciju pokazuje se univerzalni zakon razvoja. Napredak civilizaci-
je dovodi do nazadovanja kulture. Dva kljuéna pojma kojima se
Toynbee sluzi su izazov i odgovor. U vezi sa stavom da je ¢ovjek
osuden da stvara odgovore na izazove, navodi se da izazov mora
biti po mjeri Covjeka, ni suvise jak da ga uzasne i okameni, no ni
suviSe slab da ga ne brine i ne uspava. Izdvojeno je da se bit ove
teorije sastoji u tome da se svaka stvar, svako bice, svaki oblik
zajednice i svaka kultura neprestano ponavljaju.

Evolucionisti¢ka teorija otkriva svoju orijentaciju kada je rije¢
0 odnosu prirode i kulture: kulture su kao zivi organizmi ko-
ji se u vremenu razvijaju do svoje pune zrelosti. Zrela je ona
kultura koja je dala uspjesne odgovore na izazove prirodne sre-
dine. Navodi se da evolucionisti smatraju da je kulturni razvoj
u osnovi isti kod svih naroda, jer se iste kulturne pojave mogu
zapaziti u razli¢itim druStvima, vremenski i prostorno veoma
udaljenim, izmedu kojih nije bilo nikakvog dodira. Izdvojena
je spornost pojma napredak, jer se uvidjelo da svaki napredak
jeste promjena, no svaka promjena nije napredak. S pojavom
nacizma, faizma, koncentracijskih logora i masovnih grobnica
ideja napretka doZivjela je krah. Autor kaze da ovu teoriju ospo-
rava iskustvena Cinjenica da se suvremena drustva i kulture ne
krecu u smjeru sve snaznije modernosti i univerzalizma, ve¢ da
je razvoj pracen povratkom na predmoderna stanja — na uslo-
znjavanje drustvenog i kulturnog Zivota, o ¢emu jasno svjedoce
etnocentrizam, multikulturalizam i postmoderno stanje uopce.

Difuzionisticka teorija kulture svjedo¢i o tome da granice kul-
tura nisu zatvorene: one su manje ili viSe otvorene za otkrica
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nastala izvan njih! KaZe se da $to je jedna kultura otvorenija, to
je spremnija da iz druge ili drugih kultura odabere i usvoji is-
kustva i druge sadrzaje. Ova teorija sli¢nost kulturnih tvorevina
objasnjava zajedni¢kim porijeklom iz jednog snaznog kulturnog
srediSta, kao $to je indijsko-sanskritska duhovna riznica, iz koje
se usmenim putem S§irila ova kultura, Sto se dokazuje slicno$¢u
motiva, likova, situacija itd. Na primjeru oslanjanja na kultu-
re viSeg stupnja razvijenosti, kao $to je to bila primjerice sta-
roegipatska ili starogrcka kultura, ukazuje se da je stvaralacka
moc¢ slabija $to je jedna kultura usvojila vise pozajmica od druge
ili drugih kultura. Sto je jedna kultura vise zatvorena, to je te-
ze prihvacanje ideja, vjerovanja i vrijednosti iz druge ili drugih
kultura: proces akulturacije je sprijecen ili je znatno duzi. No,
kaze autor, prolazi se otvaraju, ideje, vjerovanja i vrijednosti se
preplicu, tako da se svijet viSe ne promatra kroz prozor lokalnog
Zivota.

Teorija o porijeklu kultura izrazava ¢ovjekovu potrebu da se $to
dublje ukorijeni u proslosti: to je traZenje ¢vrste tocke oslonca u
proslom iskustvu za svoju nesigurnost u sadasnjem Zivotu. Ona
upucuje na to da se pronade najstariji, prvi oblik neke pojave, i
da se prati njezin razvoj kroz vrijeme, izrazavaju¢i ¢ovjekovu
potrebu da dodirne pocetak i §to dublje se ukorijeniti u pros-
losti. Navedeno je da kada jedna grupa trazi uporiste u dalekoj
proslosti, da se ona ne vraca starim bogovima, mo¢nim precima
i kulturnim herojima, ve¢ ¢uva svoje jedinstvo, spasava sebe od
raspadanja, ponovno trazi svoj poljuljani identitet. ,,Mo¢ odre-
divanja pocetka mozda je u vezi sa mo¢i radanja.” Izdvojeno je
stajaliSte metodologa Cohena i Nagela gdje se izmedu ostaloga
kaze da ako cilj histori¢ara nije da samo pravi kroniku o pros-
losti nego i da je razumije, njegov posao nikada nije zavrSen
dokle god dogadaji imaju svoje posljedice. Na kraju prvog dijela
knjige autor predlaze ideje za dijalosku teoriju kulture, koja kaze
odgovara duhu naseg vremena, u kome izgleda da nema boljeg,
racionalnijeg i humanijeg puta za objasnjenje 1 razumijevanje
kulture.

U drugom dijelu (str. 225-494) pokazano je kako se svaka od
izlozenih teorija moze primijeniti u analizi neke kulturne poja-
ve, odnosno kako navodi autor, rije¢ je o izabranim temama iz
Sirokog polja kulture. Svako predavanje u drugom dijelu knjige
posveceno je po jednom elementu sadrzanom u $irokoj i otvore-
noj definiciji kulture koja je izloZena i obrazloZena u prvom pre-
davanju. Tako je govoreno o religiji, magiji, mitu, simbolima,
vrijednostima, normama, nauci, politici... izabranim i velikim
temama iz usmene i pismene tradicije. Izdvaja se da je kultu-
ra proces oplemenjivanja ljudske prirode, da je ona zajednicko
dobro i iz tog razloga nitko nema monopol na kulturu. Kako su
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prirodni procesi spontani, a kulturni normativno uredeni, autor
navodi da kada budemo sigurni da mozemo razumjeti prirodu u
sebi, mozemo se nadati da razumijemo i prirodu izvan nas. Ono
$to lezi u temelju, u dnu ljudskog bic¢a, ono nesvjesno ili arhe-
tipsko, izvor je strahovite moci, kako na dobro, tako i na zlo. S
tim u vezi kaze se da Covjek uz pomo¢ kulture, u izvjesnoj mjeri,
moze popraviti ono §to u njegovoj prirodi nije dobro. No, pone-
kad priroda svom snagom pokaze covjeku gdje mu je mjesto u
strukturi mo¢i.

Sagledavajuci osnovne stavove prema prirodi, od starih naroda
koji su obozavali prirodu, do novog vijeka i zapadnog duha koji
je izabrao najgori stav da je priroda riznica za pljackanje, autor
pita moze li se uopce govoriti o ljudskom napretku kada se zna
da njega prati opasno ugrozavanje zivotne sredine. Lewis Mum-
ford kaze da je vanjski svijet u stvari na§ unutarnji svijet, samo
izokrenut. Pokazano je kako je priroda sveta knjiga, koju su ljudi
¢itali i iz nje ucili tijekom svoje historije, vodili razgovor s njom
u obliku filozofije i nauka&znanosti o prirodi, te navodi kako je
mudrost prirode i mudrost kulture.

Za pitanje druStvene strukture i simbolicke kulture navode se
Balzacovi opisi izmedu jednog bankara koji govori stru¢nim je-
zikom i jednog Covjeka u vrhu vlasti koji govori jezikom mo¢i,
te ukazuje da je Engels rekao da je bolje shvatio politicku eko-
nomiju Citajuéi Balzaca nego §to je naucio od svih ekonomista
svoga vremena. Maksime poput Kantove da prava politika ne
moze uciniti nijedan korak a da se prije toga ne pokloni moralu,
sasvim su odgurnuta pravilima prljave igre, ne¢asnih postupaka
i prijetvornosti drustva kome su novac i interes dosegnuli naj-
visu tocku na svodu u odnosu na ljudskost i Cestitost, a koje je
Balzac prikladno pokazao u prizorima oprecnosti bijede stana s
jedne i visokog pariSskog drustva s druge strane. Sagledavajuci
moguce odnose strukture i kulture autor kaze da kada se drustve-
na struktura prestane interesirati za simboli¢ku kulturu, kultura
se okrece sebi, vi$e nije okrenuta prema vani, nego je usmjerena
unutra. S tim u vezi zakljucuje kako kultura moze postati moéna
pokretacka snaga drustvene strukture ako se medusobno pove-
7u, no to je malo vjerojatno da ¢e se dogoditi, jer se struktura
veze za masovnu, a ne za elitnu kulturu.

Izdvojen je metodoloski znaéaj i zna¢enje izmedu kulture i ci-
vilizacije. Civilizacija je okrenuta vanjskom materijalnom svi-
jetu, ona je puko sredstvo, oznaCava visi materijalni stupanj
razvitka neke zajednice, razvijenu podjelu rada, radno vrijeme,
kontrolu nad prirodnim silama, pojavu gradova, veéu proizvod-
nju energije, razvoj tehnologije, dok je nasuprot tome kultura
okrenuta unutarnjem, duhovnom ¢ovjeku, povezuje se s duhov-
nim radom, dokolicom, blagdanom, carstvom slobode, ,,igrom
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staklenih perli“. Da su kulturne vrijednosti trajne u odnosu na
drustva koja su propala pokazuje se od mudrosti i umjetnosti
starih Grka, kao i od rimskog prava, koje zive i dalje. S tim u
vezi izdvojeno je da se kulturne vrijednosti mnoze kada se dije-
le, dok to nije sluéaj s civilizacijskim dobrima. Uostalom, kako
navodi Wil Durant, zar se nije Platon na putu u Egipat za¢udio
kada je od svecenicke kaste koja je vladala tom zemljom ¢uo da
je Helada jo§ mlada drzava, bez jakih tradicija i dublje kulture
i da stoga jo$ ne zasluzuje da je ozbiljno uzimaju ovi zagonetni
mudraci s Nila.

U razmatranju zvani¢ne i nezvani¢ne kulture, razli¢itih kultur-
nih formi i kriti¢kog misljenja, navodi se da je dosadasnja $kola
bila skola pamcéenja, te kaze da se nudi druga i drugacija Skola:
skola misljenja. Edgar Morin kaZe da je osnovni problem svake
kulturne politike problem stvaranja nove humanisticke kulture.
Objasnjavajuéi kulturni determinizam, etnocentrizam, relativi-
zam 1 multikulturalizam autor izmedu ostaloga ukazuje da se
dijalog europske kulture s drugim kulturama odvijao takoreéi
preko volje, u kome su najées¢e podcjenjivane i vrijedane. Na-
vodi se da univerzalni pogled na svijet, globalna kultura, ili kul-
tura svijeta, po pravilu se javlja u vremenima kriza, a ne u vre-
menima stabilnog i lagodnog Zivota. Tako kr$¢anska kultura ili
pogled na svijet svoj nastanak duguje progonima svojih vjernika
od rimskih vladara i poganskih mnogobozaca. No, i jedni i drugi
s vremenom su uvidjeli da razjedinjeno veliko Rimsko carstvo
traZi ideju, vjerovanje i vrijednosti koje ujedinjuju sve razlike
i otvaraju perspektivu zajedni¢kog Zivota. ,,Potreba za opstim
razumevanjem ljudskog iskustva javlja se onda kada se svi po-
sebni pokus$aji razumevanja toga iskustva pokazu neuspelim i
nedelotvornim.*

Zasebno su obradeni simboli kao zaboravljena zna¢enja, nave-
dene pretpostavke na kojima pociva analiza simbola, izmedu
ostaloga objasnjeno je zaSto Buda sjedi na lotosovom cvijetu,
ukazano kako je kalif Omar objasnio svoj postupak paljenja Cu-
vene Aleksandrijske biblioteke, te receno da su sve stvari sim-
boli. Da mit i pjesma u isti ¢as govore o vise stvari na svoj na¢in
kaze Andri¢: ,,Bi¢u svuda gde bude pesme*. Autor navodi da
je kultura u prvom redu sustav vrijednosti i normi iz njih izve-
denih, te izdvaja da ukoliko ne razumijemo sustav vrijednosti i
normi, ne razumijemo niti kulturu. Izdvojeno je da su vrhovne
vrijednosti u stvari ideal ¢ije ostvarenje vodi dobrom, lijepom,
istinskom i svetom zivotu, pokazano §to se dogada u zajednici
koja ne moZe naci zajednicko jezgro razumijevanja, jer je urusa-
vanjem morala potrebno dugo vrijeme da bi se obnovio ili stvo-
rio novi moral: “Danas se malo ljudi bori za pravdu i pravo, ali
posledice te nebrige osetic¢e ogromna vecina: ¢ak ni siromasni ne
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traze pravdu, ve¢ samo manje nepravde. Razlog danasnjeg ve-
likog broja zakona koji se brzo mijenjaju, u skladu sa interesima
vladajuce elite, treba traziti i u padu morala ¢iju prazninu zapra-
vo popunjavaju. Dva svijeta stvari i svijeta idealnih vrijednosti
i normi u stalnom su odnosu napetosti, pri ¢emu je, kaze autor,
¢ovjek upravo taj koji ih povezuje: ostvaruje vrijednosti i norme
i stvarima daje znacenje, uzajamno prozimanje dva svijeta.

Posebno su iznesene misli o funkcijama mitova uopée i u poli-
tici posebno, izdvojeno je da svi mitovi kako religiozni tako i
politi¢ki imaju istu strukturu: heroj, zmaj, blago. Prisjetimo se
samo starogrékog mita o Zlatnom runu, o kraljevskom rjesenju
problema, izravnim potomcima Sjevernog vjetra, carobnih napi-
taka i svetog gaja u kojem je bilo zlatno runo koje je ¢uvao zmaj.
Izmedu ostaloga, navodi se prica o Konfuciju, koga strazar na
gradskim vratima nije prepoznao, dok mu slu¢ajni prolaznik nije
rekao da je to veliki ucitelj, govori upravo o duhovnom ujedinje-
nju onoga §to je drustveno razjedinjeno: ,,Je li to onaj koji zna
da je nesto nemoguce, a ipak pokuSava“. S tim u vezi ukazuje
se da treba duhovno htjeti ono $to nije drustveno moguce, jer u
vremenima teskih kriza i osobnih lomova, ljudi su uvijek bjezali
u san, u kome ne vaze zakoni vanjske nuznosti, ve¢ zakoni ¢iste
slobode.

Zasebno su sagledane teme magije 1 religije, religije i nau-
ke&znanosti, masovne kulture, javnih glasila, sudbine jezika
u politiCkom drustvu, dijalogu kulture i kulturi dijaloga, drus-
tvenog karaktera i kulturnog obrasca. Autor navodi da ga zabri-
njava vanjsko siromastvo, no da ga viSe brine unutarnja bijeda,
jer je ovaj svijet ispraznjen od vrhovnih vrijednosti, $to izmedu
ostaloga pokazuje i kapital koji nema oblasti u kojoj nije gospo-
dar. Ukazuje na kritiku javnih glasila sa stanovi$ta moguénosti
koje nisu ostvarene, a mogle su da se ostvare, izdvaja da je po-
litika prestala biti zajedni¢ka stvar jer je vode suprotstavljene
stranke da bi ostvarile svoje posebne interese (kada interesi vi-
¢u, istina se ne moze ¢uti), navodi da je obratio paznju na ¢uda
duha koji je stvorio jedan svijet nad prirodom, kaze da ako se
ne pojavljuje na televiziji to zna¢i da mu se moze vjerovati, te
zakljucuje da je njegov cilj bio osvijetliti slozene probleme, a ne
nuditi konacéna rjesenja.

Knjiga Teorije kulture: predavanja Pure Susnji¢a otvorena je
riznica ljubavi prema mudrosti, svetkovine zivota, snage zna-
nja i ljepote misli o istinitom, dobrom, lijepom i svetom. Poput
majstora visokog stila autor Puro Sugnji¢ kroz predavanja o teo-
rijama kulture i njihove primjene u analizi kulturnih pojava, svo
vrijeme trazi istinsko lijepo i duhovno lijepo. Stil pisanja, izra-
zajan i blagozvucan jezik ostavljaju jak dojam jer takoreéi u isti
mabh prelazi od tvrdog, hladnog, nepopustljivog i jednostavnog,
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do toplog, skladnog, ljupkog i veseljem ukrasenog. Vrijednost
napisanoga ne treba se potvrdivati, dovoljno je samo da se ra-
zumije istina koja iz duha historijske duse dolazi. Sagledavajuci
temu kulture od doba pastorala do danas autor je svojim velikim
istrazivackim svojstvima pokazao Zar za znanjem, izlozio kako
se traze velike istine o svijetu i objasnio kako se ¢ovjek voden
ljubavlju prema mudrosti samo iznova potvrduje za dostojnost
Cuvara svetog plamena. Neka nam bude dopusteno predloziti 7e-
orije kulture: predavanja za udzbenik Skole za visoke nauke,
visoke $kole za izabrane i slobodne duhove. Knjiga Teorije kul-
ture: predavanja Pure Susnjiéa preporuca se svima koji se bave
medunarodnim politickim odnosima, kao i svima onima koji u
svoj rad udahnjuju vidljivo ruho Zivota i ljepote, ustrajavajuéi u
jacanju humaniteta i kozmopolitskog duha.
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PATIOBH
SAHACOMAC KY/TTYPA
YIYTCTBO

Kynmypa je HaydHM 4YacOMUC KOjU je HA mpeior MaTudHor
HAy4YHOT 0J00pa KaTeropu30BaH OJ CTpaHe MUHHCTapCTBa
MIPOCBETE, HayKe M TEXHOJIOUIKOr pa3Boja PemyOmmke CpOuje
Kao Bonchy HaIlMOHATHH Yacomuc ca 03HakoM M 51.

1. Pag ce nmpenaje y cnenehem oOnuky:
1.1. nyrem YCB ypebhaja;
1.2. cnameM Ha e-mail anpecy: kultura@zaprokul.org.rs

2. CBaku TeKCT Tpebda J1a caipKu:

2.1. Word nokymMeHT ca OCHOBHHUM TEKCTOM, HAallOMCHaMa,
KJbYYHHMM peunMa (4 10 7 pedu Ha cpIicKoM u 4 10 7 pedn Ha
CHIVICCKOM jE3WKy) M Ca)XeTKOM Ha CPIICKOM je3uky (mo 150
peun).

2.2. Word noxyMeHT ca HAaclOBOM TEKCTAa W PE3UMEOM Ha
SHIIIECKOM je3uky (o 300 peun).

2.3. Word noxyMeHT ca CIIICKOM HITyCTpanuja (ako ux uma) ca
HA3HAYCHUM MECTHMa Ha Koja Ou Tpebaiio a aohy mrycrpanuje.
[pumajy ce camo mpHO-Oenme WIyCTpalyje WIH Koje Cy
MIPEeNo3HaTIbMBE KaJla ce OJIITaMMajy y IpHo-Oenom Qopmary
(o 7). ObaBe3HO HABECTH TTOPEKIIO WITyCTpallHja.

2.4. Tlopatke o ayTopy TekcTa. MiMe u mpesumMe ayTopa, rogquHa
pohema (moTpedHO pany yBuaa y Hay4qHH paj oxpeleHor aytopa
y meHTpasHoj 6a3u nonaraka Haponne oubnmorexe Cpouje u 'y
ckiany ca tuM onpehuBama Y/IK Opoja unaHka y dacommcy),
ToITaHcKa ajgpeca, Opoj MoowiHor tenedoHa, e-mail anpeca,
apunujanyja (HaBOAM c€ MyH, 3BAaHWYHU Ha3WB M CEAMINTE
yCTaHOBE Y K0jOj je ayTop 3all0CIIeH UM Ha3UB yCTAHOBE Y KOjO]
je aytop 00aBHO MCTpaXXuBambe. Y CIOKEHUM OpraHH3alfjaMa

453



YMYTCTBO

HaBOJM C€ YKyIlHa XHjepapxuja; Ha NMpuUMep: YHHBEP3HUTET y
Beorpany, ®unozodcku dakynrer — Onesbemhe 3a COIUOIOTH]Y,
beorpan).

3. Omiirre ofipeTHALIE

3.1. TekcT uaHKa ca CIUCKOM JIUTEpaType He Tpeda Ja mpenazu
06um ox 10 10 HajBuIIe 15 ONMCAHUX KOMITjYTEPCKUX CTPAHUIIA,
yKJbydyjyhu rpadukone u uiycrpanuje.

3.2. Tekcr mpukasza He Tpeba a mpeaasd 00UM Of 5 OIMHCAaHUX
CTpaHuIa.

3.3. Tekcr HayuHe monemuke Tpeba qa Oyae ONpeMJbeH Kao U
OCTAaJIH YWIAHIH Y YaCOMHCY U HE MOXKE MPETa3UTH IHXOB OOUM.
OH Tpeba nma Oynae ocioboleH Hamaza Ha JMYHOCT OMOHEHTA
U nma ce (Qokycupa Ha caMmy apryMeHTanujy. Pemakiuja
3a[ipKaBa TMPaBo Jia mocie 00jaBsbHBaba MOJCMHYKOT TEKCTa U
OATOBOpPa, 0e3 MoceOHOT 00pa3IoKema, ONOHEHTHMa YCKpaTH
o0jaBJpUBamE ciieaeher Kpyra moJIeMHUKE.

3.4. TekCTOBH KOjU Ce IOCTaBJbajy Ha 00jaBJbUBALC YACOIHCY
Kynmypa mnopnexy aHTUIUIATMjaT KOHTPOJIM KOjy BpIIX
IenTap 3a eBanyarujy y oopaszoBamy u Hayiu — [ITEOH. TTopen
TOTa, O AyTOpa Ce TPAKH AUTUTAIN30BAHA U3jaBa ca MOTIIHCOM
KOjOM rapaHTyje Jia jé TEKCT KOjH je I0CTaBHO OpUTHHAJIaH.

4. TexHu4Ka ynyTcTBa:

4.1. Tekct mucan hupwiuriom ce mpemaje y doc dopmary
nporpama Microsoft Word niporpamckor maketa 97 Wiv HOBH]ET.
@onr Tpeda na Oyne Times New Roman, Benmuuune 12, npopena
Single.

4.2. Ha cpeauHu CTaBUTH HACJIOB, IOTOM CaXETaK Ha CPIICKOM U
KJbYYHE PEYHd Ha CPIICKOM.

4.3. YKONIHMKO MOCTOjU MHCTHTYLMOHANIHA (PUHAHCHjCKa ToMoh
NpU NHcaky paja, y npBoj GycCHOTH Tpeba HAaBECTH HAa3HMB U
0poj mpojekTa, OMHOCHO HA3WB MpOrpama, y OKBHUPY Kora je
YJIaHaK HACTa0, Ka0 U HAa3WMB MHCTUTYIIHjC KOja je uHaHCupasa
NpojeKar Wik Mporpam.

4.4. Kaza ce mpBH IyT HaBOJU CTPAHO UME Y TEKCTY Yy 3arpajau
Tpeba 51a ce CTaBM HMME KCIUCAHO Yy OpHTMHAaly;, Kaja ce
cienehn myT NMOMHIbE MCTO MME Y HAacTaBKy TekcTa Tpeba Ja
Oylie IOCIICHO, MCTOBETHO TPAHCKpHOOBAHO 0e3 MOMHUbAha
OpHTHHANA.

4.5. bubnuorpadcke pedepenie y GpycHOTaMa U JUTEpaTypu
HaBojIe ce 0e3 TPaHCKPHOOBaka y OPUTHHATHOM IMUCMY. AKO je
JUTEeparypa Koja ce uTupa mrammnana hupumuiomM u pedepeniie
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y HaloMeHama ¥ CIUCKY JIuTeparype Tpeba na Oyay HaBemeHe
hupuiuioM, ako Cy mTaMIaHe JaTHHUIIOM, OHJIa Tpeda aa Oymy
HaBeCHE JaTUHULOM. lluTaru u mo3uBame Ha JIUTEPATYPY Yy
(dycHoTama Tpeba Jja MOTIYHO OJArOBapajy CIHMCKY JHUTEPaType
Ha Kpajy TeKcTa.

5. Hanomene

Hanowmene (¢dycHote) ce najy Ha 1HY cBake ctpane. Hymeparuja
KOHTHHYHUPAHO Uje aparckiuM OpojeBuMa of 1 na Hajajbe u uje
13a 3HaKa MHTepIyHKIMje. HamoMeHe Tpeba 1a ce KopucTe Mambe
3a KOMCHTape, a BUIIIC 3a HaBoleme uTepaType; HajoOUMHHja
HaroMmeHa ((ycHoTa) He Ou Tpebasto aa Oyne myxka on 100 peyw.

Cucrem HaBolema:
5.1. Monorpaduje:

[pesume, Wunnujan wumeHa. (ropuHa wu3nama) Hasus
monoepagpuje (kyp3uB), Mecto wu3mama: Hasue wu3naBaua,
CTpaHa.

Ipumep: AnopHo, T. (1968) Qunozoguja nose mysuxe, beorpa:
Homnur, ctp. 45.

5.2 Tlepuonuka:

[Ipe3sume, Muunujan nmena. (ronquHa u3nama) Hacnos unanka,
Hazue uaconuca (xyp3uB) Opoj uacomuca, MecTo u3mama:
Ha3us n3naBaua, ctpana.

IIpumep: byrapcku, P. (1973) CeMHOTHYKH NPUCTYH MY3HIIH,
Kynmypa 6p. 23, beorpaa: 3aBon 3a mpoydaBame KyJITYypHOT
pasBuTKa, cTp. 146.

5.3. 300opHHIM, aKTa ca KOHTpeca, JEKCHUKOHHU, PEUYHUIU H
CIINYHO!

Ipesume, Uuunmjan. Hacnos unanka, y: Hacroe (Kyp3us),
npupenuo-na-iu [Ipesume, Muunmjan nMena. (roarHa usnama),
Mecto nznamwa: Ha3zus uzgaBaua, cTpaHa.

IIpumep: Ilapxk, P. E. I'pan: npeiosu 3a HCTpaXXxuBamwe JbYJCKOT
NOHAIlIakka y Tpaackoj] cpemuuu, y: Coyuonoeuja epaoa,
npupenuo Byjosuh, C. (1988), beorpaa: 3aBox 3a yiioeHuKe U
HacTaBHA CpesCcTBa, cTp. 150.

5.4.Y cnyyajy u3nama Ha CTPAaHUM jE3UI[UMA:

YMecTo Be3HHUKa ,,i”’ KOPUCTH CE CHIVIECKU TEPMUH and, yMecTo
npeasora ,,y”” KOPUCTH C€ EHITIECKH TePMHUH in1, YMECTO IJIaroja
,»TIPUPEHO-Ta-JIn" KOPUCTE CE SHINIECKH TEPMHUHU ed. WIH eds.
(on editor-s) axo je Bumie npupehupaua, ymecto ckpaheHurie
,,CTP.” KOPUCTH C€ CHITIECKU TEPMUH p.
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[Ipumep: Brunet, R. and Ferras, R. Identité, in: Les mots de la
géographie. Dictionnaire critique, eds. Brunet, R. Ferras, R. and
Théry, H. (1992) Paris: Monpellier, p. 30.

5.5. Heo0jaBibeHe MarucTapcke Te3e M JOKTOPCKE TUCepTaIlHje:

IIpesume, Muunujan wmeHa. (romdHa Ha HACIOBHOj CTpaHU
Te3e win aucepranuje) Haszus tese wim aucepranyje (Kyp3us),
BpcTa paga (Marucrapcka Te3a WM JOKTOPCKa JucepTanija),
Ha3uB (akyinTeTa rAe je oA0pameHa, Ha3uB oArosapajyher
yHUBEp3uTeTa, MecTo n3nama, crpaHa.

Ipumep: LpHoOpma, A. H. (2005) Lux perpetua — céemnocm
u cgemusmke y Kyimoguma Ha npocmopuma loprwe Mesuje,
MarucTapcku pan, Dunozodcku GdakyniTeT, YHHUBEP3HTET Y
Bbeorpany, beorpan, ctp. 120.

5.6. TekCcTOBH M3 JHEBHUX JIHCTOBA:

[pesume, Nuunmjan nmena. (narym m3nama) HacnoB Tekcra,
HazuB nHeBHOT nucTa (Kyp3uB), CTpaHa.

[pumep: Taruh, . (18. jyn 1998) MctuHa o Hemmapuma,
IHonumuxa, ctp. 15.

*AKO je ayTop TEKCTa HEMO3HAT CTaBUTH aHOHMM. [Ipmmep:
Anonnm, (13. IX 1938) Illta Mucne Hamu apXUTEKTH O
CaBPEMEHOj apXUTEKTYpH, Bpene.

5.7. WcTH ce pan y MOHOBHOM HETIOCPEIHOM IIUTUPay ckpahiyje
cprckoM peuu Kcro.

[Mpumep: **Byrapcku, P. (1973) CeMHOTHYKH MPUCTYIT MYy3HIIH,
Kynmypa 6p. 23, beorpaa: 3aBon 3a mpoydaBame KyJITYypHOT
pa3BuTKa, cTp. 147.

#*Hcro, cTp. 148.

5.8. Uct pax ce y NMOHOBHOM ITUTHpamy HAa HEKOM JAPYIOM
MeCTy y TeKcTy (0 JABe CTpaHe YIaJbeHOM O]l MPETXOIHE
¢ycHorte) ckpahyje ca HaB. rerno.

Ipumep: “Byrapcku, P. HaB. meno, ctp. 149.

5.9. UHTepHeT w3nama HUTHpPATH Ha cienehu HauuH: ayTop
TEKCTa Ha TOpe ONMCaH HaulH (aKO je HaBe/IeH ), HA3UB HHTEPHET
U3ama, JaTyM MOCTaBJbaba WM MOCIEAme Hu3MeHe (update)
cajTa (ako je HaBe/IeH), maTyM Kopuinhema cajTa, IMyHa IyTamba
JI0 LIUTHPaHE CTpaHe.

IIpumep: Rose, M. More on Bosnian ,,Pyramids”, 27. june 2004.,
18. july 2006., http://www.archaeolgy.org/online/features/
osmanagic/update.html
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