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24 сата Ив­ко Ра­кић (27). Су­шти­на про­јек­та је укљу­чи­ва­ње 
и по­ве­зи­ва­ње Бе­о­гра­да са свет­ским кул­тур­ним цен­три­ма. 
Ен­те­ри­јер Ге­не­рал­шта­ба би­ће де­фи­ни­сан као ’art spa­ce’ на­
ме­њен пре­зен­то­ва­њу умет­но­сти. Са­сто­јао би се од две вр­сте 
про­сто­ра: за про­дук­ци­ју и про­стор ис­ку­ства згра­де. По­ред 
њих по­сто­ја­ли би и стан­дард­ни про­сто­ри за из­ла­га­ње умет­
нич­ких де­ла и за раз­ли­чи­те вр­сте ис­тра­жи­вач­ких сту­ди­ја 
(ин­тер­нет цен­тар, би­бли­о­те­ка, де­пои за скла­ди­ште­ње раз­
ли­чи­тих вр­ста умет­нич­ког ма­те­ри­ја­ла). Иде­ја је да у ку­ли 
ко­ја се на­ла­зи у згра­ди Б, бу­де хо­тел ко­ји би омо­гу­ћио љу­
ди­ма ко­ји до­ла­зе из ино­стран­ства да на јед­ном ме­сту про­на­
ђу ква­ли­те­тан сме­штај и ужи­ва­ју у умет­но­сти – об­ја­шња­ва 
Ив­ко Ра­кић.” Ипак, и по­ред од­ре­ђе­не ме­диј­ске па­жње, ов­де 
је би­ло ре­чи тек о ди­плом­ском ра­ду Ив­ка Ра­ки­ћа, ди­плом­ца 
Ар­хи­тек­тон­ског фа­кул­те­та Уни­вер­зи­те­та у Бе­о­гра­ду. Про­
је­кат је по­стао при­сту­па­чан ши­рој јав­но­сти јер га је ау­тор 
при­ка­зао и на 31. Са­ло­ну ар­хи­тек­ту­ре у Бе­о­гра­ду, одр­жа­ном 
од 26. мар­та до 30. апри­ла 2009. го­ди­не, па је то ве­ро­ват­но и 
био по­вод за ци­ти­ра­ни но­вин­ски текст (сли­ка 3).

И по­чет­ком дру­ге де­це­ни­је 21. ве­ка на­ста­вље­на је за­ин­те­
ре­со­ва­ност ин­ве­сти­то­ра, са­да још кон­крет­ни­је: „…Ми­ни­
стар­ство гра­ђе­ви­нар­ства и ур­ба­ни­зма са­оп­шти­ло је да је 
по­кре­ну­ло ини­ци­ја­ти­ву да се згра­де Ге­не­рал­шта­ба у цен­тру 
Бе­о­гра­да, ко­је су оште­ће­не у НА­ТО бом­бар­до­ва­њу, обри­шу 
из ре­ги­стра кул­тур­них до­ба­ра због са­на­ци­је. На­и­ме, гра­
ђе­вин­ска ин­спек­ци­ја кон­стан­то­ва­ла је да се де­ло­ви згра­да 

Слика 3 Генералштаб културе; ­
извор: Дневни лист 24сата, 27 април 2009.
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мо­гу уру­ши­ти у слу­ча­ју еле­мен­тар­них не­по­го­да, што пред­
ста­вља не­по­сред­ну опа­сност. За об­но­ву Ге­не­рал­шта­ба, о че­
му је ’Ало!’ већ пи­сао, за­ин­те­ре­со­ва­ни су ин­ве­сти­то­ри из 
Ује­ди­ње­них Арап­ских Еми­ра­та, а јед­на од иде­ја је да на том 
ме­сту бу­де лук­су­зни хо­тел.”15 Да ни­је реч тек о сен­за­ци­о­на­
ли­стич­ким на­пи­си­ма, по­твр­дио је и Та­њуг де­се­так да­на ка­
сни­је, пре­но­се­ћи и из­ја­ве ви­со­ких зва­нич­нка: „Ву­чић [Први 
пот­пре­сед­ник вла­де и Ми­ни­стар одбране] је но­ви­на­ри­ма, на 
це­ре­мо­ни­ји уру­че­ња ме­да­ља за рев­но­сну слу­жбу при­пад­ни­
ци­ма сек­то­ра од­бра­не, ре­као да би ре­а­ли­зо­ва­ње про­гра­ма и 
пла­но­ва о ко­ји­ма је раз­го­ва­рао са ше­и­ком Му­ха­ме­дом би­ло 
до­бро за Ср­би­ју. Је­дан од тих про­је­ка­та мо­гао би би­ти и из­
град­ња хо­те­ла на ме­сту згра­де Ге­не­рал­шта­ба ко­ја је те­шко 
оште­ће­на у бом­бар­до­ва­њу НА­ТО, али ту од­лу­ку, ка­ко је ре­
као, не мо­же да до­не­се је­дан чо­век. – Ја у ово­ме не ви­дим 
ни­шта ле­по. Ни­је спор­но да по­диг­не­мо спо­ме­ник свим жр­
тва­ма НА­ТО агре­си­је, свим вој­ни­ци­ма ко­ји су уби­је­ни, али 
не ви­дим ни­ка­кав сми­сао да ово ова­ко из­гле­да – ре­као је 
Ву­чић. Он је из­ра­зио жа­ље­ње због то­га што се у Ср­би­ји сва­
кој по­зи­тив­ној ини­ци­ја­ти­ви на­ђе за­мер­ка и ма­на, због че­га 
су по­треб­не де­це­ни­је да се би­ло шта су­штин­ски про­ме­ни.”16 
Упо­зо­ре­ни ова­квим из­ја­ва­ма струч­на јав­ност (Ака­де­ми­ја 
архи­тек­ту­ре Ср­би­је, Дру­штво ар­хи­те­ка­та Бе­о­гра­да, Удру­же­
ње ар­хи­те­ка­та Ср­би­је, ДО.КО.МО.МО Ср­би­ја и др.) по­кре­
ну­ла је низ ак­тив­но­сти ко­је су за циљ има­ле да се скре­не 
па­жња на зна­чај До­бро­ви­ће­вог Ге­не­рал­шта­ба, укљу­чи­ју­ћи 
и отво­ре­ну пе­ти­ци­ју про­тив ру­ше­ња.17 Ипак, у то­ме се де­
ли­мич­но ус­пе­ло, јер је две го­ди­не ка­сни­је: „По­ста­вља­њем 
кра­на ис­пред згра­де Ге­не­рал­шта­ба А, на углу ули­ца Кне­за 
Ми­ло­ша и Не­ма­њи­не по­че­ло је ру­ше­ње око 5.000 ква­дра­та 
тог објек­та оште­ће­ног у НА­ТО бом­бар­до­ва­њу 1999. го­ди­не. 
Тај по­сао тре­ба­ло би да се окон­ча у ма­ју сле­де­ће го­ди­не, 
ка­зао је Бра­ти­слав Га­шић, ми­ни­стар од­бра­не, и на­гла­сио да 
ће ’учи­ни­ти све што бу­де тре­ба­ло да се очу­ва ра­ни­ји из­глед 
згра­де Ге­не­рал­шта­ба, ко­ја је уну­тра, иза фа­са­де, у знат­но 
лоши­јем ста­њу не­го што се спо­ља мо­же ви­де­ти’. – Же­ли­
мо да за­држи­мо пред­њи део и ве­зу са на­шим ста­рим Ге­
не­рал­шта­бом. За­др­жа­ће­мо бе­ли мер­мер са Бра­ча и цр­ве­ни 
ка­мен јер су нај­вред­ни­је од оно­га што је оста­ло. Циљ нам 

15	„Eki­pa Alo!“ (2013) Še­i­ci ku­pu­ju srp­ske lu­ke, Ge­ne­ralš­tab sve bli­že da po­
sta­ne ho­tel, Alo! 02. 02. 2013., 08. 06. 2018. http://ar­hi­va.al­o.rs­/ve­sti/ak­tu­el­
no/se­i­ci-ku­pu­ju-srp­ske-lu­ke-ge­ne­ral­stab-sv­e-bli­ze-da-po­sta­ne-ho­tel/10273

16	Ta­njug, 12. 02. 2013., Še­i­ci gra­de lu­sku­zni ho­tel na me­stu ru­še­vi­na Ge­ne­ralš­
ta­ba? https://www.blic.rs/ve­sti/eko­no­mi­ja/se­i­ci-gra­de-lu­sku­zni-ho­tel-na­-me­
stu-ru­se­vi­na-ge­ne­ral­sta­ba/s8v1kc­w

17	Упо­ре­ди­ти: Ка­ра Пе­шић, Ж. (2013) Ла­пот је ште­дљи­ви­ји, Политика, 
(до­да­так „На­у­ка, кул­ту­ра, умет­ност”, су­бо­та 02. март 2013.)
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је да обје­кат оспо­со­би­мо и да, кад све бу­де за­вр­ше­но, Вој­
ска Ср­би­је у ње­му ре­а­ли­зу­је сво­је ак­тив­но­сти – ис­та­као је 
Гашић.”18 

Две го­ди­не ка­сни­је на­ста­вље­но је жон­гли­ра­ње сен­за­ци­о­на­
ли­стич­ким на­ја­ва­ма и ин­сти­ту­ци­о­нал­ним пла­но­ви­ма. Та­ко 
је на про­ле­ће 2017. го­ди­на са нај­ви­ших др­жав­них ин­стан­
ци об­ја­вље­но ре­ше­ње за пре­на­ме­ну про­сто­ра: „Пред­сед­ник 
Вла­де Ре­пу­бли­ке Ср­би­је Алек­сан­дар Ву­чић пред­се­да­вао је 
сед­ни­ци Од­бо­ра за по­ди­за­ње спо­ме­нич­ког ком­плек­са Сте­
фа­ну Не­ма­њи на ко­јој је од­лу­че­но да ће тај ком­плекс би­
ти по­диг­нут на углу ули­ца Кне­за Ми­ло­ша и Не­ма­њи­не. Реч 
је о ме­сту где се не­ка­да на­ла­зио део згра­де Ми­ни­стар­ства 
од­бра­не, ко­ји је сру­шен у агре­си­ји НА­ТО-а 1999. го­ди­не, 
са­оп­шти­ла је вла­ди­на Кан­це­ла­ри­ја за са­рад­њу с ме­ди­ји­ма. 
Од­бор је до­нео од­лу­ку и о рас­пи­си­ва­њу ме­ђу­на­род­ног кон­
кур­са за спо­ме­нич­ки ком­плекс Сте­фа­ну Не­ма­њи. Од­лу­ком 
је од­ре­ђе­на и ви­си­на нов­ча­них на­гра­да за уче­сни­ке кон­
кур­са: пр­ва на­гра­да ће из­но­си­ти 6.000.000,00 ди­на­ра, дру­га 
3.000.000,00 ди­на­ра, тре­ћа 2.000.000,00 ди­на­ра, док ће сви 
оста­ли уче­сни­ци за сво­је ра­до­ве до­би­ти 100.000,00 ди­на­ра. 
Уче­сни­ци­ма кон­кур­са би­ће омо­гу­ће­но да пред­ло­же ре­ше­
ња ко­ја ће пред­ви­де­ти да у но­вом спо­ме­нич­ком ком­плек­су 
бу­де са­чу­ван део ста­ре згра­де Ми­ни­стар­ства од­бра­не, ко­ји 
је де­ло ар­хи­тек­те Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа.”19 И по­ред, чи­ни­ло 
се, ове ко­нач­не од­лу­ке с нај­ви­шег ни­воа, у оном сен­за­ци­о­
на­ли­стич­ком де­лу јав­но­сти по­ја­вио се на­слов ко­ји пре­но­си 
да „Трамп хо­ће Ге­не­рал­штаб! Же­ли да гра­ди хо­тел на ме­сту 
бом­бар­до­ва­не вој­не згра­де!”, те да: „Трам­по­ва ком­па­ни­ја хо­
ће да у елит­ни хо­тел у Бе­о­гра­ду уло­жи огро­ман но­вац, а са­
мо за ло­ка­ци­ју спрем­на је да пла­ти чак 70 ми­ли­о­на до­ла­ра! 
Срп­ски ’Трамп хо­тел’, твр­де упу­ће­ни, имао би ви­ше од 250 
апарт­ма­на, а ком­плекс на око 85.000 ква­дра­та об­у­хва­тао би 
и ре­сто­ра­не, га­ле­ри­је, коц­кар­ни­це, ка­фи­ће, бу­ти­ке, тр­жне и 
спа цен­тре! Овај хо­тел био би пр­ви Трам­пов хо­тел ван САД 
и Па­на­ме, што струч­ња­ци оце­њу­ју као из­у­зет­ну ту­ри­стич­ку 
ре­кла­му за Ср­би­ју и Бе­о­град.“20 Ко­нач­но, кра­јем 2017. го­ди­
не по­ста­ло је ја­сно да ко­нач­ног ре­ше­ња за са­да не­ма: „Згра­

18	Mu­či­ba­bić, D. (2015) Ru­ši se deo zgra­de Ge­ne­ralš­ta­ba, Politika 27. 11. 
2015., 08. 06. 2015., http://www.po­li­ti­ka.rs­/sr­/cla­nak/344316/Be­o­grad/Ru­si-
se­-de­o-zgra­de-Ge­ne­ral­sta­ba

19	Ta­njug, 28. april 2017., Mu­zej Ste­fa­na Ne­ma­nje na me­stu Sru­še­nog Ge­ne­
ralš­ta­ba, 08. 06. 2018., http://www.po­li­ti­ka.rs­/sr­/cla­nak/379416/Mu­zej-Ste­
fa­na-Ne­ma­nje-na­-me­stu-sru­se­nog-Ge­ne­ral­sta­ba

20	Jo­va­no­vić, M. i Do­bro­mi­ro­vić, M. (2017) Tramp ho­će Ge­ne­ralš­tab! Že­li da 
gra­di ho­tel na me­stu bom­bar­do­va­ne voj­ne zgra­de!, Informer 19. 07. 2017., 
08. 06. 2018. http://in­for­mer.rs­/ve­sti/dru­stvo/340656/tramp-ho­ce-ge­ne­ral­
stab-ze­li-da­-gra­di-ho­tel-na­-me­stu-bom­bar­do­va­ne-voj­ne-zgra­de
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да бив­шег Ге­не­рал­штаба не­ће би­ти пре­тво­ре­на у хо­тел, али 
ни ка­ко је на­ја­вље­но у Му­зеј срп­ског сред­њег ве­ка, већ би 
мо­гла да по­ста­не обје­кат јав­не на­ме­не или да по­слу­жи не­кој 
ад­ми­ни­стра­ци­ји! – Тек ће се од­лу­чи­ти шта ће­мо ура­ди­ти са 
згра­дом Ге­не­рал­шта­ба. Мо­гу­ће је да ће она би­ти ре­но­ви­ра­на 
и пре­тво­ре­на у обје­кат јав­не на­ме­не или ће по­слу­жи­ти не­кој 
ад­ми­ни­стра­ци­ји. То тек оста­је да се ви­ди – про­ко­мен­та­ри­
сао је ус­пут­но град­ски ме­на­џер Го­ран Ве­сић на по­след­њој 
сед­ни­ци Скуп­шти­не гра­да Бе­о­гра­да. А баш на том за­се­да­
њу град­ског пар­ла­мен­та па­ла је од­лу­ка да се Му­зеј срп­ског 
сред­њег ве­ка, а с њим и спо­ме­ник Сте­фа­ну Не­ма­њи, уме­
сто на про­сто­ру не­ка­да­шњег Ге­не­рал­шта­ба у Ули­ци кне­за 
Ми­ло­ша, пре­се­ли на Сав­ски трг, у згра­ду Глав­не же­ле­знич­
ке ста­ни­це.”21 Та­ко је Ге­не­рал­штаб за две де­це­ни­је 21. ве­ка 
пре­шао пут од спо­ме­ни­ка кул­ту­ре, лу­кра­тив­не ин­ве­сти­ци­је, 
умет­нич­ког цен­тра („по узо­ру на по­пу­лар­не му­зе­је са­вре­
ме­не умет­но­сти Тејт Га­ле­ри­је у Лон­до­ну, Гу­ген­хајм му­зе­
ја у Њу­јор­ку и Пом­пи­ду у Па­ри­зу”), лук­су­зног хо­те­ла (ala 
„хиља­ду и јед­не но­ћи” или „Трамп Таџ Ма­хал” фран­ши­
зе), спо­ме­нич­ког ком­плек­са по­све­ће­ног Сте­ф­ану Не­ма­њи, 
Музе­ја сред­њег ве­ка, до ре­ше­ња ко­је „тек оста­је да се ви­ди”.

Закључак

Опи­са­ни след де­ша­ва­ња сва­ка­ко је у ди­рект­ној су­про­то­но­
сти са ар­хи­тек­тон­ским, ур­ба­ни­стич­ким и урба­ним зна­ча­јем 
До­бро­ви­ће­вог Ге­не­рал­шта­ба. Он је још јед­но све­до­чан­ство 
– уз број­не при­ме­ре са­вре­ме­не „спо­ме­нич­ке кул­ту­ре” у Бе­о­
гра­ду – меморијске дезоријентације дру­штва, ра­за­пе­тог из­
ме­ђу тре­нут­них и ко­ме­мо­ра­тив­них вред­но­сти, ка­ко би их у 
јед­ној ста­рој кла­си­фи­ка­ци­ји пре­по­знао Алојз Ригл. Бр­зи­на 
ко­јом је Ге­не­рал­штаб ме­њао сво­ју ме­мо­риј­ску ко­но­та­ци­ју, 
од ар­хи­те­ктон­ског спо­ме­ни­ка (као ме­та­фо­ра Су­тје­ске или 
ар­ти­ку­ла­ци­ја Берг­со­но­ве фи­ло­зо­фи­је), пре­ко ме­ста стра­
да­ња (на­кон НА­ТО бом­бар­до­ва­ња 1999), до по­ли­го­на за 
по­ли­тич­ко жон­гли­ра­ње дру­штве­ним ре­сур­си­ма (21. век), 
ука­зу­је на не­стал­ност ме­мо­риј­ских са­др­жа­ја, те и на по­
тре­бу за њи­хо­вим очу­ва­њем. Ре­ше­ње ко­је „тек оста­је да 
се ви­ди”, под­се­ћа на ра­ни­је на­ве­де­ну па­ра­фра­зу Ни­че­о­вих 
ста­во­ва где „не­што се ути­ску­је да би оста­ло у пам­ће­њу: са­
мо оно што не пре­ста­је да бива видљиво оста­је у пам­ће­њу”. 
Иако будућа решења (будимо оптимисти) могу донети и 
повољнији расплет за очување Генералштаба као споменика 

21	Tu­li­mi­ro­vić, D. (2017) Ni ho­tel, ni mu­zej. Zgra­da Ge­ne­ralš­ta­ba mo­gla bi da 
do­bi­je pot­pu­no neo­če­ki­va­nu na­me­nu, Blic, 07. 10. 2017. https://www.blic.
rs/ve­sti/be­o­grad/ni­-ho­tel-ni­-mu­zej-zgra­da-ge­ne­ral­sta­ba-mo­gla-bi­-da­-do­bi­je-
pot­pu­no-neo­ce­ki­va­nu-na­me­nu/l21kp­l3
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културе, бескрајно одлагање сасвим сигурно поплочава пут 
ка друштвеној амнезији.

За­то при­ме­ти­мо на кра­ју још јед­ну бит­ну про­стор­но-ме­мо­
риј­ску ре­ла­ци­ју. Као што су пре­да­ни ис­тра­жи­ва­чи бе­о­град­
ског ур­ба­ни­зма и ар­хи­тек­ту­ре већ ука­зи­ва­ли, До­бро­ви­ћев 
Ге­не­рал­штаб има зна­чај­но ме­сто у ар­ти­ку­ла­ци­ји Сав­ског 
ам­фи­те­а­тра. Ипак, па­ра­док­сал­но или не, као да су ре­цент­не 
гра­ди­тељ­ске ак­тив­но­сти на овом про­сто­ру (ве­за­не за про­
је­кат „Бе­о­град на во­ди”) скре­ну­ле па­жњу, из­ме­ђу оста­лог, 
и са зна­ча­ја Ге­не­рал­шта­ба у ме­мо­риј­ској ма­три­ци гра­да.22 
Та­ко је и по­след­њи зва­нич­ни др­жав­ни про­је­кат за ре­ге­не­
ра­ци­ју Ге­не­рал­шта­ба „скли­знуо” низ Не­ма­њи­ну ули­цу до 
Же­ле­знич­ке ста­ни­це, ко­ја је у ме­ђу­вре­ме­ну из­гу­би­ла сво­ју 
пр­во­бит­ну функ­ци­ју. Но, при­се­ти­мо се он­да и да се не­ка­да, 
у до­ба ка­да је Же­ле­знич­ка ста­ни­ца осва­ну­ла у Бе­о­гра­ду, Не­
ма­њи­на ули­ца зва­ла Спо­ме­нич­ка, као и да је спо­ме­ник оно 
што претрајава време. 

Из­вор­не вред­но­сти До­бро­ви­ће­вог де­ла (ли­ков­ност, ар­хи­
тек­то­нич­ност, ур­ба­ни­стич­ка ком­по­зи­ци­ја, су­ге­стив­ност, 
мар­кант­ност…) са­чу­ва­не су у оно­ме што је пре­о­ста­ло од 
ком­плек­са Ге­не­рал­шта­ба.23 Иа­ко му ак­ту­ел­но вре­ме и ње­
му свој­стве­не тре­нут­не вред­но­сти ни­су на­кло­ње­ни, чи­ни 
се да је упра­во то оно што ће са­чу­ва­ти Ге­не­рал­штаб. У ме­
ђу­вре­ме­ну – док не стиг­ну по­сло­вич­на „бо­ља вре­ме­на” – 
тре­ба­ло би се под­се­ти­ти да ба­шти­не не­ма без ба­шти­ни­ка. 
Генералштаб је препознат као споменик културе на основу 
сво­јих ар­хи­тек­тон­ских и ур­ба­ни­стич­ких вред­но­сти. Ипак, 
за сво­је ба­шти­ни­ке он би мо­рао да бу­де све­до­чан­ство о ис­
трај­но­сти, кре­а­тив­но­сти и ви­зи­о­нар­ству. Јер, ко­нач­но, упра­
во су то представе ко­је је Ге­не­рал­штаб Ни­ко­ле Доброви­ћа 
упи­сао у ме­мо­риј­ски пеј­заж Бе­о­гра­да.
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A MEMORIAL TOPOS IN THE 21ST CENTURY

Abstract

This paper is based on an assumption that urban structure is a mnemonic 
mechanism: as it was effectively stated by Lewis Mumford, “in the 
city, time becomes visible”. The basic mnemonic starting point is that 
there is a connection between images (imagines) and places (loci), and 
that by creating a connection in one’s consciousness, one can invoke 
recollections of certain content (memoria). Transferred to the domain 
of urban structure, the city becomes a place filled with images that 
form a special memory landscape. In this context, iconic architectural 
works are of prominent importance. Therefore, in this paper, and 
starting from above given assumptions, the location of the State 
Department for National Defense building (known as the Headquarters 
or “Generalštab”), designed by architect Nikola Dobrović, will be 
examined in the overall memory landscape of Belgrade. In this 
regard, the importance of “Generalštab” as a cultural monument, 
its heritage values, as well as the coherence of the proposal for its 
conversion and reconstruction will be taken into account. The speed 
with which “Generalštab” has changed its memory connotation from 
an architectural monument (as a metaphor of Sutjeska or an articulation 
of Bergson’s philosophy) through a site of devastation (after the NATO 
bombing of 1999) to a polygon for political juggling with public 
resources (the 21st century), points to the incompatibility of memory 

contents and therefore to the need for constant care of them.

Key words: city as a mnemotechnical mechanism, Nikola Dobrović, 
Generalštab, heritage values, urban memory, memory landscape
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ДО­БРО­ВИЋ И БРА­ШО­ВАН –  
ДВЕ ИС­ПРЕ­ПЛЕ­ТА­НЕ  

СТВА­РА­ЛАЧ­КЕ БИ­О­ГРА­ФИ­ЈЕ
Са­же­так: Каријере истакнутих српских архитеката нови­
јег доба Николе Добровића (1897–1967) и Драгише Брашована 
(1887–1965), биле су повезане многим нитима које са историјске 
дистанце заслужују проблемски осврт. Иако изразити индиви­
дуалци, успешни и утицајни у свим областима стручног рада, по 
многим параметрима сматрани узорним ауторима, нису делили 
исте идеолошко-естетске ставове, а ни стил јавног иступања. У 
историографским вредновањима новијег српског градитељства,  
обе личности су сагледаване у светлу стваралачких заслуга, при 
чему им је приписана темељна улога у  развоју архитектонске 
струке, њене културолошке и уметничке афирмације. Као про­
дуктивни прегаоци који су наступали са супротстављених полова 
стручне сцене, Добровић и Брашован су добили подједнако висока 
друштвена и стручна признања, али и слојевиту историографску 
валоризацију.

Кључ­не ре­чи: српска архитектура, културна меморија, Добро­
вић, Брашован, САНУ, историографија, публицистика

Жи­вот­ни и струч­ни пут ис­так­ну­тих срп­ских ар­хи­те­ка­та но­
ви­јег до­ба Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа (1897–1967) и Дра­ги­ше Бра­
шо­ва­на (1887–1965), (слика 1 и 2) био је по­ве­зан мно­гим 
ни­ти­ма ко­је са исто­риј­ске дис­тан­це за­слу­жу­ју ини­ци­јал­ни 
кри­тич­ки осврт. Иа­ко из­ра­зи­ти ин­ди­ви­ду­ал­ци, успе­шни и 
ути­цај­ни у свим обла­сти­ма струч­ног ра­да, по мно­гим па­
ра­ме­три­ма сма­тра­ни узор­ним ау­то­ри­ма, ни­су де­ли­ли исте 
иде­о­ло­шко-естет­ске ста­во­ве, а ни стил јав­ног исту­па­ња. 
Фор­ми­ра­ни у сред­њој Евро­пи, са ве­ли­ким ам­би­ци­ја­ма 
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укљу­че­ни у ар­хи­тек­тон­ске то­ко­ве Кра­ље­ви­не СХС (од 1929. 
године Краљеви­не Југосла­ви­је) и по­сле­рат­не со­ци­ја­ли­стич­
ке др­жа­ве, оста­ви­ли су ори­ги­нал­не тра­го­ве у про­сто­ру, афи­
р­ма­тив­но пер­ци­пи­ра­не у ши­рој кул­тур­ној ме­мо­ри­ји. Осим 
оби­љем гра­ди­тељ­ских оства­ре­ња и на­дах­ну­тим не­из­ве­де­
ним про­јек­ти­ма, њи­хо­ва уло­га се ме­ри и не­ма­те­ри­јал­ном 
остав­шти­ном – под­сти­цај­но­шћу и сна­гом иде­ја, бро­јем и 
ква­ли­те­том след­бе­ни­ка, од­но­сно све­вре­мен­ским по­тен­ци­ја­
лом ау­тор­ског де­ла. Обо­ји­ци се отуд са пра­вом при­пи­су­је 
ста­тус ,,во­де­ћих гра­ди­те­ља епо­хе’’ упр­кос раз­ли­кама ко­је су 
их раз­два­ја­ле. 

               

    

Слика 1 Архитекта ­
Никола Добровић ­

(1897–1967)            

Слика 2 Архитекта­
Драгиша Брашован­

(1887–1965)

Овен­ча­ни број­ним при­зна­њи­ма, при кра­ју жи­вот­ног пу­
та су се су­сре­ли на за­јед­нич­ким за­да­ци­ма у СА­НУ (1961), 
при че­му је До­бро­вић ан­га­жо­ван да по­во­дом Бра­шо­ва­но­ве 
смр­ти 1965. године о ње­му на­пи­ше при­год­ну мо­но­гра­фи­ју, 
пост­хум­но об­ја­вље­ну у од­лом­ци­ма тек 1976–1977.го­ди­не, 
ис­пу­ње­ну не­при­ме­ре­ним и кон­тро­верз­ним за­па­жа­њи­ма. Ва­
жно је ис­та­ћи и да је Бра­шо­ван (1953) знат­но пре До­бро­ви­ћа 
(1964) иза­бран за чла­на Кра­љев­ског ин­сти­ту­та Бри­тан­ских 
ар­хи­те­ка­та (RI­BA), иако је овај други био много познатији у 
круговима европске авангарде.

Де­сет го­ди­на ста­ри­ји, Бра­шо­ван је ди­пло­ми­рао 1912. год., је­
да­на­ест го­ди­на пре До­бро­ви­ћа (1923), јер је Ни­ко­ли­но ства­
ра­лач­ко фор­ми­ра­ње ус­по­рио ток Пр­вог свет­ског ра­та, у ко­ме 
је до­жи­вео и круп­не по­ро­дич­не гу­бит­ке. За то вре­ме Бра­
шо­ван је у Бу­дим­пе­шти раз­ви­јао плод­ну са­рад­нич­ку кари­
је­ру у ате­љеу ре­но­ми­ра­них про­фе­со­ра Те­ри­ја и Погањи­ја,1 

1	 Ig­nja­to­vić, A. (2004) Arhitektonski počeci Dragiše Brašovana 1906–1919, 
Be­o­grad, Za­du­žbi­na An­dre­je­vić. 
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при­према­ју­ћи се за са­мо­стал­но струч­но на­сту­па­ње. У вре­
ме ка­да се До­бро­вић на­кон ди­пло­ми­ра­ња у Пра­гу по­ступ­
но укљу­чи­вао у та­мо­шње ар­хи­тек­тон­ске то­ко­ве, Бра­шо­ван 
је на­кон бу­дим­пе­штан­ског фор­ма­тив­ног раз­до­бља уве­ли­ко 
гра­дио у Зре­ња­ни­ну и Бе­о­гра­ду, по­ста­ју­ћи пре­сти­жни ау­
тор. Ме­ђу­тим, оно што обо­ји­цу иден­ти­тет­ски по­ве­зу­је и ду­
бље ства­ра­лач­ки од­ре­ђу­је, осим из­у­зет­не рад­не енер­ги­је и 
струч­не ам­би­ци­о­зно­сти, упра­во је ве­за­ност за сред­њо­е­вроп­
ски кон­текст у ко­ме су се ства­ра­лач­ки фор­ми­ра­ли и чи­је су 
те­ко­ви­не пре­не­ли у ју­го­сло­вен­ску кул­тур­ну сре­ди­ну. Али 
док је Бра­шо­ван био отво­ре­ни­ји и спрем­ни­ји да за­до­во­љи 
ин­те­ре­се ши­рег кру­га на­ру­чи­ла­ца за објек­те нај­ра­зли­чи­ти­
јих стил­ских обло­га, не­за­ин­те­ре­со­ван за те­о­риј­ску ди­мен­
зи­ју ства­ра­ла­штва, До­бро­вић је ис­тра­ја­вао на иде­о­ло­шкој 
ор­то­док­си­ји и до­след­ној при­ме­ни ап­стракт­них на­че­ла у 
мо­дер­ној про­јек­тант­ској прак­си, при­ла­го­ђе­них сред­њо­е­
вроп­ским и ју­го­сло­вен­ским усло­ви­ма. Отуд је ве­о­ма ра­но 
из­ме­ђу њи­хо­вих те­мељ­них по­е­тич­ко-ме­то­до­ло­шких опре­
де­ље­ња ус­по­ста­вљен кру­пан кон­цеп­циј­ски јаз, са вид­ним 
естет­ским раз­ми­мо­и­ла­же­њи­ма, по­го­то­во што До­бро­вић, као 
бес­ком­про­ми­сни по­пу­ла­ри­за­тор мо­дер­ни­зма ни­је по­ка­зи­вао 
раз­у­ме­ва­ње за Бра­шо­ва­но­во по­вла­ђи­ва­ње нај­ши­рем кру­гу 
ар­хи­тек­тон­ских кон­зу­ме­на­та, кри­ти­ку­ју­ћи те­о­риј­ску не­пот­
кре­пље­ност ње­го­вих иде­ја. 

Њи­хов пр­ви су­коб ко­ји је про­ду­био лич­но и ства­ра­лач­ко уда­
ља­ва­ње (пре­вас­ход­но узро­ко­ва­но кон­ку­рент­ским по­ри­ви­ма)  
ве­зу­је се за 1928. и 1929.го­ди­ну ка­да су обо­ји­ца уче­ство­ва­ла 
на кон­кур­су за згра­ду по­зо­ри­шта у Но­вом Са­ду, као и до­га­
ђа­ји­ма ко­ји су на­кон на­те­ча­ја усле­ди­ли (због ко­јих згра­да 
на по­слет­ку ни­је ни из­ве­де­на).2 До­бро­ви­ћу је са пра­вом за­
сме­та­ло ста­ње су­ко­бље­них ин­те­ре­са у ко­ме се том при­ли­
ком као члан жи­ри­ја, али и исто­вре­ме­ни уче­сник на­те­ча­ја 
на­шао агил­ни Бра­шо­ван, не до­зво­лив­ши дру­гим уче­сни­ци­
ма рав­но­пра­ван трет­ман, без об­зи­ра што та­кав пре­се­дан у 
српској ме­ђу­рат­ној ар­хи­тек­ту­ри ни­је био ре­дак. Сма­тра­ју­ћи 
га праг­ма­тич­ним по­слов­ним чо­ве­ком, по­вре­ме­но скло­ном 
ин­те­ре­сном ,,по­за­дин­ском’’ де­ло­ва­њу у струч­ним ор­га­ни­ма,  
До­бро­вић га је од та­да све не­га­тив­ни­је до­жи­вља­вао, ве­зу­
ју­ћи ње­го­ве успе­хе на кон­кур­си­ма са ве­шти­на­ма не­прин­
ци­пи­јел­ног про­би­ја­ња. Ти­ме се пр­во­бит­ни кон­ку­рент­ски 
ани­мо­зи­тет из­ме­ђу њих до­дат­но про­ду­бљи­вао, пре­ра­ста­ју­
ћи у круп­ну бра­ну по­тен­ци­јал­не са­рад­ње ко­ја је не­сум­њи­во 
могла ре­зул­ти­ра­ти ван­се­риј­ским струч­ним ре­зул­та­ти­ма да 
је до ње до­шло.Уме­сто то­га, њи­хо­ве ка­ри­је­ре су на­ста­виле 

2	 Ми­тро­вић, В. (1994) Кон­курс за град­њу по­зо­ри­шта у Но­вом Са­ду из 
1928/29. го­ди­не, Рад Музеја Војводине 36, Но­ви Сад, стр. 209−218.
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дивер­гентан ток, раз­ви­ја­ју­ћи се на су­прот­ним стра­на­ма до­
ма­ће гра­ди­тељ­ске сце­не, све до за­јед­нич­ког из­бо­ра за до­пи­
сне чла­но­ве СА­НУ де­цем­бра 1961. го­ди­не. Је­ди­но је епи­зо­
да ве­за­на за ан­ке­ту о бу­ду­ћем из­гле­ду хра­ма Светога Са­ве 
на Вра­ча­ру (1932) по­ка­за­ла иде­о­ло­шку слич­ност њи­хо­вих 
ста­во­ва, ка­да су за­го­ва­ра­ли на­че­ла мо­дер­не ар­хи­тек­ту­ре, 
пре­вас­ход­но при­мен­љи­ва у кон­струк­тив­ном и соци­јал­ном 
по­гле­ду.3 

До­бро­ви­ће­ва мо­но­гра­фи­ја ,,Бра­шо­ван’’,на­пи­са­на ин­стант­
но на­кон Бра­шо­ва­но­ве смр­ти то­ком дру­ге по­ло­ви­не 1965. 
године, пре­вас­ход­но ме­мо­ар­ски обо­је­на, об­ја­вље­на де­се­
так го­ди­на на­кон До­бро­ви­ће­вог на­пу­шта­ња жи­вот­не сце­
не, ни­ка­да ни­је штам­па­на као књи­га већ је пред­ста­вље­на 
у на­став­ци­ма у струч­ном гла­си­лу ин­же­ње­ра и тех­ни­ча­ра 
,,ИТ Но­ви­не’’ од сре­ди­не 1976. до кра­ја зи­ме 1977. го­ди­не. 
Ини­ци­ја­тор ње­ног пу­бли­ко­ва­ња био је је­дан од уте­ме­љи­ва­
ча исто­ри­о­гра­фи­је но­ви­јег срп­ског гра­ди­тељ­ства архитекта 
Зо­ран Мане­вић. 

У увод­ном по­гла­вљу мо­но­гра­фи­је До­бро­вић ди­фе­рен­ци­ра 
три глав­на ства­ра­лач­ка раз­до­бља у жи­во­ту Дра­ги­ше Бра­шо­
ва­на – бу­дим­пе­штан­ско, бе­о­град­ско ме­ђу­рат­но и бе­о­град­ско 
у со­ци­ја­ли­стич­кој Ју­го­сла­ви­ји.4 Са да­на­шње дис­тан­це се мо­
же ре­ћи да је пи­сац у сво­јој пе­ри­о­ди­за­ци­ји за­по­ста­вио ни­ма­
ло бе­зна­чај­но раз­до­бље Бра­шо­ва­но­вог ра­да у Зрењанину и 
Ба­на­ту на­кон Пр­вог свет­ског ра­та. 

До­бро­вић Бра­шо­ва­на кла­сно свр­ста­ва у при­пад­ни­ке гра­
ђан­ског ста­ле­жа ко­ји су на­ги­ња­ли ма­те­ри­јал­ном сти­ца­њу и 
тро­ше­њу, али и ко­ји се успе­шно при­ла­го­дио усло­ви­ма жи­
во­та и ра­да у со­ци­ја­ли­стич­кој Ју­го­сла­ви­ји. У ге­не­зи ње­го­
вог ства­ра­ла­штва До­бро­вић ви­ди и од­ре­ђе­на од­сту­па­ња, од­
но­сно по­ме­ра­ња од ,,успон­ске ли­ни­је’’ као вид ,,при­род­них 
осци­ла­ци­ја’’. Ис­та­као је да је иа­ко лич­но ,,сто­је­ћи на дру­гој 
стра­ни по­при­шта’’, по­ка­зао спрем­ност да при­ку­пи гра­ђу и 
са­ста­ви на­ру­че­ну мо­но­гра­фи­ју. 

Праг­ма­ти­зам и прак­ти­ци­зам из­два­ја као Бра­шо­ва­но­ве кључ­
не ка­рак­тер­не од­ли­ке, са­гле­да­не у про­тив­те­жи са вла­сти­том 
упор­ном бор­бом за уна­пре­ђе­ње ар­хи­тек­тон­ске ми­сли. Ти­
ме је већ на по­чет­ку ру­ко­пи­са чи­та­о­ци­ма екс­пли­цит­но на­
ја­вио кри­тич­ки ка­рак­тер свог из­ла­га­ња, у ко­ме ће неприме­
ре­но по­пу­ла­ри­зо­ва­ти лич­не ста­во­ве на ште­ту пот­пу­ни­је 

3	 Пе­шић, Б. (1988) Спомен храм Светога Саве на Врачару у Београду 
1895–1988, Бе­о­град, Све­ти Ар­хи­је­реј­ски Си­нод СПЦ, стр. 46, 48-49; 
Јова­но­вић, М. (2005) Храм Светог Саве у Београду, Бе­о­град, За­ду­жби­на 
Или­је М. Колар­ца, стр. 45-47.

4	 До­бро­вић, Н. (1976) Бра­шо­ван, ИТ Новине, Бе­о­град 16. 7. 1976.
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валориза­ци­је Бра­шо­ва­них де­ла. Мно­го­број­ним ди­гре­си­ја­ма 
и по­ле­мич­ко-кри­тич­ким ко­мен­та­ри­ма, у ру­ко­пи­су се че­сто 
уда­ља­вао од основ­не те­ме, по­ка­зу­ју­ћи мето­до­ло­шку не­кон­
зи­стент­ност, чи­ме је ви­ше за­ма­глио не­го осве­тлио ге­не­зу 
Бра­шо­ва­но­вог опу­са, ин­си­сти­ра­ју­ћи на ме­мо­ар­ско-анег­дот­
ским за­па­жа­њи­ма уме­сто на кон­ти­ну­ал­но­сти и по­дроб­но­
сти мо­но­граф­ског на­ра­ти­ва. Отуда ње­го­ва мо­но­гра­фи­ја не­
ма пре­глед­но за­о­кру­жен на­уч­ни, већ при­мар­но ди­гре­сив­ни 
пу­бли­ци­стич­ко-ме­мо­ар­ски ка­рак­тер, ли­шен еле­мен­тар­ног 
на­во­ђе­ња из­во­ра. При то­ме је у њој из­не­то и мно­штво не­
при­ме­ре­них јед­но­стра­них ста­во­ва ко­ји­ма се отво­ре­но под­
ри­ва Бра­шо­ва­нов струч­ни ау­то­ри­тет, са глав­ном за­мер­ком 
да се ,,ка­сно’’ укљу­чио у мо­дер­ни­стич­ке гра­ди­тељ­ске то­
ко­ве. Дру­гим ре­чи­ма, мо­но­гра­фи­ја у це­ли­ни ви­ше го­во­ри 
о са­мом До­бро­ви­ћу и ње­го­вим ста­но­ви­шти­ма не­го о Бра­
шо­ва­ну, ко­ји је пре­те­жно са­гле­дан као про­дук­тив­ни идеј­ни 
опо­нент. Ипак, ди­љем ру­ко­пи­са про­ве­ја­ва и од­ре­ђе­ни ре­
спект пре­ма Бра­шо­ва­ну као осо­би, по­го­то­во при из­но­ше­њу 
де­та­ља о са­мом кра­ју њи­хо­ве ко­му­ни­ка­ци­је, ка­да су се по 
пр­ви пут збли­жи­ли на Бра­шо­ва­но­вој са­мрт­нич­кој по­сте­љи 
1965. годи­не.

У дру­гом на­став­ку ру­ко­пи­са,5 До­бро­вић вр­ло те­ме­љи­то, а 
на мо­мен­те и на­дах­ну­то осве­тља­ва ,,цр­ти­це’’ из нај­ра­ни­јег 
жи­вот­ног раз­до­бља Дра­ги­ше Бра­шо­ва­на, са­ку­пље­не уз по­
моћ Бра­шо­ва­но­вог се­стри­ћа Ста­но­ја Жу­пан­ског, при че­му 
у из­ла­га­њу под­цр­та­ва на­ра­тив­ни кон­тек­сту­а­ли­зам. Бра­шо­
ва­но­во де­тињ­ство и шко­ло­ва­ње у Вр­шцу до­во­ди у ве­зу са 
дру­штве­ним ам­би­јен­том тог ба­нат­ског гра­да, ис­ти­чу­ћи сна­
жан ути­цај мај­ке на ње­гов раз­вој, као и до­при­но­се стри­ца 
и не­ко­ли­ци­не дру­го­ва, због ко­јих се Дра­ги­ша и упи­сао на 
Ар­хи­тек­тон­ски од­сек Тех­нич­ког фа­кул­те­та у Бу­дим­пе­шти 
1906. го­ди­не. Фи­зич­ке и ка­рак­тер­не цр­те ко­је је Бра­шо­ван 
на­сле­дио од ро­ди­те­ља, та­ко­ђе су би­ле те­ма До­бро­ви­ће­вог 
раз­ма­тра­ња. У тре­ћем на­став­ку он детaљније осве­тља­ва 
Бра­шо­ва­нов ви­ше­го­ди­шњи бо­ра­вак у Бу­дим­пе­шти, про­це­
њу­ју­ћи се­це­си­ју као исто­риј­ску ,,ме­ђу­и­гру’’ та­да­шње Ма­
ђар­ске.6 Ис­так­нут је ути­цај ау­то­ри­та­тив­них про­фе­со­ра Шу­
ле­ка и Ха­у­сма­на као но­си­ла­ца мо­ну­мен­тал­ног еклек­ти­ци­
зма, ко­ји је, уз се­це­си­ју, обе­ле­жио ар­хи­тек­ту­ру ме­тро­по­ле 
на Ду­на­ву са 750.000 ста­нов­ни­ка. Под­цр­та­на је Бра­шо­ва­но­
ва уло­га кре­а­тив­ног по­моћ­ног цр­та­ча у ате­љеу Те­ри­ја и По­
га­њи­ја (1912–1918) ко­ја ће у срп­ској на­уч­ној исто­ри­о­гра­фи­
ји знатно ка­сни­је би­ти пот­пу­ни­је осве­тље­на. До­бро­вић је са 
пра­вом на­по­ме­нуо да се у до­ди­ру са свим тим раз­ли­чи­тим 

5	 Исто, 30. 7. 1976.
6	 Исто, 20. 8. 1976.
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ло­кал­ним стру­ја­њи­ма ,,и ин­ди­ви­ду­ал­ним ста­во­ви­ма из­гра­
ђи­вао Дра­ги­ша Бра­шо­ван’’. У на­ред­ном на­став­ку пи­сац ин­
си­сти­ра на ис­ку­ству ко­је је Бра­шо­ван сте­као у ате­љеу ау­то­ра 
чу­ве­не бу­дим­пе­штан­ске па­ла­те ,,Адриа’’, као и на њиховим 
ка­рак­тер­ним про­фи­ли­ма.7 Ис­та­као је Бра­шо­ва­на као нај­та­
лен­то­ва­ни­јег мла­дог са­рад­ни­ка њи­хо­ве фир­ме, по­зи­ва­ју­ћи 
се на све­до­че­ње свог при­ја­те­ља, ино­стра­ног чла­на СА­НУ 
ма­ђар­ског ар­хи­тек­ту Ма­те Ма­јо­ра. У пр­вим одељ­ци­ма, уз 
До­бро­ви­ћев на­ра­тив, пу­бли­ко­ва­ни су и цр­те­жи Бра­шо­ва­но­
вих ра­них про­је­ка­та.

У петoм на­став­ку мо­но­гра­фи­је До­бро­вић шту­ро осве­тља­
ва Бра­шо­ва­нов ро­ман­ти­чар­ско-еклек­тич­ки пе­ри­од ра­да у 
Зре­ња­ни­ну (та­да Ве­ли­ком Беч­ке­ре­ку) 1918–1920. године 
на­бра­ја­ју­ћи ма­њи део та­мо­шњих ре­а­ли­за­ци­ја. По­том опи­
су­је кул­тур­ни ми­ље ко­ји је Бра­шо­ван за­те­као по до­ла­ску 
у Бе­о­град 1920. го­ди­не. Ис­ти­че не­до­ста­так ор­га­ни­за­ци­је у 
про­јек­тантској де­лат­но­сти, ма­њак струч­них ка­дро­ва, али и 
по­сте­пе­но ин­тен­зи­ви­ра­ње гра­ђе­вин­ске ак­тив­но­сти уз по­моћ 
стра­них кре­ди­та. Из­два­ја и по­ја­ву пр­вих при­ват­них би­роа 
као кључ­ну за раз­вој ау­тор­ских иде­ја и про­гра­ма. Но кри­ти­
ку­је ,,ша­ре­ни­ло и не­у­рав­не­те­же­ност’’ бе­о­град­ске ар­хи­тек­ту­
ре два­де­се­тих го­ди­на, под­стак­ну­то де­лат­но­шћу ру­ских еми­
гра­на­та, чи­ју уло­гу де­ли на ,,ко­ри­сну’’ и ,,де­ком­по­ну­ју­ћу’’, 
бу­ду­ћи да су Кра­снов, Ба­ум­гар­тен, Лу­ком­ски, Ко­ва­љев­ски и 
дру­ги уне­ли ,,у већ збр­ка­не пој­мо­ве јед­ну кон­фор­ми­стич­ку 
ком­по­нен­ту’’.8 По­го­то­во је као ,,де­струк­тив­не и не­ком­пе­
тент­не’’ из­дво­јио при­ви­ле­го­ва­не др­жав­не ар­хи­тек­те Ге­ор­ги­
ја Ко­ва­љев­ског и Ни­ко­ла­ја Кра­сно­ва, пре­ви­дев­ши по­зи­тив­
не стра­не њи­хо­вог ра­да. Са дру­ге стра­не, по­себ­ну па­жњу 
по­све­ћу­је лич­но­сти Ми­ла­на Се­ку­ли­ћа, та­ко­ђе бу­дим­пе­
штан­ског ђа­ка, са ко­јим се (уз инжењера Ми­хај­ла Пе­тро­ви­
ћа Обу­ћи­ну) 1920. године Бра­шо­ван удру­жио у са­мо­стал­ни 
ате­ље ,,Архитект’’.

У сле­де­ћем на­став­ку ру­ко­пи­са,9 До­бро­вић ис­ти­че ути­цај 
стра­ног ка­пи­та­ла на из­град­њу еклек­тич­ки об­ли­ко­ва­ног 
Бе­о­гра­да, у ко­јем је ја­ча­ло при­ват­но пред­у­зет­ни­штво гра­
ђан­ске кла­се. Па­жњу при­да­је и пр­вим по­ду­хва­ти­ма би­роа 
,,Ар­хи­тект’’, опи­су­ју­ћи ње­го­ву уну­тра­шњу по­де­лу ра­да. 
Ука­зу­је и на Бра­шо­ва­но­во ди­пло­мат­ско из­бе­га­ва­ње сукоба 
и успоставља­ње плод­них дру­штве­них ве­за ко­је су му 
омогу­ћи­ле велике хо­но­ра­ре и ула­га­ње знат­них сред­ста­ва у 
,,конвен­ци­онал­ни начин жи­вот­a”.

7	 Исто, 3. 9. 1976.
8	 Исто, 1. 10. 1976
9	 Исто 15. 10. 1976.
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У на­ред­ном на­став­ку До­бро­вић се освр­ће на пр­ва Бра­шо­
ва­но­ва оства­ре­ња у бе­о­град­ској сре­ди­ни ко­ја су му до­не­ла 
ве­ли­ку по­пу­лар­ност.10 Де­таљ­но ана­ли­зи­ра па­ла­ту Есконт­не 
бан­ке у Ну­ши­ће­вој ули­ци бр. 4, као и те­ра­зиј­ску че­сму  из 
1922. го­ди­не. Под­цр­та­ва сна­жан ути­цај бу­дим­пе­штан­ског 
еклек­ти­ци­зма на ефек­тан пла­стич­ки де­кор   бан­ке, што ће 
оста­ти ре­ле­вант­но по­ла­зи­ште за ње­на ка­сни­ја исто­ри­о­
граф­ска ту­ма­че­ња. Опи­су­је и по­је­ди­на Се­ку­ли­ће­ва са­мо­
стал­на де­ла, као и раз­ло­ге ње­го­вог пре­стан­ка са­рад­ње са 
Брашованом 1925. го­ди­не.

У сле­де­ћем одељ­ку До­бро­вић ак­цен­ту­је про­дук­тив­ну,,еклек­
тич­ку’’ фа­зу Бра­шо­ва­но­вог ра­да ко­ја му је до­не­ла ве­ли­ку 
сла­ву у ме­ђу­рат­ном Бе­о­гра­ду (Шкар­ки­на и Ген­чи­ће­ва ви­
ла), пре­о­штро за­кљу­чу­ју­ћи да је у пи­та­њу ,,пра­вље­на а не и 
ство­ре­на ар­хи­тек­ту­ра’’ ко­јом се ,,ла­ска­ло ско­ро­је­вић­кој та­
шти­ни’’ соп­стве­ни­ка.11 У том сег­мен­ту опу­са он не ви­ди еле­
мен­те кул­ту­ро­ло­шког про­гре­са, већ на­зад­но по­вла­ђи­ва­ње 
ели­ти­стич­ком уку­су. Ипак, као пр­ве ,,вред­не’’ Бра­шо­ва­но­ве 
објек­те са по­чет­ка три­де­се­тих го­ди­на, пи­сац мо­но­гра­фи­је 
из­два­ја Тр­го­вин­ску ко­мо­ру на Сту­дент­ском тр­гу (об­ло­же­на 
сту­де­нич­ким мер­ме­ром), стам­бе­ни обје­кат у Ули­ци Де­спо­
та Сте­фа­на 7, ку­ћу Ко­ци­ћа у Ма­ке­дон­ској ули­ци, ку­ћу на 
углу улица Ге­не­ра­ла Жда­но­ва и Бир­ча­ни­но­ве, као и ин­тер­
по­ла­ци­ју на Зе­ле­ном вен­цу 10, Ка­ра­ђор­ђев дом у Ра­чи и др. 
За­слу­ге за де­фи­ни­тив­но до­вр­ше­ње ку­ће тр­гов­ца По­по­ва на 
углу ули­ца Фран­цу­ске и Бра­ће Ју­го­ви­ћа при­да­је Бра­шо­ва­но­
вом са­рад­ни­ку Ан­дре­ју Ва­си­ље­ви­чу Пап­ко­ву. По­ми­ње и ку­
ћу Шло­мо­ви­ћа у Вин­ков­ци­ма ко­ја ка­сни­је ни­је раз­ма­тра­на у 
срп­ској ис­три­о­гра­фи­ји. Кри­ти­ку­је и ре­пре­зен­та­тив­ну еклек­
тич­ку па­ла­ту Бо­ји­ћа на углу пре­сто­нич­ких ули­ца Узун Мир­
ко­ве и Кра­ља Пе­тра због рас­ко­ра­ка из­ме­ђу ње­не спо­ља­шњо­
сти и уну­тра­шњо­сти. На­во­ди и име­на Бра­шо­ва­но­вих мла­дих 
са­рад­ни­ка ко­ји су му по­ма­га­ли у ате­љеу: Ни­ко­ла­ја Ши­ло­ва, 
Ан­дре­ја Пап­ко­ва, Дра­га­на Гу­до­ви­ћа, Фра­њу Јен­ча и Па­вла 
Кра­та, и о ко­ји­ма се пре по­ја­ве овог ру­ко­пи­са не­до­вољ­но 
зна­ло. Бра­шо­ва­на ка­рак­те­ри­ше као пер­фек­ци­о­ни­сту и ,,мај­
сто­ра де­та­ља’’, под­јед­на­ко за­ин­те­ре­со­ва­ног за ,,пе­ту’’ ко­ли­
ко и дру­ге фа­са­де, као и ње­гов зна­тан труд у ко­му­ни­ка­ци­ји 
са за­на­тли­ја­ма. На кра­ју одељ­ка га де­фи­ни­ше као ства­ра­о­ца 
ко­ме је био при­ма­ран ли­ков­ни ефе­кат ар­хи­тектон­ских де­ла, 
а ма­ње њи­хо­ва  функ­ци­о­нал­но-кон­струк­тив­на компонен­та, 
чи­је је ре­ша­ва­ње нај­че­шће пре­пу­штао са­рад­ни­ци­ма. След­
стве­но то­ме, До­бро­вић по­ста­вља про­во­ка­тив­но  пи­та­ње ,,да 

10	Исто, 20. 10. 1976.
11	Исто, 12. 11. 1976.
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ли је Бра­шо­ван и је­дан про­је­кат из­во­дио сво­јим ру­ка­ма од 
по­чет­ка до кра­ја’’.

У на­ред­ном на­став­ку До­бро­вић осве­тља­ва раз­ло­ге због ко­
јих се Бра­шо­ван ,,пре­нуо’’ и кра­јем два­де­се­тих окре­нуо мо­
дер­ни­стич­кој ар­хи­тек­ту­ри, оп­те­ре­ћу­ју­ћи сво­ју се­ман­ти­ку  
пре­ла­зним об­ли­ци­ма.12 Као пре­крет­нич­ки до­га­ђај из­два­ја 
ар­хи­тек­тон­ски склоп па­ви­љо­на Ју­го­сла­ви­је на свет­ској из­
ло­жби у Бар­се­ло­ни 1929. године ко­ји му је до­нео ме­ђу­на­род­
но при­зна­ње. Бра­шо­ва­но­вом па­ви­љо­ну за­ме­ра не­до­вољ­ну 
про­стор­ну тран­спа­рент­ност и те­жњу ка сна­жном ви­зу­ел­ном 
ефек­ту. Ипак, у сле­де­ћем на­став­ку на­и­ла­зи­мо на по­зи­тив­
ни­је ква­ли­фи­ка­ци­је Бра­шо­ва­но­ве ,,жи­вот­не три­ло­ги­је’’ ко­ју 
чи­не мо­ну­мен­тал­на зда­ња Ко­ман­де рат­ног ва­зу­хо­плов­ства 
у Зе­му­ну, Ду­нав­ске Ба­но­ви­не у Но­вом Са­ду и бе­о­град­ске 
Др­жав­не штам­па­ри­је.13 За раз­ли­ку од оста­лих де­ла на­ста­
лих то­ком че­твр­те де­це­ни­је про­шлог сто­ле­ћа, упра­во та три  
сма­тра ,,нај­чи­сти­јим’’, од­но­сно ,,нај­сме­ли­јим у по­и­гра­ва­њу 
сред­стви­ма са­вре­ме­ног ар­хи­тек­тон­ског го­во­ра’’. Оде­љак 
за­кљу­чу­је па­су­сом у ко­ме чи­та­о­це оба­ве­шта­ва о Бра­шо­ва­
но­во­вој ства­ра­лач­кој ап­сти­нен­ци­ји то­ком не­мач­ке оку­па­ци­
је (1941–1944) ка­да је ис­кљу­чи­во ис­тра­жи­вао Бе­оград­ску 
тврђа­ву.

У одељ­ку об­ја­вље­ном 24. 12. 1976. године До­бро­вић опи­су­је 
Бра­шо­ва­но­ву уло­гу у по­сле­рат­ној об­но­ви Ју­го­сла­ви­је, од­
но­сно успе­шно при­ла­го­ђа­ва­ње из­ме­ње­ним со­цио-еко­ном­
ским усло­ви­ма. Ис­ти­че чи­ње­ни­цу да је Бра­шо­ван раз­вио 
де­лат­ност на ши­рем про­сто­ру со­ци­ја­ли­стич­ке за­јед­ни­це, 
ис­по­љив­ши ван­ред­ну сна­ла­жљи­вост у раз­ра­ди раз­ли­чи­тих 
гра­ди­тељ­ских про­гра­ма. При то­ме на­бра­ја ве­ћи део ње­го­
вих ре­а­ли­за­ци­ја. У на­став­ку пу­бли­ко­ва­ном 7. 1. 1977. ау­тор 
де­таљ­ни­је опи­су­је Бра­шо­ва­но­во кре­та­ње кроз по­сле­рат­на 
струч­но-ор­га­ни­за­ци­о­на те­ла, као и на­ста­нак не­ких ва­жних 
оства­ре­ња (пре­прав­ка Ста­рог дво­ра и хо­тел ,,Ме­тро­пол’’, 
ур­ба­ни­стич­ки ком­плекс у Ја­го­ди­ни). Роб­ној ку­ћи у Чач­ку и 
По­шти у Но­вом Са­ду прида­је ви­ше про­сто­ра, пре­вас­ход­но 
их по­сма­тра­ју­ћи са кри­тич­ког ста­но­ви­шта. Па­жњу поклања 
и по­је­ди­ним не­из­ве­де­ним про­јек­ти­ма.

У за­кључ­ним фе­бру­ар­ским на­став­ци­ма мо­но­гра­фи­је До­бро­
вић из­но­си за­вр­шне оце­не Бра­шо­ва­но­вог жи­во­та и де­ла.14 
По­тен­ци­ра ње­го­ва ис­тра­жи­вач­ка пу­то­ва­ња по све­ту, али и 
не­ра­до ко­мен­та­ри­са­ње вла­сти­тог и ту­ђег ра­да. За­кљу­чу­је да 
је те­жио не­ша­блон­ским ре­ше­њи­ма осла­ња­ју­ћи се при­марно 

12	Исто, 26. 11. 1976.
13	Исто, 10. 12. 1976.
14	Исто, 18. 2. 1977.
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на ин­ту­и­ци­ју, не сна­ла­зе­ћи се нај­бо­ље ,,са са­вре­ме­ним ар­
хи­тек­тон­ским прин­ци­пи­ма’’. За­ме­ра му и на те­жњи ка сли­
ко­ви­то­сти и од­су­ству ду­бље те­о­риј­ске над­град­ње својих 
ре­а­ли­за­ци­ја. Ци­ти­ра и ста­во­ве по­је­ди­них са­вре­ме­ни­ка о ње­
му. Де­фи­ни­ше га као сен­зи­бил­ног умет­ни­ка ко­ме функ­ци­о­
на­ли­зам ни­ка­да ни­је пред­ста­вљао при­о­ри­тет. У том све­тлу 
струк­ту­и­ра и оде­љак об­ја­вљен 4. мар­та 1977. го­ди­не.

Упра­во у том прет­по­след­њем одељ­ку До­бро­вић нај­о­штри­је 
,,раз­об­ли­ча­ва’’ Бра­шо­ва­но­ву кон­цеп­циј­ску ,,не­до­ре­че­ност’’ 
и ком­про­ми­сер­ство у при­ме­ни на­че­ла мо­дер­не ар­хи­тек­ту­
ре, за­ме­ра­ју­ћи му те­жњу ка ,,јев­ти­ној до­па­дљи­во­сти’’ и на­
ги­ња­ње ,,ли­ков­ним игра­ри­ја­ма’’. Кри­тич­ка за­па­жа­ња пот­
кре­пљу­је при­ме­ри­ма, за­кљу­чу­ју­ћи да је Бра­шо­ва­на ко­чи­ла 
сна­жна но­стал­ги­ја пре­ма сли­кар­ству. У по­след­њем на­став­ку 
(18. 3. 1977) До­бро­вић ис­ти­че чи­ње­ни­цу да је Бра­шо­ван тек 
у 74 го­ди­ни иза­бран за ака­де­ми­ка СА­НУ, на­по­ми­њу­ћи да је 
,,сво­ју уло­гу у гу­жви до­га­ђа­ја од­и­грао раз­бо­ри­то, по­ште­дев­
ши се­бе не­при­јат­но­сти ко­је пра­те су­ко­би са оп­штим и ин­ди­
ви­ду­ал­ним ста­во­ви­ма’’. 

Бра­шо­ва­но­ви на­след­ни­ци, на че­лу са ње­го­вим се­стри­ћем 
Ста­но­јем Жу­пан­ским, су још 12. де­цем­бра 1965. године, 
упу­ти­ли До­бро­ви­ћу про­тест­но пи­смо по­во­дом ње­го­вог при­
стра­сно струк­ту­и­ра­ног ру­ко­пи­са, ис­пу­ње­ног оштрим ко­
мен­та­ри­ма и скром­ним естет­ским ана­ли­за­ма Бра­шо­ва­но­вих 
де­ла. На­ве­де­но је да ова мо­но­гра­фи­ја ни­је до­сти­гла ни­во 
ра­ни­јих До­бро­ви­ће­вих огле­да о зна­чај­ним уте­ме­љи­ва­чи­ма 
свет­ске мо­дер­не ахи­тек­ту­ре, јер се не­при­ме­ре­но ин­си­сти­ра 
на сит­ни­ци­ма и кри­тич­кој оштри­ни са еле­мен­ти­ма ома­ло­
ва­жа­ва­ња. Пи­смо је об­ја­вље­но на ис­тој стра­ни уз по­след­њи 
од­ло­мак До­бро­ви­ће­ве мо­но­гра­фи­је.

Кри­тич­ки ин­то­ни­ра­на, упр­кос мно­штву ди­гре­сив­них ко­
мен­та­ра, До­бро­ви­ће­ва мо­но­гра­фи­ја са­др­жи и низ зна­чај­них 
би­о­граф­ско-по­ле­мич­ких за­па­жа­ња, ко­ја су по­ста­ла не­за­о­
би­ла­зна при свим бу­ду­ћим ту­ма­че­њи­ма Бра­шо­ва­но­вог де­
ла. Пи­са­на са од­ре­ђе­ним ре­спек­том, ко­ли­ко и усме­ре­на ка 
де­тро­ни­за­ци­ји ве­ли­ког епо­хал­ног кон­ку­рен­та, вре­ме­ном 
је исто­ри­о­граф­ски пре­ва­зи­ђе­на, пред­ста­вља­ју­ћи при­мер 
јед­но­стра­ног вред­но­ва­ња јед­ног им­по­зант­ног исто­риј­ског 
опу­са. Иа­ко ме­то­до­ло­шки уда­ље­на од кла­сич­ног ака­дем­ско-
на­уч­ног дис­кур­са, у до­ма­ћој ли­те­ра­ту­ри је че­сто ци­ти­ра­на, 
без об­зи­ра што је ње­на уте­ме­ље­ност од стра­не Бра­шо­ва­но­ве 
по­ро­ди­це оправ­да­но оспо­ре­на.

Нео­п­ход­но је ис­та­ћи и чи­ње­ни­цу да је До­бро­вић у ча­со­
пи­су ,,Ар­хи­тек­ту­ра ур­ба­ни­зам’’ не­по­сред­но на­кон Бра­
шова­но­ве смр­ти об­ја­вио знатно одмеренији не­кро­лог 
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лишен негативних коментара изнетих у мо­но­граф­ском 
ру­ко­пису нару­ченом од СА­НУ.15 Шта­ви­ше, тим пре­глед­
ним подсећањем про­ве­ја­ва­ју афир­ма­тивне оце­не глав­них 
Брашова­но­вих дела.

Мо­же се за­кљу­чи­ти да је за раз­ли­ку од До­бро­ви­ће­вог искре­
ног и по­све­ће­ног ме­ди­те­ран­ства, тек не­дав­но раз­мо­тре­ног 
у до­ма­ћој исто­ри­о­гра­фи­ји,16 Бра­шо­ва­но­во ме­ди­те­ран­ство 
кон­ти­нен­тал­но, по­сред­но и епи­зод­но, бу­ду­ћи да се он до­
след­ни­је др­жао фор­ма­тив­не иде­о­ло­ги­је сред­њо­е­вроп­ског 
кон­тек­сту­а­ли­зма. У сво­јим стре­мље­њи­ма, за раз­ли­ку од До­
бро­ви­ћа, Бра­шо­ван ни­је на­сто­јао да по­ста­не ути­цај­ни кул­
тур­ни ау­то­ри­тет, уни­вер­зи­тет­ски на­став­ник или де­жур­ни 
иде­о­лог, усред­сре­ђу­ју­ћи се пр­вен­стве­но на про­јек­то­ва­ње 
и гра­ђе­ње. Ства­ра­ње ни­је по­и­мао као страсну иде­о­ло­шку 
борбу, већ као вид ис­по­ља­ва­ња струч­них та­ле­на­та и иде­ја.

У историографским вредновањима новијег српског 
градитељства, обе личности су сагледаване у светлу 
стваралачких заслуга, при чему им је приписана темељна 
улога у  развоју архитектонске струке, њене културолошке 
и уметничке афирмације. Као продуктивни прегаоци који су 
наступали са концепцијски супротстављених становишта, 
Добровић и Брашован су добили подједнако висока 
друштвена признања, али и слојевиту историографску 
валоризацију.
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DOBROVIĆ AND BRAŠOVAN – ­
TWO INTERTWINED CREATIVE BIOGRAPHIES

Professional careers of prominent Serbian architects from a more 
recent period, Nikola Dobrović (1897-1967) and Dragiša Brašovan 
(1887-1965), were connected with many links which, from a 
historical distance, deserve an initial review. Although both expressive 
individuals, successful and influential in all areas of professional work, 
and both considered to be exemplary authors by many parameters, 
they did not share the same ideological/aesthetical attitudes nor the 
style in public appearance. In synthetic anthologies of recent Serbian 
constructions written over the last decades, both personalities have 
been viewed in light of their creative merits, holding great importance 
for the development of the architectural profession, and its cultural 
and artistic promotion. As productive authors who performed at the 
opposing poles of the professional scene, Dobrović and Brašovan have 
received equally high social and professional recognition, and also an 
enviable historiographical affirmation that does not seem to recede even 

today.

Key words: Serbian architecture, cultural memory, Dobrović, 
Brašovan, SANU, historiography, publicistic science
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НИ­КО­ЛЕ ДО­БРО­ВИ­ЋА
Са­же­так: Педесетих година двадесетог века архитекта и урба­
ниста Никола Добровић писао је о концепту градског пејзажа екс­
плицитно успоставивши релације између квалитета простора с 
достигнутим друштвеним вредностима. Објашњавајући полива­
лентну природу градског пејзажа као: „нову врсту просторности 
грађевних тијела и њихове пластике, шупље пластике између њих, 
архитектуре терена, зеленила и видика у једну органску, смишље­
ну композициону цијелину”, Добровић је био међу првима који су 
у нашој средини разматрали овај појам. Овај рад испитује исхо­
дишта теоријских поставки Добровићевог „просторног ствара­
лаштва” која извиру из његовог свеобухватног разумевања цело­
витости света: од природе преко врта до пејзажа, односно, пре­
ведено у урбану реалност: од градског простора преко градског 
зеленила до градског пејзажа. Чланак садржи приказ извода из 
неформалних бележака Николе Добровића, записаних у свескама 
које се налазе у ауторовој заоставштини у Архиву Српске акаде­
мије наука и уметности у Београду, као и део визуелног материја­
ла, односно фотографије и ликовнe приказe вртова Дворца Версај 
(Palais de Versailles).

Кључ­не ре­чи: Никола Добровић, природа, (градски) пејзаж, 
универзална урбанистика
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Уводне напомене1

Це­ло­куп­но де­ло ар­хи­тек­те, ур­ба­ни­сте, про­фе­со­ра Ни­ко­ле 
До­бро­ви­ћа (1897–1967), ко­јем се овај чла­нак по­све­ћу­је по­
во­дом обе­ле­жа­ва­ња по­ла ве­ка од смр­ти, тре­ба да бу­де из­
но­ва ис­тра­жи­ва­но и због сво­је ре­ле­вант­но­сти, још јед­ном 
по­твр­ђе­не у ком­па­ра­ци­ји са са­вре­ме­ним тен­ден­ци­ја­ма раз­
во­ја ар­хи­тек­тон­ске и ур­ба­ни­стич­ке те­о­ри­је и прак­се. Ово 
ис­тра­жи­ва­ње пред­ста­вља по­ку­шај да се ус­по­ста­ве ре­ла­ци­
је из­ме­ђу те­о­риј­ских по­став­ки „про­стор­ног ства­ра­ла­штва” 
ар­хи­тек­те Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа, ње­го­вог све­о­бу­хват­ног раз­у­
ме­ва­ња це­ло­ви­то­сти све­та, од при­ро­де до пеј­за­жа и вр­та, 
с јед­не, и не­ких од са­вре­ме­них ту­ма­че­ња те­о­риј­ског пој­ма 
пеј­за­жа, с дру­ге стра­не.

Део на­сло­ва че­твр­тог на­став­ка До­бро­ви­ће­вог уџ­бе­ни­ка Са­
времена архитектура2, је и из­раз мисаоне притоке, што 
ука­зу­је на тач­ку са­гле­да­ва­ња те­ме у овој књи­зи, од­но­сно 
на про­у­ча­ва­ње са­вре­ме­ног ар­хи­тек­тон­ског ства­ра­ла­штва са 
аспек­та ис­тра­жи­ва­ња ње­го­вих ин­те­лек­ту­ал­них осно­ва и ус­
по­ста­вља­ња ре­ла­ци­ја из­ме­ђу раз­ли­чи­тих ау­то­ра и пра­ва­ца. 
На­ве­де­ни из­раз на­ла­зи се и у на­сло­ву по­гла­вља „Ства­ра­ла­
штво Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа: ми­са­о­не при­то­ке” Ми­ло­ша Р. Пе­
ро­ви­ћа, у књи­зи чи­ји је ау­тор за­јед­но са Спа­со­јем Кру­ни­
ћем3, ко­ја је по­све­ће­на де­ли­ма и лич­но­сти ар­хи­тек­те и об­ја­
вље­на по­во­дом обе­ле­жа­ва­ња сто­го­ди­шњи­це До­бро­ви­ће­вог 
ро­ђе­ња. У на­ве­де­ном по­гла­вљу, по­ред то­га што ука­зу­је на 
сло­же­не пу­те­ве мо­гу­ћих ути­ца­ја од­ре­ђе­них пра­ва­ца европ­
ске аван­гар­де, на­ро­чи­то ма­ђар­ског ак­ти­ви­зма, на ар­хи­тек­
тон­ску син­так­су До­бро­ви­ћа, Пе­ро­вић пи­ше, из соп­стве­ног 
ис­ку­ства, о упе­ча­тљи­вој лич­но­сти свог про­фе­со­ра: „вул­кан­
ског тем­пе­ра­мен­та”, „дра­гој”, „по­ма­ло пре­кој”, али „пре­пу­
ној зна­ња”, ко­ја је не­ки­ма од сту­де­на­та оста­ла у пам­ће­њу и 
као сво­је­вр­сно „ар­хи­тек­тон­ско бо­жан­ство”4.

У вре­ме обе­ле­жа­ва­ња го­ди­шњи­ца Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа, де­це­
ни­ју ра­ни­је, 1987, Цен­тар за мул­ти­ди­сци­пли­нар­не сту­ди­је 

1	 Овај рад је ре­а­ли­зо­ван у окви­ру про­јек­та „Ис­тра­жи­ва­ње кли­мат­ских 
про­ме­на на жи­вот­ну сре­ди­ну: пра­ће­ње ути­ца­ја, адап­та­ци­ја и убла­жа­
ва­ње” (43007) ко­ји фи­нан­си­ра Ми­ни­стар­ство за про­све­ту, на­у­ку и тех­
но­ло­шки раз­вој Ре­пу­бли­ке Ср­би­је у окви­ру про­гра­ма Ин­те­гри­са­них и 
ин­тер­ди­сци­пли­нар­них ис­тра­жи­ва­ња за пе­ри­од 2011–2018. го­ди­не.

2	 Do­bro­vić, N. (1965) Savremena arhitektura. 4, Misaone pritoke, Be­o­grad: 
Za­vod za iz­da­va­nje udž­be­ni­ka So­ci­ja­li­stič­ke Re­pu­bli­ke Sr­bi­je.

3	 Пе­ро­вић, М. Р. Ства­ра­ла­штво Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа: ми­са­о­не при­то­ке, у: 
Никола Добровић: есеји, пројекти, критике, при­ре­ди­ли Кру­нић, С. и Пе­
ро­вић, М. Р. (1998), Бе­о­град: Ар­хи­тек­тон­ски фа­кул­тет Уни­вер­зи­те­та у 
Бе­о­гра­ду / Му­зеј ар­хи­тек­ту­ре, стр. 21-77.

4	 Исто, стр. 21-22.
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Уни­вер­зи­те­та у Бе­о­гра­ду, об­ја­вио је књи­гу Урбанистичка 
граматика архитекте Николе Добровића5, ко­ју је том при­
ли­ком при­ре­дио Бор­ко Но­ва­ко­вић. Реч је о До­бро­ви­ће­вој 
сту­ди­ји под на­зи­вом „Осно­ви по­тен­ци­јал­ног про­стор­ног 
пла­ни­ра­ња”, ко­ја је би­ла пред­ста­вље­на на Ше­стом са­ве­то­ва­
њу и Пр­вом ре­дов­ном кон­гре­су Са­ве­за дру­шта­ва ур­ба­ни­ста 
Ју­го­сла­ви­је, одр­жа­ном у Аран­ђе­лов­цу, кра­јем ма­ја и по­чет­
ком ју­на 1957. године. У пред­го­во­ру књи­зи, Бор­ко Но­ва­ко­
вић та­ко­ђе пи­ше о До­бро­ви­ће­вој лич­но­сти, о ње­го­вој „фу­
ри­о­зно­сти”, „не­у­хва­тљи­во­сти”, „ан­ти­ком­фор­ми­зму”, али 
и о не­схва­ће­но­сти од стра­не сре­ди­не, ко­ја је, по ми­шље­њу 
при­ре­ђи­ва­ча, про­у­зро­ко­ва­на ти­ме што је овај ар­хи­тек­та и 
ур­ба­ни­ста увек „ишао или на­пред или ми­мо ’тра­си­ра­ног ре­
до­сле­да’”6. Но­ва­ко­вић под­се­ћа да се „ве­ли­ка­ни­ма, као што 
је До­бро­вић, ва­ља увек из­но­ва вра­ћа­ти, по­го­то­ву ка­да за­та­је 
основ­не вред­но­сти про­фе­си­је и ње­них ефе­ка­та”7, а на­ро­чи­
то ако је у пи­та­њу чо­век ко­ји је ‒ „пла­тио цех за сва­ки свој 
успе­шан и на­по­ран рад”8.

Добровићев поглед на свет:  
уметност лепог баштованства

У овом ра­ду, по­све­ће­на је па­жња До­бро­ви­ће­вим ис­тра­жи­ва­
њи­ма и бе­ле­шка­ма на­ста­лим у ње­го­вом ду­бро­вач­ком пе­ри­о­
ду. Ми­лош Пе­ро­вић глав­ну ми­са­о­ну при­то­ку До­бро­ви­ће­вом 
ства­ра­ла­штву ви­ди у ма­ђар­ском ак­ти­ви­зму, али на­во­ди и да 
је, као „кон­тем­пла­тив­на лич­ност на ко­ју спољ­ни ути­ца­ји не 
де­лу­ју пра­во­ли­ниј­ски”9, До­бро­вић био ар­хи­тек­та, гра­ди­тељ 
и ми­сли­лац ко­ји је аку­му­ли­рао и те­о­риј­ско зна­ње и струч­но 
ис­ку­ство, пре­тва­ра­ју­ћи га у енер­ги­ју ко­ја се то­ком жи­во­та 
пре­то­чи­ла у мно­штво све­жих, ино­ва­тив­них иде­ја и уви­да у 
обла­сти ар­хи­тек­ту­ре и ур­ба­ни­зма10. У Ар­хи­ву Срп­ске ака­
де­ми­је на­у­ка и умет­но­сти (СА­НУ), у за­о­став­шти­ни Ни­ко­ле 
До­бро­ви­ћа, на­ла­зе се све­ске бе­ле­жа­ка, ме­ђу ко­ји­ма се те­
мом при­ро­де, пеј­за­жа, пеј­за­жне ар­хи­тек­ту­ре и сли­кар­ства, 
исто­ри­је врт­не умет­но­сти, ба­ве: Вртови, развитак врто­
ва, Уметност лепог баштованства, Вртови, ренесанса, 

5	 До­бро­вић, Н. (1987) Урбанистичка граматика (Основи потенцијалног 
планирања, 1957), при­ре­дио Но­ва­ко­вић, Б., Бе­о­град: Цен­тар за мул­ти­ди­
сци­пли­нар­не сту­ди­је Уни­вер­зи­те­та.

6	 Но­ва­ко­вић, Б. Пред­го­вор при­ре­ђи­ва­ча, у: Исто, стр. а-ј, ци­тат x
7	 Исто, стр. а.
8	 Исто, стр. г.
9	 Пе­ро­вић, М. Р. нав. де­ло, стр. 54.
10	Исто, стр. 61.
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Италија и Мешовити паркови11. Ови ру­ко­пи­си, нео­бја­вље­
ни и не­да­ти­ра­ни, за­бе­ле­же­ни су то­ком јед­ног од те­шких, 
али и плод­них жи­вот­них пе­ри­о­да Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа, ње­
го­вог ду­бро­вач­ког пе­ри­о­да12. До­бро­вић ми­ну­ци­о­зно бе­ле­жи 
раз­ли­чи­те по­дат­ке, пи­ше и раз­ми­шља о мно­гим те­ма­ма. У 
јед­ном од па­су­са ко­је је по­све­тио Џо­зе­фу Пак­сто­ну (Jo­seph 
Pax­ton) на­ла­зи се ин­фор­ма­ци­ја ко­ја до­не­кле де­фи­ни­ше и да­
ти­ра­ње ру­ко­пи­са. До­бро­вић у том од­лом­ку на­во­ди по­зна­те 
чи­ње­ни­це: да је Кри­стал­на па­ла­та (The Crystal Palace), ко­ју 
је Пак­стон про­јек­то­вао и ко­ја је за по­тре­бе Ве­ли­ке из­ло­жбе 
ин­ду­стриј­ских про­из­во­да свих на­ци­ја (The Gre­at Ex­hi­bi­ti­on 
of the Works of In­du­stry of All Na­ti­ons), по­диг­ну­та у Лон­до­ну, 
у Хајд пар­ку (Hyde Park), 1851, из­но­ва по­ста­вље­на у Ју­жном 
Лон­до­ну, у Си­ден­хам Хи­лу (Syden­ham Hill), где ју је за­де­
сио по­жар у ко­јем је гра­ђе­ви­на ‒ ка­ко та­да До­бро­вић пи­ше 
‒ „из­го­ре­ла пре пар го­ди­на”13. Пре­ма то­ме за­кљу­чу­је­мо да 
је за­бе­ле­шка на­ста­ла сва­ка­ко по­сле 1936, од­но­сно, мо­жда и 
по­чет­ком че­тр­де­се­тих го­ди­на два­де­се­тог ве­ка. Пре­гле­да­ју­ћи 
ру­ко­пи­се, не сти­че се ути­сак да их са­чи­ња­ва чо­век ко­ји се, 
у том пе­ри­о­ду при­ти­снут не­за­вид­ним жи­вот­ним при­ли­ка­ма, 
из ну­жде ба­ви ба­што­ван­ством, што је за ње­го­ву су­пру­гу и 
ње­га, у то вре­ме че­сто и је­ди­ни на­чин да се пре­хра­не14.

11	Ар­хив Срп­ске ака­де­ми­је на­у­ка и умет­но­сти (СА­НУ), За­о­став­шти­на Ни­
ко­ле До­бро­ви­ћа, ру­ко­пи­си: Вртови, развитак вртова, Уметност лепог 
баштованства, Вртови, ренесанса, Италија и Мешовити паркови, сиг­
на­ту­ре, сук­це­сив­но: 14878-12, 14878-13, 14878-14, 14878-15.

12	Из­ме­ђу оста­лог, ви­де­ти: Bla­go­je­vić, Lj. (2015) Itinereri: moderna i Medi­
teran. Tragovima arhitekata Nikole Dobrovića i Milana Zlokovića, Be­o­grad: 
JP „Slu­žbe­ni gla­snik” / Uni­ver­zi­tet u Be­o­gra­du ‒ Ar­hi­tek­ton­ski fa­kul­tet; 
Iva­ni­šin, K., Tha­ler, W. and Bla­go­je­vić, Lj. (2015) Dobrović in Dubrovnik: 
A Venture in Modern Architecture, Ber­lin: Jo­vis Ver­lag GmbH; Ми­лин­ко­
вић, М. (2007) Критичка пракса архитекта Николе Добровића: Дубро­
вачки период, 1934–1943, ма­ги­стар­ска те­за, Ар­хи­тек­тон­ски фа­кул­тет, 
Универзи­тет у Бе­о­гра­ду, Бе­о­град.

13	До­бро­вић, Н. (н. д.) Мешовити паркови, ру­ко­пис, Ар­хив СА­НУ, За­о­
ставшти­на Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа, сигнaтура: 14878-15.

14	Bla­go­je­vić, Lj. нав. де­ло; Bla­go­je­vić, Lj. A Li­fe­ti­me of a Me­di­ter­ra­nean Mo­
dern, in: Iva­ni­šin, K., Tha­ler, W. and Bla­go­je­vić, Lj. нав. де­ло, стр. 129-159.

Слика 1 Белешке Николе Добровића, Мешовити паркови, 
рукопис; извор: Архив Српске академије наука и уметности, 
Заоставштина Николе Добровића, сигнатура: 14878-15.
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Ин­те­лек­ту­ал­но ба­вље­ње вр­то­ви­ма и при­ро­дом, исто­ри­јом 
пар­ко­ва и пеј­за­жа, про­у­ча­ва­њем фи­ло­зо­фи­је и сли­кар­ства, 
ка­ко чи­та­мо из ових ру­ко­пи­са, за До­бро­ви­ћа је у та­да­шњим 
усло­ви­ма би­ло исто ва­жно као и хра­на, ко­ју је уз­га­јао – то 
је та­ко­ђе би­ла ег­зи­стен­ци­јал­на по­тре­ба. Јед­на ре­че­ни­ца из 
бе­ле­шки, мо­же да бу­де парадигматичнa за До­бро­ви­ће­во про­
у­ча­ва­ње при­ро­де: „Биљ­ка је не­што ко­змич­ко, она је скуп­но 
ко­змич­ка твор­ни­ца и чи­стач ат­мос­фе­ре, жи­ви, ра­ди, пре­ра­
ђу­је а да то не зна, без буд­но­ће и све­сти, но­си ипак у сва­ком 
свом се­ме­ну део бу­ду­ћег ли­ка не­ког пре­де­ла, жив је ар­хи­
тек­тон­ски еле­мент”15. Увид о ме­та­фи­зи­ци при­ро­де, не за­
тва­ра за До­бро­ви­ћа вра­та и дру­гим, раз­ли­чи­тим аспек­ти­ма 
про­у­ча­ва­ња зна­че­ња и зна­ча­ја при­ро­де и ње­них об­ли­ков­них, 
фи­ло­зоф­ских, умет­нич­ких, или функ­ци­о­нал­них свој­ста­ва. 
До­бро­вић ни­је одво­јен од пред­ме­та свог про­у­ча­ва­ња, не 
по­сма­тра га са дис­тан­це, већ на­про­тив, у кон­тек­сту жи­во­
та ко­ји се од­ви­ја и ко­ји се од­ви­јао на пла­не­ти, и то у ње­
го­вој сло­же­ној све­о­бу­хват­но­сти. Из­гле­да као да До­бро­вић 
не мо­же дру­га­чи­је, већ да обри­се пеј­за­жа и вр­то­ва и при­
ро­де, де­фи­ни­ше не са­мо и ис­кљу­чи­во као сли­ке и при­зо­
ре, већ као сред­ст­ва ме­ди­ја­ци­је, као кри­тич­ки ме­тод ко­јим 
се по­став­ке све­та ко­ји про­у­ча­ва си­мул­та­но и про­ве­ра­ва­ју, и 
ства­ра­ју. Уметност лепог баштованства, До­бро­вић ви­ди 
као це­ли­ну ко­ју чи­не: 1. свет не­жи­вог ма­те­ри­ја­ла; 2. свет 
биљ­ног цар­ства; 3. свет чо­ве­ков, и у ко­јој су по­др­шка ду­хов­
ног жи­во­та, за­јед­но са Ле­пим ба­што­ван­ством, још и По­љо­
при­вре­да, Ар­хи­тек­ту­ра и Ур­ба­ни­зам, од ко­јих се по­след­ња 
два са­став­на де­ла ко­ло­ни­зи­ра­ју, ка­ко он пи­ше, у но­ву вр­сту 
универзалне урбанистике16. 

До­бро­вић овом те­о­ри­јом и раз­ми­шља­њи­ма о при­ро­ди, као 
што ви­ди­мо, де­фи­ни­ше и за­о­кру­жу­је струк­тур­ну це­ло­ви­тост 
све­та ко­ји нас окру­жу­је. Осим то­га, чи­та­ју­ћи бе­ле­шке, сти­
че се ути­сак да До­бро­ви­ће­ва ис­тра­жи­ва­ња не­ма­ју ли­ми­те, 
про­сти­ру се у свим прав­ци­ма, ко­ји­ма овог ау­то­ра во­ди моћ 
има­ги­на­ци­је, на­уч­не спе­ку­ла­ци­је и ду­бо­ког зна­ња. До­бро­
ви­ће­ви уви­ди у све­ска­ма ис­пу­ње­ним ње­го­вим по­не­кад је­два 
чи­тљи­вим, вр­ло че­сто „нер­во­зним” ру­ко­пи­сом, по­све­ће­ни 
су, исто­вре­ме­но, раз­ли­чи­тим хро­но­ло­шким, ге­о­граф­ским и 
те­мат­ским ни­во­и­ма. У бе­ле­шка­ма До­бро­ви­ћа ни­је нео­бич­но 
да се усред пи­са­ња о исто­ри­ји вр­то­ва, по­ја­ви па­сус о еро­зи­
ји, с де­фи­ни­ци­јом и ег­закт­ним по­да­ци­ма ко­ји се де­таљ­ни­
је ба­ве овом по­ја­вом, као и са при­ме­ри­ма раз­ли­чи­тих кул­
тур­них прак­си про­тив еро­зи­је, при­ме­ње­них у раз­ли­чи­тим 

15	До­бро­вић, Н. (н. д.) Уметност лепог баштованства, ру­ко­пис, Ар­хив ­
СА­НУ, За­о­став­шти­на Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа, сигнaтура: 14878-13.

16	Исто.
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географ­ским и исто­риј­ским кон­тек­сти­ма. Ту се од­мах на­ла­
зи и па­сус о уло­зи „пре­дел­не ар­хи­тек­ту­ре” у спре­ча­ва­њу и 
убла­жа­ва­њу ове по­ја­ве, и на­по­ме­на да је то де­лат­ност: „ко­ја 
об­у­хва­ћа све што је ван град­ских на­се­ља, ујед­но је про­ли­
фе­ра­ци­ја про­тив еро­зи­је зе­мљи­не ко­ре, ко­ју ства­ра­ју ве­тар и 
во­да ко­је од­не­су цр­ни­це, ора­ни­ца и па­шња­ка го­ди­шње са­мо 
у Сје­ди­ње­ним др­жа­ва­ма три ми­ли­јар­де то­на”17. Та­ко­ђе, ме­ђу 
До­бро­ви­ће­вим бе­ле­шка­ма, по­сто­ји и цр­ти­ца о „сли­кар­ству 
пре­дел­них про­сто­ра”18, у ис­тој све­сци у ко­јој и прет­ход­ни 
од­ло­мак – Вртови, развитак вртова. Ин­те­ре­сант­но је да је 
ру­ко­пис у овој све­сци пре­цр­тан, до де­ла ко­ји се ба­ви еро­зи­
јом. Пр­ви сле­де­ћи не­пре­цр­тан текст у ру­ко­пи­су је упра­во 
за­бе­ле­шка о пеј­за­жном сли­кар­ству, ко­је „ути­че ду­хов­но на 
чо­ве­чан­ство, али оно де­лу­је и на умет­ност вр­то­ва. [...] Ки­
не­ски вр­то­ви на при­мер у на­сту­па­њу уза­стоп­них при­вид­них 
сце­на и пре­дел­них про­сто­ра до­сле­дан су на­ста­вак ки­не­ског 
сли­кар­ства пре­де­ла тран­сце­ди­ра­ног [...] у ствар­ну пред­ста­
ву. У умет­нич­ким де­ли­ма до­спе­ва ин­те­ли­ген­ци­ја до са­вр­ше­
не са­мо­спо­зна­је”19, у ко­јој се раз­ма­тра: од­нос, кон­цеп­ци­ја 
и сли­кар­ско схва­та­ње при­ро­де, ко­је, ка­ко пи­ше До­бро­вић – 
увек не­по­гре­ши­во ода­је кул­ту­ру из ко­је по­ти­че. 

Да би се ус­по­ста­ви­ла ре­ла­ци­ја из­ме­ђу До­бро­ви­ће­вих и са­
вре­ме­них те­о­риј­ских по­став­ки о пеј­за­жу и при­ро­ди, ов­де је 
ва­жно при­ка­за­ти уви­де ге­о­гра­фа, ори­јен­та­ли­сте и фи­ло­зо­фа 
Оги­сте­на Бер­ка (Au­gu­stin Ber­que), у књи­зи Thinking Through 

17	До­бро­вић, Н. (н. д.) Вртови, развитак вртова, ру­ко­пис, Ар­хив СА­НУ, 
За­о­став­шти­на Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа, сиг­на­ту­ра: 14878-12.

18	Исто.
19	Исто.

Слика 2 Једна од алеја у Версају, разгледница; извор: Архив 
Српске академије наука и уметности, Заоставштина Николе 

Добровића, сигнатура: 14878-33.
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Landscape (Размишљање кроз пејзаж)20, пр­ви пут об­ја­вље­не 
на фран­цу­ском, 2008. године. Берк у овом делу указује на 
ап­сурд у са­вре­ме­ном све­ту, ко­ји се огле­да у чи­ње­ни­ци да, 
иа­ко у раз­ли­чи­тим обла­сти­ма по­сто­ји ве­о­ма ве­ли­ки ин­те­рес 
за бављење пејзажем, као и за те­о­риј­ска про­у­ча­ва­ња пеј­за­
жа, с дру­ге стра­не, вид­на је све ве­ћа де­ва­ста­ци­ја тог истог 
пеј­за­жа. Ову по­ја­ву Берк об­ја­шња­ва тиме да: што ви­ше раз­
ми­шља­мо о пре­де­лу ‒ све ви­ше га уни­шта­ва­мо. У ис­тра­
жи­ва­њу основ­них пи­та­ња о де­ва­ста­ци­ји жи­вот­не сре­ди­не 
и пеј­за­жа у за­пад­ној ци­ви­ли­за­ци­ји да­нас, Берк под­се­ћа на 
кул­ту­ре ко­је су сво­је окру­же­ње ства­ра­ле сле­де­ћи „раз­ми­
шља­ње кроз пеј­заж” или „пеј­за­жно раз­ми­шља­ње” (фр., la 
pensée paysagère; енгл., landscape thinking)21, од­но­сно спро­
во­ђе­њем прак­си уре­ђе­ња зе­мљи­шта на­ста­лих у ве­ков­ним 
ис­ку­стви­ма по­сти­за­ња скла­да с око­ли­ном, ка­рак­те­ри­стич­
них за тра­ди­ци­о­нал­на пред­мо­дер­на дру­штва, у европ­ском и 
свет­ском кон­тек­сту. Берк на­зна­ча­ва по­јам „људ­ског ми­љеа” 
(фр., le milieu humain)22, ко­ји не ви­ди са­мо као те­ри­то­ри­ју 
трај­но на­се­ље­ну љу­ди­ма, у окви­ру це­ло­куп­не би­ос­фе­ре, већ 
и као ре­зул­тат уза­јам­ног де­ло­ва­ња тех­нич­ких и сим­бо­лич­
ких си­сте­ма (јед­ног дру­штва) и жи­вот­не сре­ди­не ‒ њи­хо­вог 
за­јед­нич­ког оти­ска на ши­ри еко­си­стем. Узрок са­вре­ме­них 
еко­ло­шких про­бле­ма, ка­ко раз­у­ме­мо Бер­ко­ве уви­де, је­сте 
рас­кид ре­ла­ци­ја из­ме­ђу чо­ве­ка и ње­го­вог „окол­ног све­та”; 
то је рас­цеп ко­ји на­ру­ша­ва це­ло­ви­тост „људ­ског ми­љеа”, а 
ко­ји је ду­а­ли­зам мо­дер­не па­ра­диг­ме по­ста­вио као раз­ли­ку 
из­ме­ђу „при­ро­де” и „култу­ре”23. 

За илу­стра­ци­ју но­вог, мо­дер­ног ста­ва пре­ма при­ро­ди ко­ји 
до­но­си ре­не­сан­сна епо­ха, ве­о­ма мно­го го­во­ре и ре­че­ни­це 
Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа, по­све­ће­не вр­то­ви­ма ита­ли­јан­ске ре­
не­сан­се: „Из не­по­сред­ног до­ди­ра са ор­ган­ским, струк­ту­
рал­ним и укра­сним свој­стви­ма при­ро­де ра­ђа­ју се из­ве­сне 
пред­ста­ве, нај­пре ап­стракт­не, о мо­гућ­но­сти­ма об­ли­ко­ва­ња 
вр­то­ва, тј. ве­штач­ких исе­ча­ка при­ро­де. [...] Сли­ку при­ро­де 
чо­век ре­не­сан­се опојм­љу­је ли­ков­но из­де­ла­ном пред­ста­вом 
вр­та, оног ње­ног ве­штач­ки ство­ре­ног исеч­ка ко­ји по­ста­је 
ви­ши из­раз ње­го­вих по­тре­ба и дру­штве­но­сти.”24 Слич­но 

20	Ber­que, A. (2013) Thinking Through Landscape, Oxon: Ro­u­tled­ge, pp. 
53-63. На­слов ори­ги­на­ла: Ber­que, A. (2008) La pensée paysagère, Pa­ris: ­
Ar­chi­bo­oks Bo­ok­stor­ming.

21	Исто, стр. 1-13, на­по­ме­на 1, стр. 69.
22	Исто, стр. 53-63.
23	Ћо­ро­вић, Д. (2015) Београд као европски град у деветнаестом веку: 

трансформација урбаног пејзажа, док­тор­ска ди­сер­та­ци­ја, Ар­хи­тек­тон­
ски фа­кул­тет, Уни­вер­зи­тет у Бе­о­гра­ду, Бе­о­град, стр. 36.

24	Do­bro­vić, N. (1962) Vrtovi Italije – Obnova vrtne umetnosti, Zbor­nik Ar­hi­
tek­ton­skog fa­kul­te­ta, sve­ska 6, Be­o­grad: Ar­hi­tek­ton­ski fa­kul­tet Uni­ver­zi­te­ta 
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као Добро­вић, од­нос пре­ма пеј­за­жу ко­ји је до­не­ло мо­дер­но 
до­ба, Оги­стен Берк ви­ди као из­раз су­бјек­ти­ви­стич­ког ин­
ди­ви­ду­а­ли­зма ко­ји са­да у пред­ста­ва­ма пеј­за­жа на­до­ме­шта 
пси­хо­ло­шку и фи­зич­ку одво­је­ност чо­ве­ка за­пад­не ци­ви­ли­
за­ци­је од при­ро­де, од ње­го­ве око­ли­не, че­му при­па­да и ства­
ра­ње тро­ди­мен­зи­о­нал­них врт­них аран­жма­на, као и дво­ди­
мен­зи­о­нал­них ре­пре­зен­та­ци­ја пеј­за­жа25. Илу­стра­ци­је овог 
ра­да (сли­ке 2-4) су раз­глед­ни­це с при­ка­зи­ма вр­то­ва Ан­дре 
Ле Но­тра (An­dré Le Nôtre) у ком­плек­су Дво­р­ца Вер­сај (Pa­
lais de Versailles)26, ко­је су ов­де пред­ста­вље­не јер ре­флек­ту­ју 
и До­бро­ви­ћев из­бор по­гле­да на ве­штач­ке исеч­ке при­ро­де, 
на фран­цу­ске пра­вил­не вр­то­ве на­ста­ле у јед­ном исто­риј­
ском и кул­тур­ном пе­ри­о­ду као што је ба­рок. Да­нас је, ка­
ко пи­ше Берк27, ва­жно пи­та­ње мо­гућ­но­сти пре­ва­зи­ла­же­ња 
одво­је­но­сти чо­ве­ка и пеј­за­жа и дис­тан­це из­ме­ђу те­о­ри­је о 
пеј­за­жу и раз­ми­шља­ња кроз пеј­заж, од­но­сно из­ме­ђу чо­ве­
ко­вог мен­тал­ног све­та, чо­ве­ко­вог учин­ка у тран­сфор­ма­ци­ји 
пре­де­ла, и са­мог пеј­за­жа. Увид у До­бро­ви­ће­ве бе­ле­шке омо­
гу­ћа­ва са­гле­да­ва­ње ње­го­вог од­но­са пре­ма при­ро­ди, ње­го­вог 
раз­ми­шља­ња кроз пеј­заж, ње­го­вог те­о­рет­ског про­ми­шља­ња 
од­но­са чо­ве­ка и окру­же­ња. По­сма­тра­ју­ћи це­ло­куп­но До­бро­
ви­ће­во де­ло, ви­ди­мо да је код овог ау­то­ра од­нос из­ме­ђу те­
о­ри­је ар­хи­тек­ту­ре и ур­ба­ни­зма, пла­нер­ске и про­јек­тант­ске 
прак­се, и ис­тра­жи­ва­ња исто­ри­је ар­хи­тек­ту­ре и тран­сфор­ма­
ци­је про­сто­ра кроз вре­ме, као што са­зна­је­мо и про­у­ча­ва­њем 
ру­ко­пи­сних бе­ле­шки у Ар­хи­ву СА­НУ ‒ на тра­гу мо­гу­ћег 
пре­ва­зи­ла­же­ња рас­це­па у са­вре­ме­ној за­пад­ној ци­ви­ли­за­ци­
ји из­ме­ђу „при­ро­де” и „кул­ту­ре”, али и исто та­ко ду­го­веч­не 
су­прот­но­сти из­ме­ђу схва­та­ња пеј­за­жа као ак­тив­но­сти уре­
ђе­ња и пре­о­бли­ко­ва­ња зе­мљи­шта по на­ро­чи­тим пра­ви­ли­ма, 
и схва­та­ња пеј­за­жа као пред­ста­ве, сли­ке, при­ка­за пре­де­ла28. 

Универзална урбанистика и  
потенцијално просторно планирање

Пет­на­ест го­ди­на по­сле на­стан­ка ру­ко­пи­са и бе­ле­шки у све­
сци Уметност лепог баштованства, а по­ла ве­ка пре не­го 
што је Берк об­ја­вио књи­гу La pensée paysagère, До­бро­вић 
је на­пи­сао, као што је већ ре­че­но, Основе потенцијалног 

u Be­o­gra­du, str. 5.
25	Ber­que, A. нав. де­ло, стр. 53-63.
26	Раз­глед­ни­це Вер­са­ја се на­ла­зе у За­о­став­шти­ни Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа у ­

Ар­хи­ву СА­НУ под сиг­на­ту­ром 14878-33, и има их укуп­но 11.
27	Ber­que, A. нав. де­ло, стр. 53-63. 
28	Stil­goe, J. R. (1980) Landschaft and Li­ne­a­rity: Two Ar­che­ti­pes of Lan­dsca­pe, 

Environmental Review, IV, 1, Ox­ford: Ox­ford Uni­ver­sity Press, pp. 2-17.
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просторног планирања29, на­уч­ни рад, у ко­јем да­је ви­зи­ју 
про­сто­ра као ин­те­грал­ног и ин­те­гри­шу­ћег миљеа у ко­јем 
се ре­флек­ту­је све­о­бу­хват­ност јед­не дру­штве­не за­јед­ни­це 
и ње­не кул­ту­ре. На са­мом по­чет­ку овог спи­са, До­бро­вић 
обра­зла­же ми­са­о­не под­ло­ге про­стор­ног ства­ра­ла­штва, ко­је 
на­зи­ва „ра­том у ми­ру”, ко­ји се за­сни­ва на „са­зна­њи­ма и те­
ко­ви­на­ма на­у­ке и от­кри­ћи­ма на по­љу умет­но­сти”30, и то на 
„ду­бо­ким сло­је­ви­ма обе на­ве­де­не људ­ске де­лат­но­сти”31. У 
овом ра­ду, До­бро­вић об­ја­шња­ва свој кон­цепт по­тен­ци­јал­
ног про­стор­ног пла­ни­ра­ња, ко­ји је ор­ган­ски, јер из­ви­ре из 
„ма­те­ри­јал­ног би­ћа при­ро­де и из жи­вог би­ћа дру­штве­не за­
јед­ни­це”32. Та­ко­ђе, у овој сту­ди­ји он пред­ла­же кон­цепт про­
стор­ног пла­ни­ра­ња ко­је ће би­ти син­те­за на­у­ке и умет­но­сти, 
и ко­је ће би­ти за­сно­ва­но на „со­лид­ној ми­са­о­ној под­ло­зи и 
тач­но утвр­ђе­ним пој­мо­ви­ма”33, ме­ђу ко­ји­ма је, као пр­ви по­
јам „ин­ту­и­ци­ја”, а за­тим су ту на­ве­де­ни и: „иде­ја”, „ма­те­
ри­ја”, „си­ле”, „објек­ти”, „енер­ги­је”, „про­стор”, „про­стор­не 
енер­ги­је”, и дру­го. До­бро­вић већ у то вре­ме уви­ђа да је „ме­
ђу­соб­ни од­нос при­ро­де и чо­ве­ка по­ре­ме­ћен до тач­ке кри­
тич­но­сти”34; у до­ба кри­зе, овај ау­тор пред­ви­ђа по­ја­ву Homo 
spatiosus-a, од­но­сно „чо­ве­ка про­сто­ра”, чо­ве­ка ко­ји не­ће би­
ти одво­јен од про­сто­ра у ко­јем жи­ви и де­лу­је. „Про­стор­ни 
по­ре­дак је”, пи­ше До­бро­вић, „сли­ка и при­ли­ка со­ци­ја­ли­зо­
ва­ног дру­штве­ног по­рет­ка”35. Да је пер­спек­ти­ва из ко­је До­
бро­вић по­сма­тра це­ло­куп­ни про­блем пла­ни­ра­ња про­сто­ра, 
у ства­ри – пеј­заж, од­но­сно кри­тич­ки по­тен­ци­јал ње­го­ве ду­
ал­не су­шти­не, ви­ди се из де­ла овог из­ла­га­ња у ко­јем на­во­ди 
да ће по­тен­ци­јал­но про­стор­но пла­ни­ра­ње би­ти: „пла­стич­но 
ва­ја­ње про­сто­ра у свим мо­гу­ћим раз­ме­ра­ма”, на­ста­вља­ју­
ћи: „Ар­хи­тек­ту­ра се пре­но­си на са­му при­ро­ду. Она је пре­
ва­зи­шла са­му се­бе. Ва­ја­ње про­сто­ра се од­ви­ја уз ефи­ка­сну 
зашти­ту при­род­них ле­по­та и људ­ског ства­ра­ња.”36

29	До­бро­вић, Н. Урбанистичка граматика (Основи потенцијалног плани­
рања, 1957).

30	Исто, стр. 21.
31	Исто.
32	Исто, стр. 50.
33	Исто, стр. 79.
34	Исто, стр. 80.
35	Исто.
36	Исто, стр. 82.
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Из­раз „град­ски пеј­заж” (нем., Stadtlandschaft) у тер­ми­но­
ло­ги­ји ге­о­граф­ске на­у­ке по­ја­вљу­је се два­де­се­тих го­ди­на 
про­шлог ве­ка у Не­мач­кој, где озна­ча­ва ме­ђу­соб­ни ути­цај и 
по­ве­за­ност пеј­за­жа и гра­да37. Као део не­мач­ке те­о­ри­је ур­
ба­ног пла­ни­ра­ња, али и ге­о­граф­ских про­у­ча­ва­ња пеј­за­жа, 
од­но­сно кул­тур­ног пеј­за­жа, Stadtlandschaft, по­ста­је са­став­
ни део те­о­риј­ских кон­це­па­та с пот­пу­но раз­ли­чи­тим по­ли­
тич­ким ко­но­та­ци­ја­ма, од кон­зер­ва­тив­них до про­гре­сив­них, 
ко­ји упра­во пре­ко де­фи­ни­са­ња од­но­са пре­ма ге­о­граф­ским 
и кул­тур­ним од­ли­ка­ма пре­де­ла, ма­ње или ви­ше екс­пли­цит­
но, из­ра­жа­ва­ју и сво­је ви­зи­је дру­штве­ног устрој­ства38. Ни­
ко­ла До­бро­вић ме­ђу пр­ви­ма код нас, још 1954. го­ди­не, пре 
из­ла­га­ња у Аран­ђе­лов­цу, раз­ма­тра кон­цепт град­ског пеј­за­
жа39, об­ја­шња­ва­ју­ћи, ње­го­ву ви­ше­ди­мен­зи­о­нал­ну при­ро­ду 
као: „но­ву вр­сту про­стор­но­сти гра­ђев­них ти­је­ла и њи­хо­ве 
пла­сти­ке, шу­пље пла­сти­ке из­ме­ђу њих, ар­хи­тек­ту­ре те­ре­
на, зе­ле­ни­ла и ви­ди­ка у јед­ну ор­ган­ску сми­шље­ну ком­по­
зи­ци­о­ну ци­је­ли­ну”40. Мо­гу­ће је да се на осно­ву ове де­фи­
ни­ци­је стек­не ути­сак да До­бро­вић пеј­заж схва­та ис­кљу­чи­во 
као про­јек­тант­ски и об­ли­ков­ни алат и мо­дел, ме­ђу­тим, он 
ја­сно ста­вља у ко­ре­ла­ци­ју по­стиг­ну­ти ква­ли­тет про­сто­ра са 

37	Ћо­ро­вић, Д. нав. де­ло, стр. 42-46.
38	Исто, стр. 42-46.
39	За До­бро­ви­ће­во схва­та­ње град­ског пеј­за­жа и од­нос овог пој­ма са та­

да­шњим европ­ским тен­ден­ци­ја­ма у ар­хи­тек­ту­ри и ур­ба­ни­зму, ви­де­ти: 
Бла­го­је­вић, Љ. (2007) Нови Београд: оспорени модернизам, Бе­о­град: 
За­вод за уџ­бе­ни­ке / Ар­хи­тек­тон­ски фа­кул­тет Уни­вер­зи­те­та / За­вод за 
за­шти­ту спо­ме­ни­ка, стр. 104-118.

40	Do­bro­vić, N. (1954) Što je grad­ski pej­saž; Nje­go­va ulo­ga i pred­nost u su­vre­
me­nom ur­ba­ni­zmu, Čovjek i prostor, I, 20, Za­greb: Ar­hi­tekt, za­dru­ga Druš­tva 
ar­hi­te­ka­ta Hr­vat­ske, str. 1, 3, ци­тат 1.

Слика 3 Панорама Версаја, разгледница, Editions d’Art “LYS”; 
извор: Архив Српске академије наука и уметности, Заоставштина 

Николе Добровића, сигнатура: 14878-33.
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ус­по­ста­вље­ним дру­штве­ним вред­но­сти­ма. Он пи­ше у том 
истом члан­ку да про­стор: „схва­ћен и до­жи­вљен као ор­ган­
ски склоп град­ских пеј­са­жа, мо­же би­ти од­раз дру­штве­них 
стре­мље­ња и ду­хов­но­сти су­вре­ме­ног до­ба”41. У од­лом­ку, 
ко­ји на­ро­чи­то ис­ти­че­мо у ње­го­вом чу­ве­ном члан­ку, са­свим 
се ја­сно ви­ди ко­ли­ко је До­бро­ви­ћев аспект схва­та­ња град­
ског пеј­за­жа, и пеј­за­жа уоп­ште, био са­вре­мен: „Про­стор 
из­ра­ђен у свом ин­те­грал­ном про­те­за­њу је збир нај­ве­ће мо­
гу­ће про­стор­не енер­ги­је, ко­ја се мо­же у ње­га укло­пи­ти. И 
про­стор­на енер­ги­ја је, као сва­ка ства­ра­лач­ка сна­га, уства­ри 
ста­тич­ки вид оних ду­хов­них ври­јед­но­сти, ко­је се ула­жу у 
рје­ша­ва­ње по­ста­вље­ног за­дат­ка. Та се скри­ве­на про­стор­на 
енер­ги­ја осло­ба­ђа као мо­ћан естет­ски до­жи­вљај и за­до­во­
ља­ва­ју­ћа функ­ци­о­нал­на ствар, што је уо­ста­лом и при­род­но 
при про­ма­тра­њу град­ског пеј­са­жа”42. До­бро­вић у на­ве­де­ном 
члан­ку ука­зу­је на раз­ли­чи­те аспе­к­те раз­ми­шља­ња о пеј­за­жу 
и про­у­ча­ва­ња тран­сфор­ма­ци­је из­гра­ђе­не сре­ди­не од­ре­ђе­ног 
дру­штва, у кон­тек­сту из­ра­жа­ва­ња тех­ни­ка кул­тур­них прак­
си ко­је су му свој­стве­не, као и у по­сма­тра­њу пеј­за­жа као 
значај­ног кри­тич­ког чи­ни­о­ца „у фо­р­ми­ра­њу кул­ту­ре”43.

Закључак

Кри­стоф Жи­ро (Chri­stop­he Gi­rot), про­фе­сор, ар­хи­тек­
та и пеј­за­жни ар­хи­тек­та, пи­ше да је ис­тра­жи­ва­ње про­
шло­сти пејзажа из­у­зет­но ва­жна фа­за у про­це­су ње­го­ве 

41	Исто, стр. 3
42	Исто.
43	Исто.

Слика 4 Оранжерија у Версају, разгледница, Editions d’Art “LYS”; 
извор: Архив Српске академије наука и уметности, Заоставштина 

Николе Добровића, сигнатура: 14878-33.
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регенерације44. У те­о­риј­ском дис­кур­су пеј­за­жне ар­хи­тек­
ту­ре у Фран­цу­ској кра­јем два­де­се­тог ве­ка, овај ау­тор уо­
ча­ва да су­прот­ста­вље­ни пој­мо­ви „кул­ту­ре” и „при­ро­де” 
ни­су аде­кват­но обра­зло­же­ни на­ро­чи­то са аспек­та но­вих, 
комплeкснијих од­но­са ова два пој­ма. Жи­ро пи­ше да у то 
вре­ме те­о­ри­ја за­о­ста­је за прак­сом, јер се упра­во у прак­си, а 
не у те­о­ри­ји, по­ста­вља­ју но­ва пи­та­ња, а по­ја­вљу­ју се и ино­
ва­тив­ни и кри­тич­ки при­сту­пи те­ми об­но­ве пре­де­ла, у ко­ји­ма 
се све ви­ше по­ја­вљу­ју те­жње да се до­та­да­шња де­лат­ност, 
ко­ја се углав­ном ба­ви­ла убла­жа­ва­њем еко­ло­шке де­ва­ста­ци­је 
про­сто­ра, као по­сле­ди­це ур­ба­ни­за­ци­је, про­ши­ри но­вим ни­
во­и­ма, ко­ји под­ра­зу­ме­ва­ју ши­ри ра­курс са­гле­да­ва­ња по­сто­
је­ћих про­бле­ма и од­но­са „при­ро­да” / „кул­ту­ра”. Жи­ро да­ље 
раз­ви­ја пи­та­ња у ре­ла­ци­ји с овом те­мом, на­во­де­ћи уви­де 
Оги­сте­на Бер­ка о ам­би­ва­лент­но­сти схва­та­ња пој­ма пејзаж, 
ко­ји је усло­вљен по­ста­ја­њем па­ра­диг­мат­ског мо­дер­ни­стич­
ког рас­це­па, у ко­јем и са­му „при­ро­ду” по­сма­тра­мо као обје­
кат, раз­два­ја­ју­ћи је у два не­по­мир­љи­ва мо­да­ли­те­та: је­дан ко­
ји пер­це­пи­ра­мо, од­но­сно пејзаж (фр., le paysage) и дру­ги из 
ко­јег сти­че­мо на­уч­не чи­ње­ни­це, ко­ји Берк на­зи­ва истином 
(фр., la vérité)45. У кон­тек­сту мо­гућ­но­сти ре­ге­не­ра­ци­је пре­
де­ла, али си­гур­но и пре­ва­зи­ла­же­ња хи­ја­ту­са из­ме­ђу „при­
ро­де” и „кул­ту­ре”, Кри­стоф Жи­ро за­кљу­чу­је: „об­на­вља­ње 
пеј­за­жа по­че­ће тек он­да ка­да бу­де­мо спрем­ни да на­ша чу­
ла по­ми­ри­мо с на­шом на­у­ком”46, од­но­сно, ка­ко у наставку 
пише – ка­да бу­ду при­хва­ће­на оба на­чи­на раз­ми­шља­ња ко­ја 
по­сто­је у на­шој кул­ту­ри.

Са­вре­ме­ни те­о­ре­ти­ча­ри пеј­за­жне ар­хи­тек­ту­ре ис­ти­чу да је 
свр­ха ове де­лат­но­сти да бу­де по­све­ће­на ства­ра­њу и одр­жа­
њу ко­ри­сне, здра­ве и при­влач­не из­гра­ђе­не и при­род­не сре­
ди­не, али и да, исто­вре­ме­но, бу­де по­све­ће­на очу­ва­њу и по­
бољ­ша­њу њи­хо­вих има­нент­них „кул­тур­них, еко­ло­шких и 
ис­ку­стве­них ква­ли­те­та”47. Овај рад по­све­ћен је то­ме да се 
осве­тли и при­ка­же до­при­нос ко­ји је у свом вре­ме­ну Ни­ко­ла 
До­бро­вић, ар­хи­тек­та, ур­ба­нист, про­фе­сор, али и те­о­ре­ти­чар 
и исто­ри­чар пеј­за­жа, учи­нио за оства­ре­ње, мо­же се ре­ћи, 
истог ци­ља, али и мо­гућ­но­сти пре­ва­зи­ла­же­ња фраг­мен­тар­
но­сти са­вре­ме­ног људ­ског ми­љеа. Исто­вре­ме­но, овај кра­так 

44	Gi­rot, Ch. Fo­ur Tra­ce Con­cepts in Lan­dsca­pe Ar­chi­tec­tu­re, in: Recovering 
Landscape, Essays in Landscape Architecture, edi­ted by Cor­ner, Ј. (1999), 
New York Prin­ce­ton Ar­chi­tec­tu­ral Press, pp. 59-67.

45	Кри­стоф Жи­ро на­во­ди уви­де из по­гла­вља Оги­сте­на Бер­ка: Ber­que, A. A 
l’o­ri­gi­ne du paysa­ge, in: Les carnets du paysage, ed. Mo­u­ri­er, P. F. (1998), 
Ar­les: Ac­tes Sud, pp. 137-138. Cf.: Gi­rot, Ch. нав. де­ло, стр. 67.

46	Gi­rot, Ch. нав. де­ло, стр. 66, пре­вод с ен­гле­ског: Д. Ћо­ро­вић.
47	Murphy, M. D. (2016) Landscape Architecture Theory: An Ecological 

Approche, Was­hing­ton: Island Press, p. 5, пре­вод с ен­гле­ског: Д. Ћо­ро­вић.
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из­вод из раз­ли­чи­тих, мо­жда и ла­те­рал­них, ре­зул­та­та До­
брови­ће­вих раз­ми­шља­ња о пеј­за­жу и кроз пеј­заж, у са­гла­сју 
са са­вре­ме­ним те­жња­ма у овој обла­сти и про­це­сом по­нов­
ног ус­по­ста­вља­ња и схва­та­ња це­ло­ви­то­сти зна­че­ња пре­де­ла 
– ука­зу­је на мо­гућ­ност ус­по­ста­вља­ња но­вих пра­ва­ца ис­тра­
жи­ва­ња, од­но­сно на ства­ра­ње мо­гућ­но­сти за поставља­ње 
но­вих пи­та­ња.
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NATURE, LANDSCAPE, GARDEN: ­
CONTEMPLATIVE INFLUENCES ON THE WORK OF 

NIKOLA DOBROVIĆ

Abstract

In the 1950s, Nikola Dobrović wrote about the concept of urban 
landscape, drawing explicit connections between the quality of space 
and the achieved social values. In explaining the polyvalent nature of 
urban landscape as “a new type of spaciousness of buildings and their 
plasticity, the hollow plasticity of the in-between spaces, architecture 
of the ground, greenery and the vistas in one organically designed 
composition whole”, Dobrović was among the first to study such 
issues in these parts of the world. This paper questions the outcomes 
of the theoretical postulates of his “spatial creativity” arising from his 
comprehensive understanding of the world as a whole: from nature to 
garden to landscape, i.e. translated into urban reality: from urban space 
to urban greenery to urban landscape. This article contains an extract 
from the informal notes of Nikola Dobrović, written in his notebooks, 
from the author’s legacy in the Archives of the Serbian Academy of 
Sciences and Arts in Belgrade, as well as part of the visual material, 
that is, photographs and visual representations of the Versailles Palace 
Gardens, also found in Dobrović’s Fund in the same Archives. These 
sources are to be considered throughout the process of understanding 

the origins of the architect’s spatial concepts.

Key words: Nikola Doborović, nature, (urban) landscape, universal 
urbanism
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СТВА­РА­ЊЕ И РУ­ШЕ­ЊЕ  
ВОЈ­НОГ ИДЕН­ТИ­ТЕ­ТА НА 

ПРИ­МЕ­РУ ЗГРА­ДЕ  
ДО­БРО­ВИ­ЋЕ­ВОГ  
ГЕ­НЕ­РАЛ­ШТА­БА

Са­же­так: Кроз рад сe истражујe и анализира како сe стварао вој­
ни идeнтитeт нових држава (СФРЈ, СРЈ, СЦГ и РС) на примeру 
рeпрeзeнтативних војних објeката – Гeнeралштаба (ДСЗПНО). 
Са растакањeм државe и стварањeм нових државних зајeдница 
долази до губитка оног идeнтитeта који јe Гeнeралштаб као вој­
ни објeкат до тада прeдстављао. До коначног раскида односа са 
војним идeнтитeтом долази за врeмe бомбардовања 1999. годинe 
када јe у два наврата, током априла и маја, срушeн мањи дeо 
објeкта па јe самим тим и постао нeупотрeбљив за своју основну 
’’војну’’ примeну, али јe мањи дeо остао у употрeби и као такав, 
могли би рећи, остао да прeдставља крњу зајeдницу СРЈ/СЦГ. Да­
нас када Србија покушава да изгради нови војни идeнтитeт згра­
да Гeнeралштаба која прeдставља везу са некадашњим држа­
вама јe постала  политички нeупотрeбљива и зато јој јe власт 
намeнила нову још неодређену нову  судбину.

Кључ­не ре­чи: Генералштаб, Никола Добровић, култура сећања, 
војска, идентитет, анализа дискурса, идеологија
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Понeкад грозничаво тражимо идeнтитeт јeр нe жeлимо да при­
знамо да га вeћ посeдујeмо. Наимe, ако то признамо, на нeки начин 

ћeмо почeти да га губимо.

Кар­лос Фу­ен­тес, Ter­ra No­stra

Увод

По­сма­тра­ју­ћи ка­ко да­нас изглeдају вој­не згра­де и спо­
ме­ни­ци ко­ји сла­ве вој­не по­бе­де из Дру­гог свет­ског ра­та 
на југословeнском про­сто­ру  мо­ра­мо сe за­пи­та­ти да ли су 
они за­и­ста промeнили сво­ју пр­во­бит­ну намeну, иа­ко др­жа­
ву сва­ка­ко је­су. Осим то­га што јe вeћина вој­них објек­та  у 
со­лид­ном  ста­њу и ко­ри­сти се и да­ље у вој­не свр­хе, свакe 
годинe на дан борбe про­тив фа­ши­зма, али и по­во­дом дру­
гих зна­чај­них да­ту­ма из антифашистичкe борбe, водeћe 
политичкe структ­урe по­ла­жу вeнцe на те исте ан­ти­фа­ши­
стич­ке спо­ме­ни­ке. Наизглeд чи­ни сe да сe и даљe сeћамо 
својe антифашистичкe про­шло­сти. Мeђутим, проблeм 
настајe он­да ка­да сe поглeда   ка­ко изглeда да­нас јeдан од 
нај­ве­ћих, ако не и нај­зна­чај­ни­ји, обје­кат ко­ји је об­је­ди­ња­вао 
обе на­ме­не, иде­о­ло­шке и упо­треб­не, а то јe згра­да Др­жав­
ног сeкрeтаријата за пословe народнe одбранe (ДСЗПНО), 
позна­ти­ја са­мо као Гeнeралштаб. 

Из­град­ња шта­ба но­ве вој­ске по­кло­пи­ла се са из­град­њом по­
сле­рат­ног но­вог на­ци­о­нал­ног иден­ти­те­та у Ју­го­сла­ви­ји  ко­ји 
је сво­ју ле­ги­тим­ност цр­пео из На­род­но осло­бо­ди­лач­ке бор­
бе. Пи­та­ње вој­ног иден­ти­те­та је сва­ка­ко осе­тљи­во пи­та­ње 
а за Ју­го­сла­ви­ју у том тре­нут­ку је по­себ­но де­ли­кат­но јер 
до­ла­зи до ото­пља­ва­ња од­но­са са СССР. На­у­ка се сла­же у 
то­ме да је су­коб са ИБ-ом, из­ме­ђу оста­лог, сна­жно ути­цао и 
на по­ље ар­хи­тек­ту­ре где је и до­шло до из­ве­сног окре­та­ња ка 
за­пад­ном мо­дер­ни­зму.1

У је­сен 1953. ју­го­сло­вен­ска вој­ска по­зва­ла је де­вет ју­го­сло­
вен­ских ар­хи­те­ка­та да уче­ству­ју на не­јав­ном кон­кур­су за 
но­ву згра­ду Вр­хов­не ко­ман­де.2 Је­дан од њих био је и Ни­ко­ла 
До­бро­вић3, већ по­знат у ле­ви­чар­ским кру­го­ви­ма европ­ске 

1	 Ku­lić, V. (2009) East? West? Or Both? Fo­re­ign per­cep­ti­ons of ar­chi­tec­tu­re in 
So­ci­a­list Yugo­sla­via’, The Journal of Architecture, No 14: 1, Flo­ri­da Atlan­tic 
Uni­ver­sity, p. 131.

2	 Ко­ва­че­вић, Б. (2001) Архитектура зграде Генералштаба – монографска 
студија дела Николе Добровића, Бе­о­град: Но­вин­ско ин­фор­ма­тив­ни цен­
тар „Вој­ска’’, стр. 40.

3	 Ни­ко­ла До­бро­вић ро­ђен је у Пе­чу­ју 12. фе­бру­а­ра 1897. го­ди­не где за­
вр­ша­ва основ­но и сред­ње обра­зо­ва­ње. За­по­че­те сту­ди­је ар­хи­тек­ту­ре у 
Бу­дим­пе­шти рат пре­ки­да 1915. го­ди­не да би се 1919. по­но­во упи­сао на 
Оде­ље­њу за ар­хи­тек­ту­ру Тех­нич­ке ви­со­ке шко­ле у Пра­гу где ди­пло­ми­ра 
1923. го­ди­не. Би­о­гра­фи су ње­го­ву лич­ну исто­ри­ју по­де­ли­ли на: прашки, 
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ин­те­лек­ту­ал­не аван­гар­де за свој мо­дер­ни­стич­ки рад. У до­
ку­мен­та­ци­ји За­во­да за за­шти­ту спо­ме­ни­ка кул­ту­ре гра­да Бе­
о­гра­да на­ве­де­но је да је згра­да Ге­не­рал­шта­ба из­гра­ђи­ва­на у 
пе­ри­о­ду 1956-1965. го­ди­не.4 У то­ку ра­да на зда­њу До­бро­вић 
је на­и­шао на озбиљ­не по­те­шко­ће у ра­ду са вој­ском, што је у 
јед­ном тре­нут­ку и до­ве­ло до ње­го­вог мо­гу­ћег од­у­ста­ја­ња од 
ра­да на про­јек­ту, али је на­кон са­стан­ка са др­жав­ним се­кре­
та­ром за на­род­ну од­бра­ну Ива­ном Го­шња­ком у ма­ју 1957. 
До­бро­вић  ипак, за тре­ну­так,  успе­шно од­бра­нио сво­је иде­је. 
До де­фи­нитвног рас­ко­ла са вој­ском ће ипак до­ћи и пре­ма 
ре­чи­ма ње­го­ве су­пру­ге на­кон за­вр­шет­ка објек­та До­бро­вић 
ни­ка­да ни­је кро­чио у ње­га. Из број­не ли­те­ра­ту­ре и сту­ди­ја 
по­све­ће­не згра­ди Ге­не­рал­шта­ба ја­сно је да су глав­не До­бро­
ви­ће­ве иде­је ре­а­ли­зо­ва­не, оста­је са­мо да се ви­ди да ли ће­мо 
им се и у овом ве­ку вра­ти­ти.  

Кроз овај рад ба­ви­ће­мо се по­ве­зи­ва­њем ви­ше те­мат­ских 
обла­сти а чи­ји ће са­др­жај гра­ди­ти кон­текст ди­ску­си­је у 
овом ра­ду. Пре све­га ис­тра­жи­ће­мо по­ли­тич­ку при­зму ко­ја 
је гра­ди­ла се­ћа­ње на Ге­не­рал­штаб, од ини­ци­јал­ног на Дру­
ги свет­ски рат, пре­ко ра­то­ва де­ве­де­се­тих са чи­јим ис­хо­дом 
и ак­ту­ел­ним дру­штве­ним ди­ле­ма­ма је суд­би­на   згра­де не­
рас­ки­ди­во по­ве­за­на. Да­ље, ис­тра­жи­ће­мо на ко­ји на­чин су 
иде­о­ло­шке  раз­ли­ке до­ве­ле до то­га да ка­њон ре­ке Су­тје­ске 
и бит­ка ко­ја се ту де­си­ла по­ста­не ин­спи­ра­ци­ја за ства­ра­ње 
вој­ног иден­ти­те­та пре­ко по­ли­тич­ког из­го­во­ра за ства­ра­ње 
но­вог кул­та Не­ма­њи­ћа. 

Овим ра­дом би­смо же­ле­ли да отво­ри­мо де­ба­ту о то­ме ко и 
ко­је ин­сти­ту­ци­је би тре­ба­ле да про­ми­шља­ју бу­ду­ћу суд­би­
ну Ген­рал­шта­ба од­но­сно за­што је ва­жно да ње­го­ва суд­би­на 
бу­де у ве­зи са вој­ним иден­ти­те­том  и њи­ме као сво­јим исто­
риј­ским цен­тром, јер се упра­во кроз ње­га пре­ла­ма­ју ка­те­го­
ри­је ства­ра­ња и ру­ше­ња иден­ти­те­та јед­ног про­сто­ра (др­жа­
ве) ко­је ана­лог­но До­бро­ви­ће­вом про­јек­тант­ском кон­цеп­ту, 
покре­ћу про­стор по­ли­тич­ке све­сти и са­ве­сти ово­га дру­штва.

ду­бро­вач­ки и бе­о­град­ски пе­ри­од. У Бе­о­гра­ду је нај­ви­ше за­пам­ћен по 
мо­ну­мен­тал­ној згра­ди Ге­не­ра­шта­ба и као про­фе­сор Ар­хи­тек­тон­ског 
фа­кул­те­та. Пре­ми­нуо је у Бе­о­гра­ду 11. ја­ну­а­ра 1967. го­ди­не. За ви­ше 
о ње­го­вом ра­ду по­гле­да­ти: Vu­ko­tić La­zar, M. (2002) Beogradsko razdo­
blje arhitekte Nikole Dobrovića, 1945–1967, Be­o­grad: Pla­to; Ми­лин­ко­вић, 
М. Р. (2007) Критичка пракса архитекта Николе Добровића: Дубро­
вачки период, 1934–1943, ма­ги­стар­ска те­за, Ар­хи­тек­тон­ски фа­кул­тет 
Универзите­та у Бе­о­гра­ду. 

4	 Ма­те­јић, М. (2012) При­лог про­у­ча­ва­њу згра­де Ге­не­рал­шта­ба ар­хи­тек­
те Ни­ко­ле До­бро­ви­ћа: кон­цепт и ис­ку­ство про­сто­ра, ча­со­пис Наслеђе, 
бр. 13, Бе­о­град: За­вод за за­шти­ту спо­ме­ни­ка кул­ту­ре гра­да Бе­о­гра­да, ­
стр. 168.
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Генералштаби као „универзални војници’’  
историје

Стварањeм државe Ср­ба, Хр­ва­та и Словeнаца нeстала јe срп­
ска, а на­ста­ла југословeнска кра­љев­ска вој­ска. Април­ским 
сло­мом 1941. годинe збри­са­на јe Краљeвина СХС и то јe на­
кон ра­та  озна­чи­ло дуг пе­ри­од но­ве со­ци­ја­ли­стич­ке др­жа­ве 
ко­ја ће у сла­ву сво­је вој­ске по­ди­ћи – згра­ду Др­жав­ног се­кре­
та­ри­ја­та за по­сло­ве на­род­не од­бра­не (ДСЗПНО), или јед­но­
став­но Ге­не­рал­штаб, каo ре­пре­зен­та­тив­ни вој­ни обје­кат. Са 
започињањeм су­ко­ба на про­сто­ру Југославијe до­шло јe до 
фор­ми­ра­ња новe државe, Савeзнe Рeпубликe Југославијe, а 
са­мим тим и до прeкомпоновања ору­жа­них сна­га од­но­сно 
до на­пу­шта­ња објек­та од стра­не ру­ко­вод­ста­ва бив­ших ју­го­
сло­вен­ских ре­пу­бли­ка. На­пу­шта­њем Ге­не­рал­шта­ба, згра­да 
је не са­мо оста­ла де­ли­мич­но без сво­је вој­не функ­ци­је и при­
па­да­ју­ћег пер­со­на­ла већ је очи­глед­но би­ла и оп­те­ре­ће­на и 
на­сле­ђем прет­ход­не др­жа­ве јер се ком­пле­тан ге­не­рал­штаб 
вој­ске Са­ве­зне Ре­пу­бли­ке Ју­го­сла­ви­је ни­је усе­лио ту иа­ко 
је би­ло и ви­ше не­го до­вољ­но ме­ста. Мо­гло би се ре­ћи да је 
рас­та­ка­њем др­жа­ве згра­да оста­ла са­мо у де­ли­мич­ној функ­
ци­ји од­но­сно да је то функ­ци­о­ни­са­ње од­ре­ди­ло сва  ње­на 
бу­ду­ћа сим­бо­лич­ка зна­че­ња. 

То­ком бом­бар­до­ва­ња 1999. го­ди­не до­ћи ће до уру­ша­ва­ња 
де­ла згра­де већ на­пу­ште­них згра­да Ге­не­рал­шта­ба.  Ка­да јe 
2003. створeна Др­жав­на зајeдница Ср­би­ја и Цр­на Го­ра до­
шло јe са­мо до прeимeновања постојeћeг ста­ња. Тeк на­кон 
рeфeрeндума ко­ји јe 2006. годинe одр­жа­ла Цр­на Го­ра, а ко­ји 
јe донeо нeзависност обeма чла­ни­цама државнe зајeдницe, 
на­ста­ла јe Рeпублика Ср­би­ја са, по пр­ви пут у сво­јој исто­
ри­ји, рeпубликанском вој­ском и но­вим мо­дер­ним вој­ним 
иден­ти­те­том. Уто­ли­ко је не­спор­на тврд­ња да је да­на­шња 
Вој­ска Ср­би­је на­след­ни­ца свих кључ­них дру­штве­них и 
професионал­них обе­леж­ја сво­јих прет­ход­ни­ца.

Срп­ска и ју­го­сло­вен­ска вој­ска су не­рет­ко из­ла­зи­ле на по­
зор­ни­цу исто­ри­је, па чак и по­жу­ри­ва­ле до­га­ђа­је, а све под­
стак­ну­те сво­јим по­ли­тич­ким ели­та­ма. Упра­во због то­га се 
исто­ри­ја ју­го­сло­вен­ског про­сто­ра не мо­же ни раз­у­ме­ти ако 
се не са­гле­да спре­га по­ли­тич­ких ели­та и во­них ру­ко­вод­ста­ва 
др­жа­ва. Про­фе­сор Ђор­ђе Стан­ко­вић је из­нео за­кљу­чак да су 
вој­не ели­те би­ле у ста­њу и да пре­се­ца­ју мир­не то­ко­ве исто­
ри­је, уру­ша­ва­ју де­мо­крат­ске ин­сти­ту­ци­је, оме­ђу­ју раз­до­бља 
али да су оне пре све­га не­за­би­ла­зан фак­тор за разумева­ње 
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ста­ва­ра­ња и ра­за­ра­ња ју­го­сло­вен­ских др­жа­ва.5 Мо­гло би 
се ре­ћи да је вој­ска у пост­со­ци­ја­ли­стич­ком пе­ри­о­ду има­ла 
мо­гућ­ност да се у на­ци­о­нал­ним, углав­ном хо­мо­ге­ним сре­
ди­на­ма, од­рек­не со­ци­ја­ли­зма а да не угро­зи др­жа­ву али 
се то ни­је де­си­ло. Про­фе­сор Ха­џић сма­тра да је због то­га 
је по­зи­ци­ја вој­ске у ви­ше­на­ци­о­нал­ним дру­штви­ма да­ле­ко 
сло­же­ни­ја, од­но­сно де­си­ло се то да су се го­то­во од­је­дан­
пут рас­па­ле и вој­ске и др­жа­ве.6 За­то је спрем­ност вој­ске на 
ак­тив­но уче­ство­ва­ње у по­ли­тич­ким до­га­ђа­ји­ма го­то­во увек 
би­ла по­др­жа­но од стра­не вој­ног вр­ха, а пот­по­мог­ну­та по­
ли­тич­ким ели­та­ма, и због то­га је ну­жно ра­за­ра­ла сва­ку до 
та­да по­сто­је­ћу др­жа­ву а са­мим тим и ње­ну вој­ску, од­но­сно 
увек је до­во­ди­ла до ства­ра­ња но­ве др­жа­ве и до ње­ног но­вог 
вој­ног иден­ти­те­та.

Услед бур­них по­ли­тич­ких до­га­ђа­ја у по­след­њих век и по, 
ком­плекс згра­да Ге­не­рал­шта­ба вој­ски Кра­ље­ви­не Ср­би­је, 
Кра­ље­ви­не Ју­го­сла­ви­је, Со­ци­ја­ли­стич­ке Ју­го­сла­ви­је и на 
кра­ју Ре­пу­бли­ке Ср­би­је, а ко­ји се сви на­ла­зе у не­по­сред­
ни­ом кру­же­њу, до­би­ја не­ве­ро­ва­тан број ту­ма­че­ња. Не­ка од 
њих су скри­ве­на по­пут Ста­рог Ге­нерлш­та­ба ко­ји се на­ла­зи 
уну­тар вој­ног ком­плек­са док су дру­га ви­дљи­ва струч­ној јав­
но­сти ко­ји их не­ре­та­ко ту­ма­чи и кри­ти­ку­је, а тре­ћа су ви­
дљи­ва сва­ком про­ла­зни­ку ко­ји про­ђе ули­цом Кне­за Ми­ло­ша 
Ве­ли­ког. Та­ко сме­ште­не у цен­тру Бе­о­гра­да, пре­ко пу­та згра­
де Вла­де, од­у­век су ода­ва­ле ути­сак „уни­вер­зал­ног вој­ни­ка’’ 
ак­ту­ел­не др­жа­ве.

Нови војни идентитет за нову државу

Стварањe но­вих концeпата на­ци­о­нал­ног идeнтититeта сe 
дeшава са стварањeм сва­ке новe државe. Згра­де Гeнeралш­
таба су одувeк раз­ли­чи­то тумачилe архитeк­тe и исто­ри­ча­ри 
а у по­след­ње вре­ме је пред­мет ин­те­ре­со­ва­ња, пре све­га, ак­
ту­ел­не по­ли­ти­ке вла­сти ко­ја јој је, по пр­ви пут у исто­ри­
ји, из­гле­да, на­ме­ни­ла не вој­ну уло­гу.  Пр­ви су увeк ис­ти­
ца­ли да згра­да прeдставља Добровићeву интeрпрeтацију 
Бeргсонових ди­на­мич­них схeма у процeсу пројeкт­овања7, 
док су дру­ги, од­но­сно ми исто­ри­ча­ри, увeк у њој глeдали 

5	 Stan­ko­vić, Đ. (1994) Voj­no-po­li­tič­ki cen­tar mo­ći na ju­go­slo­ven­skom pro­sto­
ru u 20. ve­ku, Filozofija i društvo VI, Be­o­grad,  http://www.ko­mu­ni­ka­ci­ja.
or­g.rs­/ko­mu­ni­ka­ci­ja/ca­so­pi­si/fi­d/VI­/d15/show_html?stdlang=ser_lat (по­се­
ће­но 18.06.2018.)

6	 Ha­džić, M. (2001) Sudbina partijske vojske, Be­o­grad: Sa­mi­zdat, str. 162.
7	 Ko­vač, V., Lu­kić, I. and Pa­re­ža­nin, V. Analysis of Di­scur­si­ve Con­stin­tu­en­tes 

of The­o­re­ti­cal As­sump­ti­ons and Cri­ti­cal Prac­ti­ce on Ar­chi­tec­tual Work of the 
Army He­a­dqu­ar­ters Bu­il­ding De­sig­ned by Ar­chi­tect Ni­ko­la Do­bro­vic, in In­
stalacije & Arhitektura (2013), Be­o­grad: Fa­culty of Ar­chi­tec­tu­re, p. 272.
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ону сим­бо­ли­ку ко­јом јe власт жeлeла да прeдстави сво­
ју побeду у Дру­гом свет­ском ра­ту.8 За но­ву ге­не­ра­ци­ју Бе­
о­гра­ђа­на згра­да не пред­ста­вља ка­њон ре­ке Су­тје­ске где се 
од­и­гра­ла слав­на бит­ка, уско­ро не­ће би­ти ни део се­ћа­ња на 
бом­бар­до­ва­ње 1999. али ће мо­жда по­ста­ти но­ви то­по­ним у 
скла­ду са но­вом тр­жи­шном по­ли­ти­ком. Ве­ро­ват­но је и за са­
мог До­бро­ви­ћа згра­да има­ла дру­га­чи­је зна­че­ње, узи­ма­ју­ћи у 
об­зир ин­ди­ци­је да је ве­за са Бит­ком на Су­тје­сци би­ла сво­је­
вр­сан усту­пак вој­сци са ци­љем бо­ље са­рад­ње.9  

Ме­ђу­тим, за сва­ку ак­ту­ел­ну власт по­сле 1999. го­ди­не згра­
де Ге­не­рал­шта­ба пред­ста­вља­ју сим­бол НА­ТО бом­бар­до­ва­
ња на та­да­шњу Ју­го­сла­ви­ју. Вла­да Во­ји­сла­ва Ко­шту­ни­це је 
2005. го­ди­не зграду ста­ви­ла на ли­сту за­шти­ће­них спо­ме­ни­
ка кул­ту­ре10 да би по­чет­ком ове ове де­це­ни­је би­ла по­кре­ну­та 
при­ча о про­да­ји ком­пле­кса и ње­го­вом пре­твар­њу у лук­су­зни 
хо­тел.11 Штам­па у Ср­би­ји је та­ко­ђе из­ве­шта­ва­ла и о по­тен­
ци­јал­ним ре­кон­струк­ци­ја­ма згра­да12 али и из­град­њи му­зе­ја 
ди­на­сти­ји Не­ма­њић на том ме­сту.13

Сва ова „мо­гу­ћа’’ ре­ше­ња  ко­ја су из­ни­кла у про­те­клих не­
ко­ли­ко де­це­ни­ја пред­ста­вља­ју от­кри­ва­ње но­вог иден­ти­те­та  
ко­ји по­ку­ша­ва да ус­по­ста­ви срп­ска др­жа­ва. Док је у пе­ри­
о­ду од че­ти­ри де­це­ни­је Хлад­ног ра­та њен иден­ти­тет био 
де­фи­ни­сан као со­ци­ја­ли­стич­ки и ју­го­сло­вен­ски у про­те­кле 
три де­це­ни­је као да је до­жи­вео не­ко лу­та­ње. Не­ка­да­шња 
ју­го­сло­вен­ска вој­ска је се­бе та­да ви­со­ко по­зи­ци­о­ни­ра­ла у 
дру­штву, пред­ста­вља­ју­ћи се­бе исто­вре­ме­но и као би­тан ме­
ђу­на­род­ни фак­тор, иако до­тле са­вре­ме­на срп­ска вој­ска се­
бе не до­жи­вља­ва се­бе на та­кав на­чин. Па ипак, државe и 
војскe којe су сe смeњивалe и наслeђивалe на овом про­сто­ру 

8	 De­ven­port, B. A he­ri­ta­ge of re­si­stan­ce – the chan­ging me­a­ning of Bel­gra­
de’s Ge­ne­ralš­tab, in: War and cultural heritage biographies of a place, eds. ­
So­ren­sen, M. L. S. and Vi­e­jo-ro­se D. (2015), p. 12 

9	 Ku­lić, V. (2010) Arhitektura i politika čitanja: Slučaj Generalštaba u Beo­
gradu, pre­ve­la Bor­ka Đu­rić, Re­pu­bli­ka, 476–477, http://www.re­pu­bli­ka.co­.
rs­/476–477/21.html. (при­сту­пље­но 18.06.2018.)

10	http://be­o­grad­sko­na­sle­dje.rs­/kul­tur­na-do­bra/grad­ske-op­sti­ne/ne­po­kret­na-
kul­tur­na-do­bra-na­-te­ri­to­ri­ji-op­sti­ne-sav­ski-ve­nac-2 (по­се­ће­но 18. 06. 2018)

11	Ано­ним, (12. 02. 2013) Ше­и­ци гра­де лук­су­зни хо­тел на ме­сту ру­ше­ви­на 
Ге­не­рал­шта­ба?, Блиц https://www.blic.rs/ve­sti/eko­no­mi­ja/se­i­ci-gra­de-lu­
sku­zni-ho­tel-na­-me­stu-ru­se­vi­na-ge­ne­ral­sta­ba/s8v1kc­w (по­се­ће­но 18. 06. 
2018)

12	Ано­ним, (02. 03. 2017) https://www.blic.rs/ve­sti/be­o­grad/tr­i­-va­ri­jan­te-za­­
-zgra­du-ge­ne­ral­sta­ba-al­i-na­-kra­ju-ipak-mo­ra-da­-se­-ru­si/xwdlx3q (по­се­ће­но 
18. 06. 2018)

13	Дра­го­вић, Р. (27. 12. 2016) http://www.no­vo­sti.rs­/ve­sti/na­slov­na/dru­stvo/
ak­tu­el­no.290.html:641906-umesto-srusenog-generalstaba-Ne­ma­nji­ci­ma-
mu­zej-na­spram-zgra­de-Vla­de (по­се­ће­но 18. 06. 2018)
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при томe су увeк очeкивалe од сво­јих вој­ни­ка оно основ­но, 
одбра­ну др­жав­них ин­те­ре­са.

Ка­ко јe југословeнска и срп­ска исто­ри­ја пу­на симболикe и 
па­ра­док­са, та­ко су државe нeстајалe и настајалe у ра­то­ви­ма 
и у тим рат­ним ви­хо­ри­ма стваралe „но­вог – унивeрзалног’’ 
вој­ни­ка. Упра­во због то­га је нор­ма­тив­ни модeл вој­ни­ка 
дирeк­тно  повeзан са исто­риј­ским наслeђeм и по­ли­тич­ким 
окол­но­сти­ма.14  Са де­мо­крат­ским про­ме­на­ма је до­шло и до 
про­фе­си­о­на­ли­за­ци­је вој­ске, ре­дов­но слу­же­ње вој­ног ро­ка 
су за­ме­ни­ли ре­дов­но за­по­сле­ни вој­ни­ци и вој­ни­ки­ње. Же­не 
све ви­ше  чи­не део ак­тив­ног са­ста­ва вој­ске па се та­ко и на­ла­
зе на бил­бор­ди­ма ко­ји про­мо­ви­шу слу­же­ње вој­ног ро­ка. Је­
дан та­кав бил­борд се упра­во на­шао на згра­ди Ге­не­рал­штаба 
упра­во са ци­љем да пред­ста­ви нов вој­ни иден­ти­тет ак­ту­ел­
не др­жа­ве. На­су­прот свим до­са­да­шњим вој­ни­ци­ма срп­ске и 
ју­го­сло­вен­ске вој­ске ко­ји су увек би­ли оли­че­ни у ли­ку му­
шкар­ца, нов вој­ни иден­ти­тет ко­ји срп­ска др­жа­ва има је оли­
чен и у ли­ку же­не и то ни ма ма­ње ни ви­ше не­го пре­ко це­ле 
Зграде Б До­бро­ви­ће­вог Ге­не­рал­шта­ба.

У скло­пу ре­фор­ми вој­ске и вој­ног школ­ства же­на­ма је омо­
гу­ће­но од 2007. године да ре­дов­но сту­ди­ра­ју Вој­ну ака­де­ми­
ју. Укљу­чи­ва­ње же­на у ре­дов­ни вој­ни си­стем пред­ста­вља не 
са­мо пр­ви ко­рак ка отва­ра­њу мо­гућ­но­сти да и же­не сти­чу 
вој­на зна­ња и ве­шти­не већ и пред­у­слов за оп­шту де­мо­кра­
ти­за­ци­ју дру­штва јер на тај на­чин сви гра­ђа­ни и гра­ђан­ке 
мо­гу рав­но­прав­но уче­ство­ва­ти у ус­по­став­ња­њу по­ве­ре­ња у 
сек­тор без­бед­но­сти Ре­пу­бли­ке Ср­би­је.15

14	Ej­dus, F. Sta­te bu­il­ding and ima­ges of the de­moc­ra­tic sol­di­er of Ser­bia u De­
moc­ra­tic Ci­vil-Mi­li­tary Re­la­ti­ons in Europe: an Interdisciplinary Approach, 
edi­ted by Sa­bi­ne Man­nitz, Lon­don Ro­tle­ge, 2012, p. 228.   

15	Zbor­nik ra­do­va sa me­đu­na­rod­ne kon­fe­ren­ci­je „Že­ne u voj­sci’’, OEBS ­
Be­o­grad 2007, str. 13. 

Сли­ка 1. Ге­не­рал­штаб са бил­бор­дом ко­ји пред­ста­вља вој­ни­ки­њу
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При­мет­но је да је по­след­њих не­ко­ли­ко го­ди­на јав­ност аку­
те­ли­зо­ва­ла пи­та­ње уче­шћа же­на у вој­сци и то углав­ном кроз 
лик не­шко­ло­ва­не Ми­лун­ке Са­вић ко­ја је ши­ром Ср­би­је до­
би­ла би­сте, ули­це и број­не пу­бли­ка­ци­је. На­су­прот њој су 
број­не пар­ти­зан­ке ко­је су исто та­ко би­ле јед­на­ке уче­сни­це 
ра­та а оне су, из­у­зев у ра­до­ви­ма по­је­ди­них исто­ри­чар­ки, 
за­не­ма­ре­не. И на кра­ју има­мо дис­курс о же­ни – вој­ни­ки­
њи ко­ја је у 21. ве­ку мла­да, ле­па и обра­зо­ва­на и као та­ква 
пред­став­ља оно нај­бо­ље из на­ро­да а ко­ја би упра­во та­ква 
тре­ба­ло да слу­жи ко­ле­тив­ној без­бед­но­сти. Ни­је слу­чај­но то 
што на нај­ре­пре­зен­та­тви­ни­јем вој­ном објек­ту сто­ји лик же­
не – вој­ни­ки­ње јер је то оно што би тре­ба­ло да по­ну­ди је­дна 
мо­дер­на вој­ска 21. ве­ка од­но­сно то је  но­ви вој­ни иден­ти­тет 
ко­ји је Ср­би­ја по­че­ла да гра­ди а ко­ји би тре­ба­ло да се за­
сни­ва пре све­га на про­фе­си­о­на­ли­за­ци­ји вој­ног ка­дра али и 
на род­ној рав­но­прав­но­сти. Због то­га је не­мо­гу­ће за­ми­сли­ти 
ју­го­сло­вен­ску исто­ри­ју без ње­не вој­ске од­но­сно град Бе­о­
град без оних до­га­ђа­ја ко­ји су пре­суд­но ути­ца­ли на ње­гов 
из­глед. Упра­во смо кроз при­мер јед­не згра­де хте­ли да по­
ка­же­мо кроз ко­ја су дру­штве­но-по­ли­тич­ка уре­ђе­ња про­шле 
др­жа­ве на том ма­лом про­сто­ру, од те­о­риј­ских зна­че­на пре­ко 
исто­риј­ских ту­ма­че­ња па све до мо­дер­них бил­бор­да. 

Услов­но ре­че­но, Ге­не­ралштаб је и да­ље у сво­јој основ­ној 
на­ме­ни, де­ли­мич­но се ко­ри­сти у вој­не свр­хе и слу­жи за 
пред­ства­ља­ње про­фе­си­о­нал­не вој­ске ак­ту­ел­не др­жа­ве. Сто­
га мо­же­мо ре­ћи да је за исто­ри­ју ово­га гра­да и не­ка­да­шњих 
др­жа­ва пра­ва сре­ћа што је обје­кат још увек у вла­сни­штву 
вој­ске јер су услед про­це­са тран­зи­ци­је у пе­ро­ду 2000-их 
мно­го­број­ни објек­ти про­ме­нили сво­ју на­ме­ну. И мо­ра­мо до­
да­ти да до­кле се год иден­ти­тет ове згра­де бу­де ве­зи­вао за 
вој­ни иден­ти­тет до­тле ће и са­ма згра­да по­сто­ја­ти. 

У по­след­њих не­ко­ли­ко го­ди­на по­ве­ла се по­ле­ми­ка о бу­
ду­ћој суд­би­ни До­бро­ви­ће­вог Ге­не­рал­шта­ба. Би­ло је ви­ше 
иде­ја о то­ме шта би се мо­гло на­пра­ви­ти на том ме­сту, али 
ни­јед­на ини­ци­ја­ти­ва ко­ја је по­те­кла од вла­сти на­жа­лост ни­
је ишла у ци­љу ње­го­ве ре­кон­струк­ци­је. Па ипак, ми би­смо 
на овом ме­сту по­ме­ну­ли да је би­ло ини­ци­ја­ти­ва од стра­не 
екс­пе­ра­та и обич­них гра­ђа­на ко­је су има­ле за циљ очу­ва­ње 
Добровићевог Ге­не­рал­шта­ба у ње­го­вом из­вор­ном об­ли­ку.16

16	http://rex.b92.net/sr/ovog­me­se­ca/tri­bi­ne­De­ba­te/story/5010/Ge­ne­ral­
ni+%C5%A1ta­b+jav­nog+pam­%C4%87enja.html; https://www.pe­ti­ci­je24.
co­m/fo­rum/46911/sta­rt/100 ; (при­сту­пље­но 1. ју­ла 2018.)
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Закључак

Оно што сe зби­ло остајe као чињeница заувeк, али сe мeња 
тумачeњe.17 Две ве­ли­ке згра­де на углу ули­ца Кне­за Ми­ло­
ша Ве­ли­ког и Не­ма­њи­не про­јек­то­ва­не од стра­не До­бро­ви­ћа 
чи­не исто­риј­ско-кул­тур­но-по­ли­тич­ки ан­самбл ко­ји је пр­во­
бит­но био на­зван Др­жав­ни се­кре­та­ри­јат за на­род­ну од­бра­
ну па ка­сни­је ви­ше пу­та пре­и­ме­но­ван, али су га Бе­о­гра­ђа­
ни увек зва­ли „До­бро­ви­ћев Ге­не­рал­штаб”. Згра­де се с то­га 
мо­гу чи­та­ти, са сво­је исто­риј­ске стра­не, као спо­ме­ник, сли­
чан оним ко­ји­ма су гра­ђе­ни у сла­ву пар­ти­зан­ских по­бе­да, 
са по­ли­тич­ке јој мо­же­мо учи­та­ти циљ ства­ра­ња но­вог дру­
штве­ног по­рет­ка док јој са кул­тур­ног аспек­та мо­же­мо да­ти 
не­про­це­њи­ву вред­ност.  За со­ци­ја­ли­стич­ку ју­го­сло­вен­ску 
вој­ску згра­да је пред­ста­вља­ла бит­ку у ко­јој су се ује­ди­ње­
ни ју­го­сло­вен­ски на­ро­ди бо­ри­ли про­тив фа­ши­зма, док је за 
вој­ску Са­ве­зне Ре­пу­бли­ке Ју­го­сла­ви­је пред­ста­вља­ла НА­ТО 
бом­бар­до­ва­ње 1999. го­ди­не. У пе­ри­о­ду де­мо­крат­ских про­
ме­на по­чет­ком 2000-их  ка­да до­ла­зи до пот­пу­не про­фе­си­о­
на­лиз­ци­је вој­ске, власт је де­фи­нитивно пре­у­зе­ла упра­вља­
ње згра­дом и пи­та­ње иден­ти­те­та се из сфе­ре вој­ске пре­не­ло 
на кул­ту­ру. За­хва­љу­ју­ћи ак­ту Вла­де Во­ји­сла­ва Ко­шту­ни­це 
згра­да је да­нас за­шти­ће­но кул­тур­но до­бро и то је ве­ро­ват­
но и раз­лог за­што је сва­ко да­ље ру­ше­ње или пре­и­ме­но­ва­ње 
Гене­рал­шта­ба у не­ку дру­гу свр­ху оте­жа­но. 

Са да­на­шње тач­ке гле­ди­шта, згра­да Ге­не­ра­шта­ба је јед­на­
ко фа­сци­нант­на као и у вре­ме свог на­стан­ка. Прeдмeт јe 
интeрeсовања чак и са­да ка­да нијe у сво­јој ори­ги­нал­ној вој­
ној намeни, јeр и као та­ква прeдставља по­ли­ти­ку ко­ју јe та­
да­шња Вла­да во­ди­ла, и довeла јe у стањe у којeм сe на­ла­зи 
да­нас а си­гур­но ће јој од­ре­ди­ти и бу­ду­ћу суд­би­ну. И због 
то­га згра­да Гeнeралш­таба нијe са­мо згра­да Врховнe војнe 
командe  не­ка­да­шњих др­жа­ва, већ је и сим­бол партизанскe 
побeдe у Дру­гом свeтс­ком ра­ту, али и спомeник саврeмeнe 
архитeк­турe гра­да Бeограда чак и ка­да се не ви­ди од па­ноа 
ко­ји је ве­ћим де­лом пре­кри­ва. 

Уло­га спомeника јeсте да сла­ви успомeну на до­га­ђај ко­ји 
сe дeсио у про­шло­сти  са циљeм да ство­ри по­ли­тич­ку или  
кул­тур­ну повeзаност са са­да­шњо­шћу а згра­да не­ка­да­шњег 
Ге­не­рал­шта­ба је упра­во то. Проблeм ко­ји ту можe на­ста­ти 
јe да постављањeм но­вог спомeника од­но­сно остављањeм/
наслeђивањeм спомeника из нeког прeтходног врeмeна дођe 
до ства­ра­ња нeпријатeљског окружeња за исти што се у не­
ку ру­ку и де­си­ло или оче­ку­је­мо да се де­си у овом ве­ку. На 

17	Ku­ljić, T. (2005) Kultura sećanja, Be­o­grad: Pla­to, str. 7.
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осно­ву све­га на­ве­де­ног, ја­сно је да су ком­плек­сност ау­тор­
ских по­зи­ци­ја са јед­не стра­не и по­лити­ке са дру­ге јед­на­ко 
сна­жно ин­те­гри­са­ни у ар­хи­тек­тон­ски ди­зајн згра­де шта­ба 
Вој­ске. Због то­га смо овим ра­дом же­ле­ли да да­мо до­при­нос 
очу­ва­њу и ре­кон­струк­ци­ји ове вред­не гра­ђе­ви­не, ко­ја ни­је 
са­мо ре­мек-де­ло мо­дер­не ар­хи­тек­ту­ре Ју­го­сла­ви­је и Ср­би­
је, већ и рет­ки при­мер ар­хи­тек­тон­ског објек­та тог пе­ри­о­да 
ко­ји је са­чу­ван у сво­јој ори­ги­нал­ној на­ме­ни, а на ко­јем су 
исто­ри­је про­те­клих др­жа­ва и са­да­шњих иде­о­ло­ги­ја сна­жно 
син­те­ти­зо­ва­не. Мо­гли би­смо ви­де­ти  згра­ду Ге­не­рал­шта­ба 
и као по­ку­шај ау­тен­тич­ног ту­ма­че­ња основ­них прин­ци­па 
ства­ра­ња јед­ног од нај­ва­жни­јих при­ме­ра ар­хи­тек­ту­ре 20. 
ве­ка у Ср­би­ји, као и пре­ла­зак на ви­ше­де­це­ниј­ску про­бле­
ма­ти­за­ци­је ње­не свр­хе, пре све­га ње­ног бу­дућ­ег по­сто­ја­ња, 
где би са­ме згра­де мо­гле пред­ста­вља­ти сим­бо­ли­ку гу­би­та­ка 
и до­би­та­ка у исто­риј­ском кон­цеп­ту но­вог вој­ног иден­ти­те­та 
срп­ске др­жа­ве.
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CREATING AND DESTROYING MILITARY IDENTITY 
ON THE EXAMPLE OF THE ARMY HEADQUARTERS 

DESIGNED BY DOBROVIĆ 

Abstract

This article examines and analyzes how the military identities of the 
new states (SFRY, FRY, SCG and RS) were created on the example of a 
representative military facility – the Army Headquarters building. The 
dissolution of the state and the creation of new states also destroyed 
the identity of the Army Headquarters as a federal military facility. 
The last damage to the military identity of the Headquarters occurred 
during the 1999 NATO bombing, when on two occasions, in the course 
of April and May, a small part of the building was demolished and 
therefore became unusable for its basic “military” use. However, a 
part remained in use and, as such, survived as a represent of the FRY/
SCG community. Today, when Serbia is trying to build a new military 
identity, the authorities are trying to give the Army Headquarters 
building, which once represented connections with previous states and 

is now politically useless, a new role yet to be defined.

Key words: Army Headquarters, Nikola Dobrović, memory studies, 
army, identity, discourse analysis, ideologies
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КО­РУМ­ПИ­РА­НА ТРА­ГЕ­ДИ­ЈА, 
ОТУ­ЂЕ­НА УТО­ПИ­ЈА

АНА­ЛИ­ЗА ФИЛ­МА ГО­ЛИ У СЕ­ДЛУ
Са­же­так: Рад испитује дијалектику девијације, не само у смислу 
њене позитивне улоге у моралним конфликтима који карактеришу 
сваки друштвени развој, већ и као неконформистичку појаву која 
пре или касније постаје комодификована. На примеру филма „Голи 
у седлу” размотрени су индивидуалистички и социјални аспекти 
контракултуре, са фокусом на репресивно и десублиматорно прак­
тиковање слободе, правде и једнакости. Рад поставља питање да 
ли је контракултура, упркос првобитном слављењу отпадништва 
и социјалних експеримената, на крају завршила у кохабитацији 
са системом, тако што је постала маска саме друштвене доми­
нације. Посматрајући идеолошке контрадикције „Голих у седлу”, 
испитана је естетска и асоцијална природа контракултурног 
идентитета, која је уместо у алтернативним и солидаристичким 
колективима кулминирала у патолошкој аутентичности и атоми­
стичком друштву. У другом делу размотрена је и могућност напу­
штања капиталистичког друштва, која је у филму насилно спре­
чена, док је у стварности контракултура интегрисана у систем, 
а њени радикални елементи одбачени или релативизовани. Као 
закључак се намеће занемаривање класног конфликта од стране 
постмодернистичке, културалне левице, која се неретко концен­
трисала на проширење мањинских права на уштрб неолибералног 
обезвређивања социјалних права. Филм најављује другачију врсту 
идеолошке хегемоније, где се унутар подређене класе, различите 
фракције сукобљавају, остављајући сам центар моћи недирнутим. 
Тиме девијација добија специфичну капиталистичку функцију.

Кључ­не ре­чи: девијантност, критичка теорија, хегемонија, 
„Голи у седлу”, контракултура, дијалектика просветитељства
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Увод

Ско­ра­шњи до­га­ђај у аме­рич­ком гра­ду Шар­лот­свил, где су 
се су­ко­би­ли ле­ви­чар­ски ак­ти­ви­сти и про­тив­ни­ци укла­ња­
ња ста­туе ју­жњач­ког вој­ско­во­ђе Ро­бер­та Ли­ја, ука­зао је на 
из­ве­стан па­ра­докс. Пре го­то­во по­ла ве­ка, у вре­ме сни­ма­
ња фил­ма Голи у седлу (Easy Rider), у ко­јем дво­ји­ца хи­пи­ка 
стра­да­ју у на­па­ду ју­жњач­ких си­ле­џи­ја, кор­по­ра­тив­ни ме­
ди­ји ни­су ста­ли на стра­ну кон­тра­кул­ту­ре. Да­нас је са­свим 
обрну­то. Ба­шти­ни­ци Кон­фе­де­ра­ци­је на раз­ли­чи­тим екра­ни­
ма су ока­рак­те­ри­са­ни као ра­си­сти и бе­ли на­ци­о­на­ли­сти, без 
не­ке мо­гућ­но­сти да обра­зло­же соп­стве­не ста­во­ве. То јест, 
ма­ни­че­ан­ска по­де­ла се по­но­ви­ла, овај пут у за­ме­ње­ним уло­
га­ма. Филм Голи у седлу сло­ви за су­штин­ског пред­став­ни­
ка кон­тра­кул­ту­ре, где су се су­о­чи­ле про­гре­сив­не и на­зад­не 
сна­ге у Аме­ри­ци. Пе­де­сет го­ди­на ка­сни­је мо­жда би тре­ба­ло 
раз­мо­три­ти овај про­блем из дру­гог угла. На­и­ме, ни­је кон­
тро­верз­ни пред­сед­ник До­налд Трамп је­ди­ни ко­ји је на­сто­јао 
да мо­рал сме­сти у цр­кву. И по­кој­ни срп­ски пре­ми­јер Зо­ран 
Ђин­ђић је чак у сво­јим по­след­њим ин­те­лек­ту­ал­ним стре­
мље­њи­ма ода­брао да пре­ве­де и на­пи­ше пред­го­вор за књи­гу 
ко­ја се „ужи­вља­ва у стра­ну ко­ја је де­фи­ни­тив­но из­гу­би­ла”1, 
ону ап­со­лу­ти­стич­ке др­жа­ве ко­ја су­спен­ду­је све кон­фликт­не 
са­др­жа­је, са­мим тим и мо­рал­не из­во­ре су­ко­ба.

На­дам се да се и у на­шем за­о­кре­ту мо­же на­ћи та­ква до­за 
про­во­ка­ци­је. Шта ако је за­и­ста сла­вље­ње Голих у седлу од 
по­чет­ка би­ла гре­шка? Гу­бит­ник, ју­жњач­ка не­то­ле­рант­на 
бе­ла по­пу­ла­ци­ја, ви­ше не мо­же да по­вра­ти сво­је по­зи­ци­је. 
Не­ма ни­ка­кве сум­ње да у дру­штву иде­је се­гре­га­ци­је и ро­
бо­влас­ни­штва ви­ше ни­ка­да не мо­гу би­ти отво­ре­но спро­во­
ђе­не. Ме­ђу­тим, као што и Ђин­ђић по­ру­чу­је, мо­жда да­нас то 
ипак мо­же да се осло­бо­ди на­сла­га иде­о­ло­ги­је? Ако не ула­зи­
мо у рас­пра­ву с на­ив­ном прет­по­став­ком да су не­ки љу­ди зли 
а не­ки не, мо­жда мо­же­мо про­на­ћи у сва­ко­ме вр­ли­не под­јед­
на­ко као и ма­не. У том сми­слу, кон­тра­кул­ту­ра је сла­ви­ла раз­
ли­чи­то­сти ко­је су да­нас са­свим усто­ли­че­не. Дру­га стра­на 
бро­ји сво­је по­след­ње да­не, а да­на­шња агре­сив­на ре­ак­ци­ја 
ви­ше то по­твр­ђу­је не­го што обе­ћа­ва ре­ста­у­ра­ци­ју. У ства­ри, 
ми за­и­ста не зна­мо шта су бор­бом за спо­ме­ник де­мон­стран­
ти у ства­ри по­ру­чи­ва­ли. Мо­жда нам пер­спек­ти­ва гу­бит­ни­ка 
мо­же да­ти не­ка об­ја­шње­ња за­што се на­ла­зи­мо у да­на­шњој 
си­ту­а­ци­ји, у ко­јој чак и ду­бо­ко уз­др­ма­ни нео­ли­бе­ра­ли­зам 
и да­ље оп­ста­је, а као нај­ве­ћи про­блем се ис­ти­чу ју­жњач­ке 
статуе љу­ди из про­шлих вре­ме­на.

1	 Đin­đić, Z. Kri­ti­ka uto­pij­skog uma, u: Kritika i kriza, Ko­ze­lek, R. (1997), ­
Be­o­grad: Pla­to, str. 8.
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Да­кле, оно што ће би­ти пред­мет на­ше кри­ти­ке је­сте по­бед­
нич­ка стра­на, она чи­ја је бу­дућ­ност не­спор­на, ко­ја је за­и­ста 
у пра­ву у ве­зи основ­них пре­ми­са о јед­на­ко­сти и сло­бо­ди 
свих љу­ди, али ко­ја ни­је без­гре­шна. То јест, за раз­ли­ку од 
уо­би­ча­је­ног ви­ђе­ња де­ви­ја­ци­је, ко­ју не­ки раз­у­ме­ју као дис­
хар­мо­ни­ју ко­ју тре­ба ели­ми­ни­са­ти, а дру­ги као из­го­вор да 
вла­да­ју­ће сна­ге ин­тер­ве­ни­шу у обла­сти ко­је су ети­ке­ти­ра­
ли као екс­тре­ми­стич­ке, ов­де ће се де­ви­ја­ци­ја раз­у­ме­ти као 
ре­пре­сив­на упо­тре­ба сло­бо­де и као се­лек­тив­на јед­на­кост. 
Го­то­во је кли­ше ре­ћи да су Голи у седлу за­вр­ши­ли тра­гич­
но, док је до­га­ђај у Шар­лот­сви­лу пре фар­са. С дру­ге стра­не, 
као бит­ну ка­рак­те­ри­сти­ку ин­ду­стри­је кул­ту­ре Хорк­хај­мер и 
Адор­но су ис­ти­ца­ли сро­за­ва­ње мо­ра­ла на ни­во де­те­та, ру­ти­
ни­за­ци­ју, та­ко­ре­ћи ко­руп­ци­ју тра­ге­ди­је, ко­јој се „без со­ци­
јал­не пси­хо­ло­ги­је ва­де зу­би”2. Сто­га је ра­све­тља­ва­ње идеј­не 
це­ло­ви­то­сти кон­тра­кул­ту­ре нео­п­ход­но да би за­и­ста „иде­
о­ло­шко-кри­тич­ки де­ши­фро­ва­ли со­ци­јал­ни са­др­жај умет­
нич­ког де­ла”3. Оно што ма­сов­на кул­ту­ра кри­је по Фран­кур­
фтов­ци­ма је­су све­те ве­зе ума и зло­чи­на, као и бур­жо­а­ског 
дру­штва и мо­ћи.

У овом ра­ду за­пи­та­ће­мо се да ли по­сто­је и дру­га­чи­ји на­чин 
скри­ва­ња дру­штве­не до­ми­на­ци­је, има­ју­ћи у ви­ду кон­тра­
дик­тор­но­сти ко­је кра­се све иде­о­ло­шке фор­ма­ци­је. Голи у се­
длу сво­је­вр­сна је оди­се­ја дво­ји­це хи­пи­ка мо­то­ци­кли­ста, ко­ји 
на свом пу­ту на­и­ла­зе на мно­штво раз­ли­чи­тих осо­ба и за­јед­
ни­ца, ма­ње или ви­ше екс­пе­ри­мен­тал­них ко­му­на или кон­зер­
ва­тив­них сре­ди­на. Они су у по­тра­зи за аме­рич­ким иде­а­лом 
сло­бо­де, ко­је мно­ги не­то­ле­ран­ти жи­те­љи те зе­мље гу­ше под 
из­го­во­ром укла­ња­ња де­ви­јант­ног по­на­ша­ња. Мо­то­ци­кли­сти 
су по­ку­ша­ли да оте­ло­ве та­да­шњу кри­тич­ку те­о­ри­ју и ње­но 
на­сто­ја­ње да се дис­тан­ци­ра од по­сто­је­ћег. На пр­ви по­глед, 
они од­би­ја­ју јед­но­ди­мен­зи­о­нал­но дру­штво и про­па­ги­ра­ју 
но­ве вред­но­сти. Ипак, иде­о­ло­шке про­тив­реч­но­сти, са­гле­
да­не из да­на­шње пер­спек­ти­ве, ко­ја укљу­чу­је и да­љи раз­вој 
са­ме кри­тич­ке те­о­ри­је, мо­жда ће по­ка­за­ти не­што су­прот­но 
од пр­во­бит­них на­ме­ра кон­тра­кул­ту­ре. 

У пр­вом де­лу, раз­мо­три­ће­мо да ли су, уме­сто раз­во­ја лич­
но­сти, ко­ја је на­сил­но за­у­ста­вље­на у фил­му, екс­пе­ри­мен­ти 
са иден­ти­те­том упрег­ну­ти у ка­пи­та­ли­стич­ки си­стем ко­ји 
да­нас сла­ви ау­тен­тич­ност и при­мо­ра­ва је да се го­то­во па­
то­ло­шки ре­про­ду­ку­је. Та­ко­ђе ће би­ти ука­за­но да је са­ма 
естет­ска кон­цеп­ци­ја лич­но­сти до­ве­ла до раз­во­ја при­лич­но 

2	 Hork­he­i­mer, M. i Ador­no, T. (1989) Dijalektika prosvjetiteljstva, Sa­ra­je­vo: 
Ve­se­lin Ma­sle­ša, str. 157.

3	 Hon­neth, A. (1991) The Critique of Power, Cam­brid­ge: MIT Press, str. 31.
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асо­ци­јал­них, нар­ци­со­ид­них жи­вот­них фор­ми, ко­је по­го­ду­ју 
спре­ча­ва­њу би­ло ка­квог ко­лек­ти­ви­стич­ког от­по­ра по­сто­је­
ћем по­рет­ку. У дру­гом де­лу, ис­пи­та­ће­мо мо­гућ­ност дру­га­чи­
јег дру­штва, ван кор­по­ра­тив­ног до­ма­ша­ја. Ова ан­ти­ка­пи­та­
ли­стич­ка стра­на кон­тра­кул­ту­ре у фил­му је та­ко­ђе спре­че­на 
кон­зер­ва­тив­ном ре­ак­ци­јом. Но, опет нам са­вре­ме­но ста­ње 
по­ка­зу­је да је кон­тра­кул­ту­ра ипак ин­те­гри­са­на у си­стем, а 
ње­ни ра­ди­кал­ни еле­мен­ти убла­же­ни или пот­пу­но дис­тор­
зи­ра­ни. То нас до­води до за­кључ­ка о сво­је­вр­сној ко­мо­ди­фи­
ка­ци­ји от­падништва, ко­је је не­кад би­ло но­си­лац уто­пиј­ског 
по­тенција­ла.

Индивидуално ослобођење

Кон­тра­кул­ту­ра са­мим име­ном су­ге­ри­ше рас­кид са прет­ход­
ним по­рет­ком. Про­бле­ма­ти­за­ци­ја дру­штве­них прак­си на 
ни­воу вас­пи­та­ња, обра­зо­ва­ња и јав­ног оп­хо­ђе­ња за­си­гур­но 
је у фо­ку­су свих ре­фор­ми­ста. Шта­ви­ше, „пре­о­бра­ћа­ње на 
ре­во­лу­ци­ју... (би­ло је) еле­мент тех­но­ло­ги­је соп­ства”.4 Реч 
је о сво­је­вр­сној уто­пиј­ској ви­зи­ји, ко­ја се пр­вен­стве­но те­
ме­љи­ла на осло­ба­ђа­њу же­ље, од­но­сно „ли­би­ди­нал­ној тран­
сфи­гу­ра­ци­ји”5 као нео­п­ход­ном пред­у­сло­ву ре­вол­та про­тив 
си­сте­ма ше­зде­се­тих го­ди­на про­шлог ве­ка. Кри­тич­ка со­ци­
јал­на те­о­ри­ја је, да­кле, обр­ну­ла сце­но­след ства­ри. Де­лу­
је као да се ни­је пр­во ус­по­ста­вља­ла дру­штве­на струк­ту­ра, 
ко­јој су се по­том при­ла­го­ђа­ва­ли су­бјек­ти, но би по­је­дин­ци 
ево­лу­ци­јом сво­је све­сти до­при­но­си­ли дру­штве­ној про­ме­ни. 
Уло­га умет­но­сти у то­ме би­ла је „ме­то­дич­ка али­је­на­ци­ја од 
цје­ло­куп­не до­ме­не би­зни­са и ин­ду­стри­је” кроз из­оп­ште­не 
ли­ко­ве про­сти­тут­ки, кри­ми­на­ла­ца, ђа­во­ла и лу­да.6 От­пад­ни­
штво књи­жев­ног или филм­ског ка­рак­те­ра, уко­ли­ко би се пу­
бли­ка са тим иден­ти­фи­ко­ва­ла, омо­гу­ћа­ва­ло је љу­ди­ма ху­ма­
ни­ји пси­хо­ло­шки раз­вој, ис­ку­ство ко­је пре­ва­зи­ла­зи лич­но, 
универзали­зу­је и про­ши­ру­је ви­ди­ке.7 

Уо­би­ча­је­на ин­тер­пре­та­ци­ја Голих у седлу упра­во је да су хи­
пи­ци у то­ме спре­че­ни на­сил­но. Филм­ски ли­ко­ви стра­да­ју 
од стра­не ју­жњач­ких ред­не­ка. Рет­ко се при­ме­ћу­је са­ма дис­
тор­зи­ја ме­то­дич­ке али­је­на­ци­је. Сам Мар­ку­зе ин­си­сти­ра на 
то­ме да су из­оп­ште­ни ли­ко­ви де­вет­на­е­сто­ве­ков­не књи­жев­
но­сти пре­о­бра­же­ни у „бит­ни­ке и ганг­сте­ре” и ти­ме до­би­ли 

4	 Fu­ko, M. (2003) Hermeneutika subjekta, No­vi Sad: Sve­to­vi, str. 268.
5	 Ja­me­son, F. (1981) The Political Unconscious, New York: Cor­nell Uni­ver­sity 

Press, p. 58.
6	 Mar­cu­se, H. (1989) Čovjek jedne dimenzije, Sa­ra­je­vo: Ve­se­lin Ma­sle­ša, ­

str. 69.
7	 Ha­ber­mas, J. (1969) Javno mnjenje, Be­o­grad: Pro­sve­ta, str. 66.



265

НИКОЛА МЛАЂЕНОВИЋ

супрот­ну функ­ци­ју – да афир­ми­шу по­сто­је­ће, а на­чин живо­
та све­ду на по­је­ди­нач­ну ћу­дљи­вост.8 Иа­ко је го­то­во уса­мљен 
у кри­ти­ци бит­ни­ка, Мар­ку­зе ука­зу­је на по­тре­бу ди­ја­лек­тич­
ке пер­спек­ти­ве. Чак и Де­лез и Га­та­ри, ко­ји за Голе у седлу 
сма­тра­ју да су са­чу­ва­ли кон­тра­кул­тур­ни дух, ука­зу­ју да се 
ре­во­лу­ци­о­нар­ност мо­ра раз­мо­три­ти бар у два аспек­та, из 
пер­спек­ти­ве кла­сних ин­те­ре­са и ли­бид­них ин­ве­сти­ра­ња. 
Не­ка осо­ба или гру­па мо­же би­ти ре­во­лу­ци­о­нар­на с јед­ног 
а фа­ши­стич­ка и по­ли­циј­ска са дру­гог ста­но­ви­шта.9 Омла­ди­
на мо­же и да „по­ме­ша Ни­чеа и Марк­са”10, ан­ти­де­мо­крат­ски 
дух и љу­бав пре­ма си­ро­ма­шни­ма, екс­клу­зив­но над­чо­ве­штво 
и кри­ти­ку ци­ви­ли­за­ци­је ко­ја је у ср­жи ин­ди­ви­ду­а­ли­стич­ка, 
али то про­из­во­ди са­мо кон­тра­дик­ци­је. Но, да ли се на­ве­де­но 
мо­же при­ме­ни­ти на Голе у седлу?

Ако по­сма­тра­мо исто­ри­ју као низ про­тив­реч­но­сти из­ме­ђу 
ко­лек­тив­не во­ље и ин­ди­ви­ду­ал­них зах­те­ва, он­да су упра­во 
тен­зи­је оно што обез­бе­ђу­је раз­вој дру­штва, а са­мо кре­та­ње 
је не­мо­гу­ће за­ми­сли­ти без број­них мо­рал­них де­ви­ја­ци­ја.11 
Па­ра­док­сал­но, на­пад на нор­мал­ност, оли­чен у на­шем слу­
ча­ју у кон­тра­кул­ту­ри, нео­п­хо­дан је да би се по­сто­је­ће не са­
мо уз­др­ма­ло не­го и отво­ри­ло за бу­ду­ће. Де­ви­ја­ци­ја слу­жи 
да при­ка­же иде­ал, да већ са­да ан­ти­ци­пи­ра за­јед­ни­цу ко­ја 
ће ис­пу­ни­ти не­за­до­во­ље­не же­ље. Дво­ји­ца хи­пи бај­ке­ра на 
фил­му оте­ло­вља­ва­ју ка­ко не­кон­фор­ми­стич­ке, оште­ће­не ег­
зи­стен­ци­је, та­ко и ви­зи­ју бу­ду­ћег дру­штва. По­на­вља се ста­
ра фор­му­ла ал­ба­тро­са спрем­ног за ма­е­стра­лан лет, али са­
свим не­при­ла­го­ђе­ног за жи­вот на зе­мљи. Шта­ви­ше, хи­пи 
бај­ке­ри швер­цу­ју и кон­зу­ми­ра­ју дро­гу, жи­ве не­у­ко­ре­ње­ни 
у би­ло ка­квој за­јед­ни­ци, осло­бо­ђе­ни оба­ве­за, а не­сва­ки­да­
шњу по­ја­ву са­мо за­о­кру­жу­је ду­жи­на њи­хо­ве ко­се. Они на 
мо­то­ри­ма пу­ту­ју у су­прот­ном прав­цу не­го у ве­стер­ну, са 
за­па­да на ис­ток, „на пу­ту да­ље од нор­мал­но­сти”12. Мо­жда 
Хер­берт Мар­ку­зе нај­бо­ље опи­су­је овај дру­штве­ни рас­кид: 
„они су на­у­чи­ли да се не иден­ти­фи­ци­ра­ју с ла­жним оче­ви­
ма, ко­ји су са­гра­ди­ли, то­ле­ри­са­ли и за­бо­ра­ви­ли Ау­шви­це 
и Ви­јет­на­ме хи­сто­ри­је, му­чи­ли­шта свих свје­тов­них и цр­
кве­них ин­кви­зи­ци­ја и преслу­ша­ва­ња, ге­та и мо­ну­мен­тал­не 

8	 Mar­cu­se, H. (1989), нав. де­ло, стр. 69.
9	 De­lez, Ž. i Ga­ta­ri, F. (1990) Anti-Edip: kapitalizam i shizofrenija, Srem­ski 

Kar­lov­ci: Iz­da­vač­ka knji­žar­ni­ca Zo­ra­na Sto­ja­no­vi­ća, str. 285.
10	Ple­sner, H. (2004) Granice zajednice: kritika društvenog radikalizma, No­vi 

Sad: Iz­da­vač­ka knji­žar­ni­ca Zo­ra­na Sto­ja­no­vi­ća, str. 33.
11	Ho­net, A. (2009) Borba za priznanje, Be­o­grad: Al­ba­tros plus, str. 112.
12	Ryan, M. and Kel­lner, D. (1988) Camera Politica: The Politics and Ideology 

of Contemporary Hollywood film, In­di­a­na­po­lis: In­di­a­na Uni­ver­sity Press, ­
p. 25.
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храмо­ве кор­пора­ција”.13 Они ло­ме ла­нац ко­ји ве­зу­је ове по­
губ­не про­це­се, а на­спрам ин­стру­мен­тал­ног ума, ко­ји про­
жи­ма дру­штво, ис­ти­чу моћ ма­ште и чул­не осе­ћај­но­сти, пре­
обли­кујући ствар­ност.

„Ка­дро­ви бај­ке­ра на­спрам пу­сти­ње, пла­ни­на, не­ба и сун­ца 
тран­ско­ди­ра­ју иде­о­ло­ги­ју ше­зде­се­тих, сло­бо­ду, ин­ди­ви­ду­
а­ли­зам, хар­мо­ни­ју са при­ро­дом, еман­ци­па­ци­ју пу­тем тех­
но­ло­ги­је”.14 Ове ре­чи Да­гла­са Кел­не­ра већ у се­би са­др­же 
кон­тра­дик­ци­ју од ко­је на­да­ље па­ти чи­тав филм. На­и­ме, чак 
и ако хар­мо­ни­ја с при­ро­дом и тех­но­ло­ги­зо­ва­на еман­ци­па­
ци­ја сто­је по­ми­ре­ни, ка­ко то из­гле­да у слу­ча­ју сло­бо­де и 
ин­ди­ви­ду­а­ли­зма, ко­је ре­че­ни­ца пер­ци­пи­ра као раз­ли­чи­те? 
Кел­не­ро­вом опи­су не­до­ста­је ве­зив­но тки­во на­ве­де­них пој­
мо­ва: кон­зу­ма­ци­ја нар­ко­ти­ка. На­рав­но, ко­ри­шће­ње ла­ких 
дро­га до­не­кле ужи­ва и по­др­шку ака­дем­ских кру­го­ва, јер је 
за­ми­шља­ју као на­чин из­два­ја­ња из сва­ко­днев­ни­це, дис­тан­
ци­ра­ња од ствар­но­сти. Сво­је­вр­сна „ек­ста­за дро­ги­ра­њем” 
до­при­но­си рас­тва­ра­њу ега, осло­ба­ђа­њу од при­ти­ска дру­
штва. То је­сте крат­ко­трај­но, ве­штач­ко и при­ват­но осло­бо­ђе­
ње, чак и тре­ну­так ис­кри­вље­не пер­цеп­ци­је, ко­ји је Мар­ку­зе 
сма­трао ну­жним у про­це­су све­у­куп­ног осло­бо­ђе­ња.15 Го­то­
во пла­то­ни­стич­ки, ма­ри­ху­а­на нас из­вла­чи из пе­ћи­не пред 
чи­сте иде­је, пред не­по­сто­је­ћи али по­же­љан свет ка ко­јем 
мо­же­мо стре­ми­ти он­да ка­да се вра­ти­мо уо­би­ча­је­ном си­вом 
реалитету.

Ово мо­жда из­гле­да као „зна­ње бу­да­ла и де­це”16 или „др­ско 
прак­ти­ци­ра­ње пер­верз­ног бе­сми­сла”17, али ци­ља на отва­ра­
ње ви­ди­ка хе­миј­ским пу­тем, као да опој­не суп­стан­це раз­
ви­ја­ју кри­тич­ку свест. Ужи­ва­о­ци ће во­ди­ти „на­ва­ре­не” раз­
го­во­ре, на гра­ни­ци те­о­ри­ја за­ве­ре, о дру­гим све­то­ви­ма ко­је 
вла­да­ри од нас кри­ју, јер та­мо, на не­ким да­ле­ким пла­не­та­
ма, жи­ве љу­ди ко­ји су пот­пу­ни го­спо­да­ри соп­стве­не суд­би­
не. С дру­ге стра­не, на­ши „ан­ти­квар­ни си­сте­ми” за филм­
ске ли­ко­ве су све­то­ви за­тво­ре­ни за мо­гућ­ност дру­га­чи­јег 
ис­ку­ства, ко­је до­но­си ужи­ва­ње нар­ко­ти­ка. Раш­ча­ра­ни љу­ди 
мо­ра­ју по­но­во да про­на­ђу сми­сао сво­јих жи­во­та, мо­жда и 
с оне стра­не ра­зу­ма. На­спрам ег­зи­стен­ци­ја­ли­стич­ке муч­
ни­не, опој­не суп­стан­це до­би­ја­ју еман­ци­па­тор­ску функ­ци­ју. 
Кри­тич­ки ми­сли­о­ци као да су при­жељ­ки­ва­ли об­на­вља­ње 

13	Mar­cu­se, H. (1972) Kraj utopije / Esej o oslobođenju, Za­greb: Stvar­nost, ­
стр. 152.

14	Kel­lner, D. (2003) Media Culture, New York: Ro­u­tled­ge, p. 105.
15	Mar­cu­se, H. (1972), нав. де­ло, стр. 161.
16	Mar­ku­ze, H. (1979) Kontrarevolucija i revolt, Be­o­grad: Gra­fos, str. 55.
17	Ros­zak, T. (1978) Kontrakultura, Za­greb: Na­pri­jed, str. 49.
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од­ре­ђе­не „на­род­не ре­ли­ги­је” ко­ја би пре­ва­зи­шла не­људ­ски 
свет ин­те­ре­са. „Мо­но­те­и­зам се ума и ср­ца тре­ба по­ве­за­ти с 
по­ли­те­и­змом ма­ште и ство­ри­ти јед­ну ми­то­ло­ги­ју у слу­жби 
иде­ја”.18 Крат­ко­трај­но нар­ко­тич­ко отва­ра­ње ука­за­ло би на 
су­бјек­тив­ни рај ко­ји на ду­хов­ном ни­воу ан­ти­ци­пи­ра со­ци­
јал­ну тран­сфор­ма­ци­ју. Ар­ти­фи­ци­јел­но, фар­ма­це­ут­ско осло­
бо­ђе­ње филм­ских ју­на­ка, сво­јом на­уч­но­фан­та­стич­ном иде­
јом о сво­је­вр­сном ко­му­ни­зму на Ве­не­ри го­то­во да при­зи­ва 
дру­штве­ну ре­фор­му.

Ова­ко ли­бе­ра­лан при­ступ у по­гле­ду уло­ге опој­них суп­стан­
ци за­си­гур­но мо­же до­би­ти ви­ше при­мед­би, али филм су­ге­
ри­ше са­мо јед­ну, при че­му ни­је си­гур­но да ли то сма­тра­ју 
има­нент­ном гре­шком или не­чим што је спо­ља на­мет­ну­то. 
Филм не при­ка­зу­је са­мо по­зи­тив­не ефек­те дро­ги­ра­ња. У 
јед­ном тре­нут­ку, ли­ко­ви узи­ма­ју ЛСД на гро­бљу, на­кон че­га 
сле­ди пси­хо­де­лич­на сце­на жар­гон­ски на­зва­на „лош трип”. 
Уме­сто ле­пих, про­ду­хо­вље­них осе­ћа­ја, уче­сни­ци до­жи­вља­
ва­ју страх и ту­гу, при­се­ћа­ње на те­шке жи­вот­не тре­нут­ке. 
Глав­ни лик се су­сре­ће с мај­ком, ко­ја га је на­пу­сти­ла ка­да 
је био де­се­то­го­ди­шњак. Он се­ди у кри­лу ки­па Бо­го­ро­ди­це, 
им­пли­ци­ра­ју­ћи сво­ју Хри­ста вред­ну пат­њу, про­жи­вља­ва 
еди­пов­ске бол­не ви­зи­је, и кроз плач и бес ис­ка­зу­је ујед­но 
љу­бав и пре­зир пре­ма во­ље­ној осо­би. Уме­сто да „ра­ди­кал­но 
от­ку­пљу­је од про­клет­ства иден­ти­те­та”19 и во­ди ка не­че­му 
ди­о­ни­зиј­ском, ми ви­ди­мо ко­на­чан не­у­спех кон­тра­кул­ту­ре, 
ње­но за­мр­за­ва­ње у ста­њу са­мо­скри­вље­не не­пу­но­лет­но­сти.

Лош трип ни­је био са­свим нео­че­ки­ван. Жил Де­лез сла­ви су­
ма­ну­тост, и под њом не под­ра­зу­ме­ва са­мо срећ­не тре­нут­ке. 
Осци­ли­ра­ње су­ма­ну­то­сти из­ме­ђу екс­тре­ма је оче­ки­ва­но ка­
да се ци­ља на пре­ко­ра­че­ње гра­ни­ца. Ме­та мо­же и да се про­
ма­ши, али ће са­да­шње друш­твo би­ти ти­ме у це­ли­ни са­гле­да­
но. „За­тва­ра се не­у­ро­тич­ни ћор­со­как – та­та-ма­ма еди­па­ли­
за­ци­је, Аме­ри­ка... пер­вер­зи­ја ег­зо­тич­них те­ри­то­ри­јал­но­сти, 
а за­тим дро­га, ал­ко­хол – или још го­ре, не­ки фашистички 
сан”.20 Де­лез би те­шко ов­де ви­део ре­во­лу­ци­о­нар­но ли­бид­но 
ин­ве­сти­ра­ње, али би мо­жда по­ми­слио да је раз­от­кри­ва­ње 
пре­пре­ка раз­во­ју дру­штва ипак нео­п­ход­но. И Мар­ку­зе сма­
тра да би укла­ња­њем ин­док­три­ни­ра­ју­ћих сред­ста­ва чо­век 
био „гур­нут у тра­у­мат­ску пра­зни­ну, гдје би имао шан­су 
да се чу­ди и да ми­сли... Ли­шен сво­јих ла­жних ота­ца, во­
ђа, при­ја­те­ља и пред­став­ни­ка – он би по­но­во мо­рао учи­ти 
сво­ју абеце­ду... Без сум­ње би та­ква си­ту­а­ци­ја би­ла несносна 

18	Ha­ber­mas, J. (1988) Filozofski diskurs moderne, Za­greb: Glo­bus, str. 35.
19	Исто, стр. 92.
20	De­lez, Ž. & Ga­ta­ri, F.  нав. де­ло, стр. 108.
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мора”.21 У фил­му се њи­хов ду­хов­ни на­пре­дак пре­ки­да, бу­ду­
ћи да стра­да­ју у на­па­ду Ју­жња­ка, те се на­си­љем ред­не­ка не­
ка­ко гу­ра у стра­ну пи­та­ње да ли је нар­ко­тич­ка еман­ци­паци­ја 
за­и­ста ус­пе­ла у сво­јој на­ме­ри. 

То јест, да ли се мо­же кри­ти­ко­ва­ти и уто­пи­ја љу­ди с Ве­не­ре, 
ко­ја је плод опи­је­не ма­ште? Да под­се­ти­мо, пра­вед­но дру­
штво рав­но­прав­них љу­ди та­ко је за­ми­шље­но да сва­ка осо­
ба мо­же са­мо­стал­но бри­ну­ти о се­би. У ства­ри, ова уто­пи­
ја је то­ли­ко ра­ди­кал­но ве­за­на за иде­ју лич­не ау­то­но­ми­је да 
је иде­ја љу­ди као дру­штве­них жи­во­ти­ња са­свим из­ли­шна. 
Шта­ви­ше, у јед­ном тре­нут­ку у фил­му је­дан од ли­ко­ва екс­
пли­цит­но твр­ди да ни­ка­да у жи­во­ту ни­је по­же­лео да бу­де 
не­ко дру­ги. С јед­не стра­не, то се мо­же ту­ма­чи­ти као са­
свим ра­зу­мљи­во ин­ди­ви­ду­а­ли­стич­ко др­жа­ње. Ме­ђу­тим, ова 
врста сло­бо­де је не­га­тив­но од­ре­ђе­на и уоп­ште не од­го­ва­ра 
ега­ли­та­ри­стич­ким со­ци­јал­ним те­о­ри­ја­ма. Реч­ју, чак и да ово 
има ве­зе са од­ре­ђе­ном иде­о­ло­шком ле­ви­цом, то је ле­ви­ца 
спре­че­на да раз­ви­је би­ло ка­кву со­ли­дар­ност ме­ђу љу­ди­ма 
сем еле­мен­тар­не, све­де­не на ли­бе­рта­ри­јан­ско сла­вље­ње пу­
ке иди­о­син­кра­тич­но­сти.22 Осло­бо­ђе­ње же­ље је ап­со­лу­ти­зо­
ва­но, не зах­те­ва чак ни пред­у­слов да бу­де ра­зло­жно, те во­ди 
ка кон­цеп­ци­ји ира­ци­о­нал­них, са­мо­жи­вих су­бје­ка­та. 

Ин­ди­ви­ду­а­ли­зам у фил­му је „му­шки и нар­ци­со­и­дан”, чак 
ре­гре­си­ван.23 Ак­сел Хо­нет је кри­ти­ко­вао ана­лог­не фор­му­ла­
ци­је Франк­фурт­ске шко­ле, ко­је та­ко­ђе до­не­кле иг­но­ри­шу да 
је осо­ба увек са дру­ги­ма, увек у дру­штву, и да ње­на лич­ност 
за­ви­си од при­зна­ња дру­гих, и обр­ну­то. Уме­сто обо­стра­но­
сти, јед­не интерсубјективистичке концепције личности, 
кри­тич­ка те­о­ри­ја је про­па­ги­ра­ла из­ве­стан „естет­ски кон­цепт 
ега и иден­ти­те­та”.24 Но­ва ле­ви­ца је, на­сто­је­ћи да се дис­тан­
ци­ра од ко­му­ни­та­ри­стич­ких те­о­ри­ја, ин­си­сти­ра­ла да љу­ди 
мо­гу би­ти „до­и­ста уни­вер­зал­ни са­мо као ра­ди­кал­но син­гу­
лар­ни, у ме­ђу­про­сто­ри­ма ко­му­нал­них иден­ти­те­та”.25 Бе­же­
ћи од иде­је за­јед­ни­це, ко­ју су ви­де­ли као су­ви­ше ет­нич­ки и 
кон­зер­ва­тив­но од­ре­ђе­ну, за ле­ви­цу је дру­штво по­ста­ло пу­ки 
скуп ин­ди­ви­дуа, не­ве­за­них тра­ди­ци­јом и ду­жно­сти­ма, осло­
бо­ђе­них ујед­но од ау­то­ри­те­та и са­ме дру­штве­но­сти. Са­свим 
је за­не­ма­рен „ко­о­пе­ра­тив­ни про­цес ин­тер­пре­тације”26 да­те 

21	Mar­cu­se, H. (1989), нав. де­ло, стр. 226.
22	Hon­neth, A. (2014) Freedom’s right, Cam­brid­ge: Po­lity, p. 23.
23	Ryan, M. & Kel­lner, D. нав. де­ло, стр. 23. 
24	Hon­neth, A. (1991), нав. де­ло, стр. 45.  
25	Ži­žek, S. (2009) Paralaksa, Za­greb: Iz­da­nja An­ti­bar­ba­rus, str. 18.
26	Ha­ber­mas, J. (1987) The theory of Communicative Action, Volume 2: Life­

world and System: a critique of functionalist reason, Bo­ston: Be­a­con Press, 
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кул­ту­ре, прост ди­ја­лог око осо­би­на свог све­та, та­ко да сва­ко 
по­ко­ле­ње ба­лан­си­ра из­ме­ђу кул­тур­них пре­да­ја и кон­стант­
не ре­ви­зи­је, обез­бе­ђу­ју­ћи ста­би­лан раз­вој сво­је кул­ту­ре и 
дру­штва.27

Оно што Хо­нет сво­јом кри­ти­ком по­ру­чу­је мо­же се при­ме­
ни­ти и на Голе у седлу. Ако на­шу сло­бо­ду ре­флек­сив­но не 
при­ме­њу­је­мо у сва­ко­днев­ном жи­во­ту, он­да је то то­ли­ко екс­
цен­трич­на сло­бо­да да не­ми­нов­но де­ге­не­ри­ше ка нар­ци­со­ид­
ној али­је­на­ци­ји, где су дру­ги љу­ди обич­не ства­ри ко­ји­ма се 
слу­жи­мо, као мо­тор хи­пи­ка у фил­му. Са­свим су­прот­но, ако 
не препознајемо себе у другима, и ре­ци­проч­но се од­но­си­мо 
пре­ма љу­ди­ма, ми ни­смо су­штин­ски сло­бод­ни.28 За кон­тра­
кул­ту­ру љу­бав је би­ла кључ­на реч. Али љу­бав је „же­ља да 
бу­ду же­ље­ни, да је­дан дру­гог пре­по­зна­ју у парт­не­ру”.29 Ако 
не осе­те да су во­ље­ни, у по­ро­ди­ци и ерот­ској љу­ба­ви, он­
да је лош трип је­ди­ни ис­ход. Све док осо­ба не схва­та се­бе 
као „ви­тал­ну, же­ле­ћу су­бјек­тив­ност, ко­ја од дру­гог же­ли да 
бу­де исти та­кав”30, она не­ће вред­но­ва­ти ре­ци­проч­ност ни­ти 
со­ли­дар­ност и уза­јам­но при­зна­ва­ње дру­гих осо­ба као циљ 
дру­штве­ног раз­во­ја. Ра­ди­кал­ни, на­ив­ни и ин­фан­тил­ни ин­
ди­ви­ду­а­ли­зам хи­пи бај­ке­ра у ства­ри је већ на­ја­вио ко­руп­ци­
ју кон­тра­кул­ту­ре и па­то­ло­ги­за­ци­ју ау­тен­тич­но­сти, сво­де­ћи 
је на про­дук­тив­ну си­лу уну­тар ка­пи­та­ли­зма.31 

Да­нас кад зна­мо да су ин­ди­ви­ду­ал­ни жи­вот­ни екс­пе­ри­мен­
ти по­ста­ли не де­ви­ја­ци­ја но пра­ви­ло, чак и основ за ле­ги­
ти­ма­ци­ју си­сте­ма, ка­да је по­и­гра­ва­ње са лич­ним же­ља­ма 
ду­бо­ко упле­те­но у ре­про­дук­ци­ју ка­пи­та­ла, ви­ше не­го икад 
мо­же­мо да твр­ди­мо да је стре­мље­ње ка са­мо­ре­а­ли­за­ци­ји, ка 
раз­во­ју на­ше лич­но­сти, у ства­ри да­ле­ко од за­у­зда­ног. Бу­ду­
ћи да се од љу­ди да­нас у раз­ли­чи­тим сфе­ра­ма ин­ду­стри­је 
кул­ту­ре, по­го­то­во оне ди­ги­тал­не, ин­си­сти­ра да са­му свр­ху 
сво­је ин­ди­ви­ду­ал­но­сти пре­да­ју тр­жи­шту, њи­хо­ва сло­бо­да 
има ре­пре­си­ван об­лик, они су при­ну­ђе­ни на лич­ни раз­вој, 
без пре­да­ха, чак и по це­ну мен­тал­них про­бле­ма, ко­је ће ре­
ши­ти фар­ма­ци­ја, или бар од­го­ди­ти пот­пу­ни пси­хо­ло­шки 
пад.32 Уме­сто децентрирања егоизма, филм­ски ли­ко­ви су 
га усто­ли­чи­ли во­зе­ћи се на мо­то­ри­ма ко­ји за­си­гур­но ни­су 
вид ко­лек­ти­ви­стич­ког пре­во­за, бу­ду­ћи да да­нас зна­мо да је 

p. 120.
27	Ha­ber­mas, J. (1988) Filozofski diskurs moderne, Za­greb: Glo­bus, str. 292.
28	Hon­neth, A. (2014), нав. де­ло, стр.  45.
29	Ho­net, A. (2009), нав. де­ло, стр. 52.
30	Исто, стр. 53.
31	Hon­neth, A. (2012) The I in We, Cam­brid­ge: Po­lity, str. 162.
32	Исто, стр. 166.
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си­сте­мат­ски спре­ча­ва­на из­град­ња ин­фра­струк­ту­ре ко­ја би 
под­у­пи­ра­ла јав­ни са­о­бра­ћај.33 Иа­ко су мо­то­ри и ау­то­мо­би­ли 
апа­ра­ти ко­ји ујед­но уве­ћа­ва­ју осе­ћај сло­бо­де и уво­де за­ви­
сност чо­ве­ка од тех­ни­ке34, ка­пи­та­ли­зам је укло­нио свест о 
дру­гој став­ци исто као што је ин­ди­ви­ду­а­ли­зму од­у­зео ин­
тер­су­бјек­ти­ви­стич­ки аспе­кт. Но­ви мо­де­ли ау­то­мо­би­ла су 
и пре по­ла ве­ка у ре­кла­ма­ма ну­ђе­ни љу­ди­ма „ко­ји не иду 
уга­же­ним ста­за­ма не­го пра­ве сво­је соп­стве­не” и ко­ји „кр­
ше пра­ви­ла”35, а да је оста­ло упит­но да ли су хи­пи бај­ке­ри 
уопште за­га­зи­ли ван ас­фалт­ног пу­та.

Анкорпија

Ви­де­ли смо да је мо­гу­ће на­ћи за­мер­ке ин­ди­ви­ду­а­ли­стич­ким 
иде­ја­ма Голих у седлу. Мо­гу се при­ме­ти­ти нар­ци­со­ид­ни еле­
мен­ти на пси­хо­ло­шком ни­воу, ко­ји он­да во­де ка ау­ти­стич­ном 
раз­во­ју у со­ци­јал­ном до­ме­ну. У том сми­слу са­свим дру­га­чи­
је се мо­же схва­ти­ти и иде­ја „ве­ли­ког од­би­ја­ња” ко­ју је про­
па­ги­рао Мар­ку­зе, бу­ду­ћи да „лич­но по­вла­че­ње мен­тал­не и 
фи­зич­ке енер­ги­је од дру­штве­но зах­ти­је­ва­них ак­тив­но­сти”36 
не мо­ра да уз­др­ма ка­пи­та­ли­стич­ки си­стем и омо­гу­ћи жи­
вот из­ван до­ма­ша­ја ве­ли­ких кор­по­ра­ци­ја – ан­кор­пи­ју. Шта­
ви­ше, бу­ду­ћи да Ђин­ђић при­ме­ћу­је фе­но­мен „од тра­ди­ци­је 
раз­ре­ше­не су­бјек­тив­но­сти”37 још пре два ве­ка, из­гле­да да су 
ко­му­ни­та­ри­сти у пра­ву ка­да су­ге­ри­шу да и ру­ше­ње ста­ту­
са кво мо­же, па­ра­док­сал­но, би­ти део тра­ди­ци­је. За раз­ли­
ку од Мар­ку­зеа, ко­ји бит­ни­ке сма­тра већ пост­ва­ре­ним, Жил 
Де­лез пу­то­ва­ње хи­пи бај­ке­ра ви­ди као уто­пиј­ско. То јест, 
пу­то­ва­ње кроз аме­рич­ка про­стран­ства је­сте да­нас из­гу­би­ло 
по­тен­ци­јал, одво­ји­ло се од „ак­тив­не и афек­тив­не струк­ту­ре 
ко­ја је под­у­пи­ра­ла и усме­ра­ва­ла пу­то­ва­ње”, али у Голима у 
седлу про­гре­сив­на струк­ту­ра ни­је, „упр­кос све­му”38, још из­
гу­бље­на. Де­це­ни­ја­ма ка­сни­је, на­ша пер­спек­ти­ва мо­ра ука­
за­ти да је сим­би­о­за кон­тра­кул­ту­ре, тр­жи­шта и тех­но­ло­ги­је 
до­ста на­шко­ди­ла фил­му. Мо­жда ипак мо­же­мо бар на­зна­чи­ти 
корум­пи­ра­не те­ме­ље да­на­шњих про­бле­ма.

33	Har­ring­ton, M. (1979) Suton kapitalizma, Za­greb: Glo­bus, str. 219.
34	Ga­da­mer, H. G. (1996) Pohvala teoriji: filozofski eseji, Pod­go­ri­ca: Ok­to­ih, 

str. 154.
35	Frank, T. (2003) Osvajanje kula, No­vi Sad: Sve­to­vi, str. 167-229.
36	Mar­cu­se, H. (1989), нав. де­ло, стр. 224.
37	Đin­đić, Z. (1982) Subjektivnost i nasilje: nastanak sistema u filozofiji nemač­

kog idealizma, Be­o­grad: Is­tra­ži­vač­ko-iz­da­vač­ki cen­tar SSO Sr­bi­je, str. 7.
38	De­le­u­ze, G. (1986) Cinema 1, Lon­don: The At­hlo­ne Press, p. 208.
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По­јам ан­кор­пи­је раз­вио је Ро­берт Но­зик у де­лу Анархија, 
држава, утопија39, ли­бер­та­ри­јан­ском од­го­во­ру на Теори­
ју правде Џо­на Рол­са. За на­ше по­тре­бе ва­ља на­гла­си­ти да 
је Ролс по­ку­шао да ар­ти­ку­ли­ше зах­те­ве за пре­ра­спо­де­лом 
до­ба­ра, док је Но­зик сма­трао др­жа­ву бла­го­ста­ња не­ис­ку­
пљи­вом, бу­ду­ћи да угро­жа­ва не­при­ко­сно­ве­ност ин­ди­ви­дуе. 
Но­зик у ту свр­ху на­ла­зи да су љу­ди на­ив­ним пре­но­ше­њем 
сво­јих пра­ва на дру­ге љу­де до­при­не­ли ства­ра­њу број­них мо­
но­по­ла. Дру­штво ре­ла­тив­но јед­на­ких вла­сни­ка ра­сло­ја­ва­ло 
се до ме­ре где не­ко­ли­ци­на од­ре­ђу­је суд­би­ну мно­гих, за­хва­
љу­ју­ћи сво­јој дру­штве­но-еко­ном­ској мо­ћи. С дру­ге стра­не, 
др­жа­ва мо­же да се по­ја­ви као кон­тра­те­жа, да га­ран­ту­је со­
ци­јал­на пра­ва сво­јих гра­ђа­на и огра­ни­чи моћ кор­по­ра­ци­ја. 
Ме­ђу­тим, Но­зик сма­тра да је то ре­ак­ци­ја крат­ког до­ме­та, јер 
са­мо уве­ћа­ва мо­гућ­ност „ма­ни­пу­ла­ци­је др­жа­ве од стра­не 
осо­ба ко­је те­же за мо­ћи... Ја­ча­ње др­жа­ве и ши­ре­ње ра­спо­на 
ње­зи­них функ­ци­ја ка­ко би се спре­чи­ло да је ис­ко­ри­сти не­ка 
ску­пи­на ста­нов­ни­штва чи­ни је још вред­ни­јом на­гра­дом и 
при­влач­ни­јим ци­љем за ко­руп­ци­ју”.40

Но­зик као ре­ше­ње пред­ла­же „де­мок­те­сис”, ра­ди­кал­ну де­
ре­гу­ла­ци­ју у ко­јој би се на има­ги­нар­ном сај­му рас­про­да­ле 
де­о­ни­це та­ко да би сва­ко по­се­до­вао део пра­ва сва­ко­га, а са­
мим тим ни­ко су­штин­ски не би био по­се­до­ван. Овај ли­бер­
та­ри­јан­ски иде­ал очи­глед­но ни­је об­лик со­ци­јал­ног жи­во­та 
ко­ји је за­жи­вео. Ипак, Но­зи­ко­ва те­о­ри­ја ну­ди ре­а­ли­стич­но 
об­ја­шње­ње. Ан­кор­пи­ја омо­гу­ћа­ва сво­је­вр­сно иш­чла­ње­ње 
из за­јед­ни­це за ко­ју ин­ди­ви­дуа сма­тра да не за­до­во­ља­ва ње­
на оче­ки­ва­ња. Ан­кор­пи­ја је из­лаз из ста­ту­са кво, а омла­ди­
на је пе­р­ци­пи­ра­на као њен су­бје­кат, ко­јем је, ре­чи­ма Ерн­ста 
Бло­ха, „ва­зда на па­ме­ти ми­је­на вре­ме­на... као друштво које 
је бременито новим друштвом”41, ко­је пре­и­спи­ту­је уста­ље­
ност со­ци­јал­них од­но­са и по­ку­ша­ва жи­ве­ти дру­га­чи­је. На­
рав­но, при­сут­ни су и про­тив­ни­ци та­квог раз­би­ја­ња дру­штва 
на из­дво­је­не све­то­ве. Ха­на Арент је упо­зо­ра­ва­ла на по­сто­ја­
ње ау­то­ном­ног де­чи­јег све­та, ко­је са­мо со­бом упра­вља, без 
ика­квих смер­ни­ца од стра­не од­ра­слих, што је за Арен­то­ву 
пред­ста­вља­ло крах здра­вог ра­зу­ма.42 Фри­дрих фон Ха­јек 
био је још не­га­тив­ни­ји, сма­тра­ју­ћи кон­тра­кул­тур­ну ан­кор­
пи­ју гру­пом „не­при­пи­то­мље­них ди­вља­ка”43 ко­ји фин­ги­ра­ју 

39	No­zick, R. (2003) Anarhija, država i utopija, Za­greb: Na­kla­da i Je­sen­ski 
Turk.

40	Исто, стр. 354.
41	Bloch, E. (1981) Princip nada, Za­greb: Na­pri­jed, str. 135.
42	Arendt, H. (1961) The cri­sis in edu­ca­tion, in: Between past and future: six 

exercises in political thought, New York: The Vi­king Press, p. 181.
43	Ha­jek, F. (2002) Pravo, zakonodavstvo i sloboda, Pod­go­ri­ca: CID, str. 409.
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оту­ђе­ност, ко­ји су про­дукт по­пу­стљи­вог вас­пи­та­ња ко­је је 
ви­ше ве­ро­ва­ло у при­род­не ин­стинк­те но у кул­тур­ну пре­да­ју. 

То јест, кри­ти­ча­ри су би­ли све­сни да иш­чла­ње­ње до­но­
си ве­ли­ку опа­сност: „уко­ли­ко се сло­бод­но напуштање 
Корпорације до­пу­сти, ни­ко у њој не би ни остао”.44 По­ста­
вља се пи­та­ње да ли то уоп­ште тре­ба до­зво­ли­ти? У фил­му 
ви­ди­мо љу­де ко­ји су осно­ва­ли соп­стве­ну ко­му­ну, али то им 
је до­пу­ште­но са­мо на не­плод­ној, пе­шча­ној зе­мљи. Они мо­
жда ви­ше ни­су ни у чи­јем вла­сни­штву, али су се моћ­ни­ци 
по­тру­ди­ли да им оте­жа­ју оп­ста­нак. За­и­ста је упит­но шта би 
се де­си­ло ка­да би се до­пу­сти­ли со­ци­јал­ни екс­пе­ри­мен­ти на 
чи­та­вој те­ри­то­ри­ји, ка­да би др­жа­ва пред­ста­вља­ла тек оквир 
за мно­штво уто­пи­ја, ко­је би се ме­ђу­соб­но так­ми­чи­ле ко­ја је 
бо­ља.45 Бра­ни­о­ци по­сто­је­ћег ста­ња на­сто­ја­ће да ми­ни­ма­ли­
зу­ју со­ци­јал­ну кре­а­тив­ност и ства­ра­ње ал­тер­на­ти­ва. Но­зик 
се с пра­вом пи­та: „мо­же ли де­о­ни­чар­ско дру­штво до­пу­сти­
ти не­ком дру­гом дру­штву да из­ник­не усред ње­га? Мо­же ли 
то­ле­ри­ра­ти опа­сно­сти изо­ли­ра­них по­је­ди­на­ца не­де­о­ни­ча­ра; 
украт­ко, ан­кор­пи­ју?”46 Кри­тич­ки те­о­ре­ти­ча­ри чак ни не кри­
ју по­сле­ди­це. Жил Де­лез про­па­ги­ра бек­ство на­спрам би­ло 
ка­квог ком­про­ми­сног, ре­фор­ми­стич­ког ста­ва. Уме­сто ду­гог 
мар­ша кроз ин­сти­ту­ци­је, Де­лез као и Мар­ку­зе при­зи­ва од­
би­ја­ње: „ре­во­лу­ци­о­нар зна да је бе­жа­ње ре­во­лу­ци­о­нар­но... 
под усло­вом да по­ву­ку све за со­бом или да на­ве­ду на бек­
ство део си­сте­ма”.47

С дру­ге стра­не, Но­зик сво­јом иде­јом др­жа­ве као ме­та-уто­
пи­је, од­но­сно окви­ра за раз­не екс­пе­ри­мен­тал­не за­јед­ни­це, 
сма­тра да ће спре­чи­ти на­си­ље из­ме­ђу уто­пи­ја. Бу­ду­ћи да ал­
тер­на­ти­ве мо­гу сло­бод­но да се раз­ви­ја­ју под над­зо­ром ми­
ни­мал­не др­жа­ве, раз­ли­чи­те за­јед­ни­це ће узи­ма­ти нај­бо­ље 
јед­не од дру­гих и вре­ме­ном кри­ста­ли­зо­ва­ти сво­ју фор­му. Ло­
шу за­јед­ни­цу љу­ди ће про­сто на­пу­сти­ти и по­тра­жи­ти дру­гу. 
Но­зи­ко­ва те­о­ри­ја да­је фин кон­текст за са­вре­ме­ну по­ли­тич­ку 
фи­ло­зо­фи­ју, где се иде­ја до­брог жи­во­та по­но­во про­ми­шља. 
Ту је ко­му­ни­та­ри­стич­ка стра­на, ко­ја ис­ти­че исто­риј­ску уко­
ре­ње­ност сво­јих за­јед­ни­ца, из­ве­сне „ма­трице” уну­тар ко­јих 
ће по­је­дин­ци да за­ми­шља­ју соп­стве­ну ег­зи­стен­ци­ју48, до­чим 
ли­бе­рал­ни­је гру­па­ци­је већ ве­ко­ви­ма на­спрам про­шло­сти 

44	Ce­kić, N. (2007) Država između anarhije i utopije: etičke pretpostavke  
Nozikove teorije države, Be­o­grad: JP Slu­žbe­ni Gla­snik, str. 181.

45	Ja­me­son, F. (2005) Archeologies of the future, Lon­don: Ver­so, p. 217.
46	No­zick, R. нав. де­ло, стр. 376. 
47	De­lez, Ž. & Ga­ta­ri, F. нав. де­ло, стр. 226.
48	Taylor, C. (2004) Modern social imaginaries, Dur­ham: Du­ke Uni­ver­sity 

Press, p. 44.
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при­зи­ва­ју ра­ди­кал­ни­ју про­ме­ну, на­гла­ша­ва­ју бу­ду­ћа оче­ки­
ва­ња, гра­де­ћи чи­сту уто­пи­ју, с ми­ни­му­мом ис­ку­стве­ног са­
др­жа­ја.49

Али у ствар­но­сти сло­бо­дан раз­вој ал­тер­на­ти­ва ни­кад ни­је 
био мо­гућ. Чак и Но­зик раз­о­ча­ра­ва­ју­ће за­кљу­чу­је сврху ме­
та-утопије: „зна се да у сва­кој др­жа­ви по­сто­је по­је­дин­ци – ­
не­кон­фор­ми­сти, али ми не мо­ра­мо до­ћи у до­дир ни с њи­
ма ни­ти с њи­хо­вим не­кон­фор­ми­змом”.50 Као и на ни­воу ин­
ди­ви­ду­ал­ног осло­бо­ђе­ња, ис­ку­ство се огра­ни­ча­ва на лич­но 
или на про­шлост сво­је за­јед­ни­це, не на ин­тер­кул­ту­рал­но и 
ин­тер­су­бјек­тив­но. Ролс, пр­во­бит­на Но­зи­ко­ва ме­та, екс­пли­
цит­но кри­ти­ку­је секташко за­тва­ра­ње за­јед­ни­ца, и по­ста­вља 
услов да ни­јед­на от­пад­ни­штво не сме да про­гла­си за кри­
вич­но де­ло, шта­ви­ше, да ја­сно ста­ви до зна­ња да та­кав пре­
кр­шај не по­сто­ји, и да је от­пад­ни­штво сво­је­вр­сно људ­ско 
пра­во.51 По­врх овог ау­ти­стич­ног про­бле­ма сто­ји и онај глав­
ни, да кор­по­ра­ци­ја као пред­у­зе­ће ко­је пру­жа услу­ге мо­же 
за­бра­ни­ти кли­јен­ти­ма да от­ка­жу са­рад­њу – из безбедносних 
раз­ло­га. Ако не­ко твр­до­гла­во на­ста­ви у ан­кор­пиј­ском сме­ру, 
др­жа­ва мо­же да ин­тер­ве­ни­ше и ре­пре­си­јом спре­чи ра­си­па­
ње по­пу­ла­ци­је на мно­штво дез­ор­га­ни­зо­ва­них је­ди­ни­ца. Ово 
је по­ру­ка за­вр­шет­ка фил­ма: не­ће би­ти до­зво­ље­но на­пу­шта­
ње дру­штва. Ред­не­ци ко­ји уби­ја­ју бај­ке­ре не до­пу­шта­ју по­
сто­ја­ње не­чег дру­га­чи­јег у свом ком­ши­лу­ку.

Овим смо са­мо гу­сто опи­са­ли вла­да­ју­ће ту­ма­че­ње Голих у 
седлу. Оте­ло­вље­ну де­ви­ја­ци­ју у ви­ду хи­пи бај­ке­ра, но­си­ла­
ца иде­ја кон­тра­кул­ту­ре и ан­кор­пи­је, укло­ни­ли су сач­ма­ром 
Ју­жња­ци, не­све­сни са­рад­ни­ци кор­по­ра­ци­ја. Али чуд­но да­
нас из­гле­да ка­да кор­по­ра­тив­ни ме­ди­ји на­па­да­ју те исте Ју­
жња­ке и њи­хо­ве ста­туе у Шар­лот­сви­лу, у име на­след­ни­ка 
кон­тра­кул­ту­ре и рол­сов­ског ли­бе­ра­ли­зма. Из­гле­да да су се 
ро­ле обр­ну­ле. Да ли филм ну­ди не­ко об­ја­шње­ње? Ра­јан и 
Кел­нер су се за­пи­та­ли да ли су хи­пи бај­ке­ри ика­да уоп­ште 
до­ве­ли у пи­та­ње аме­рич­ки ка­пи­та­ли­зам? Не са­мо да су се 
ла­ко бо­га­ти­ли швер­цом дро­ге не­го су сла­вље­њем отво­ре­них 
гра­ни­ца и пу­те­ва сво­јим мо­то­ри­ма бла­го­сло­ви­ли и отво­
ре­на тр­жи­шта.52 Та­ко­ђе, Се­мју­ел Хан­тинг­тон на­ла­зи да је 
„кор­по­ра­тив­на Аме­ри­ка” ра­но уви­де­ла да јој је у ин­те­ре­су 
да из­бег­не лош пу­бли­ци­тет, те је у стра­ху од евен­ту­ал­них 

49	Ko­sel­leck, R. (2002) The practice of conceptual history, Stan­ford: Stan­ford 
Uni­ver­sity Press, p. 129.

50	No­zick, R. нав. де­ло, стр. 416.
51	Rols, Dž. (1998) Politički liberalizam, Be­o­grad: Fi­lip Viš­njić, str. 239.
52	Ryan, M. & Kel­lner, D. нав. де­ло, стр. 25
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тужби по­др­жа­ла суб­на­ци­о­нал­не иден­ти­те­те.53 То јест, мо­
жда је филм ус­пео у сво­јој на­ме­ри да нор­ма­ли­зу­је хи­пи бај­
ке­ре и спре­чи ре­ак­ци­ју ред­не­ка? Шта­ви­ше, да­на­шње ста­ње 
су­ге­ри­ше да је чак и ан­кор­пи­ја ко­мо­ди­фи­ко­ва­на и ис­ко­ри­
шће­на за ре­кон­струк­ци­ју са­мог ка­пи­та­ли­зма. Као што и Хо­
нет при­ме­ћу­је, а Мар­ку­зе по­сту­ли­ра иде­јом о ре­пре­сив­ној 
десублима­ци­ји, ка­пи­та­ли­зам мо­же да ис­пу­ни не­чи­је же­ље, 
али у оси­ро­ма­ше­ном об­ли­ку.

То мо­же да оту­ђи и уто­пи­ју. Фре­дрик Џеј­мсон при­ме­ћу­је да 
она из­ви­ре из на­род­не бај­ке, пле­беј­ска је ви­зи­ја аграр­ног 
ци­клу­са „ра­ђа­ња, ко­пу­ла­ци­је и смр­ти”, је­дан сан о кул­ти­
ва­ци­ји, за­јед­ни­ци и со­ли­дар­но­сти обич­не ра­је.54 Ме­ђу­тим, 
оно што ин­ду­стри­ја кул­ту­ре успе­ва је­сте да дис­тор­зи­ра овај 
ци­клус, да ба­на­ли­зу­је раст, раз­мно­жа­ва­ње, па и уми­ра­ње, 
да от­ме пу­ку њи­хо­ву бај­ку и пре­у­ре­ди је ка­ко би по­ста­ла 
без­о­па­сна. Ре­кло би се да је то па­ра­лел­но Хо­не­то­вој кри­
ти­ци ра­не кри­тич­ке те­о­ри­је, ко­ја је ка­пи­та­ли­зам све­ла на 
ин­стру­ме­нал­ни ум, а по­том то­ме су­прот­ста­ви­ла естет­ску 
ди­мен­зи­ју, осло­бо­ђе­ну со­ци­јал­ног кон­тек­ста.55 Иа­ко Хо­не­
то­ва кри­ти­ка мо­жда ни­је са­свим оправ­да­на, она ипак по­га­
ђа кон­тра­кул­ту­ру Голих у седлу. По­вра­так при­ро­ди на­спрам 
ве­ли­ког гра­да, про­тив де­ге­не­ра­ци­је и сно­би­зма, про­тив на­
вод­но ис­цр­пље­не ци­ви­ли­за­ци­је, де­лу­је да­нас го­то­во на­ив­
но. Ре­чи­ма Хел­му­та Пле­сне­ра, „са­ма шу­ма ни­је до­вољ­на”, 
нео­п­ход­не су и иде­је.56 Па­ра­док­сал­но, кон­тра­кул­ту­ра се та­ко 
ра­ди­кал­но дис­тан­ци­ра­ла од оно­га што је пер­ци­пи­ра­ла као 
сна­ге про­шло­сти или оту­ђе­но­сти, да је са­рад­њу са кор­по­ра­
ци­ја­ма пре­по­зна­ла као ма­ње зло од стра­не ко­ја је, ка­ко је већ 
ре­че­но, не­спор­но из­гу­би­ла. 

Као и у Шар­лот­сви­лу, у Голима у седлу су­ко­би­ли су се ка­
пи­та­ли­стич­ки гу­бит­ни­ци, до­жи­вља­ва­ју­ћи јед­ни дру­ге као 
фун­да­мен­тал­не не­при­ја­те­ље, као да не­ма­ју ап­со­лут­но ни­
шта за­јед­нич­ко. Де­си­ло се оно што Ри­чард Рор­ти зо­ве „упо­
шља­ва­ње”57 по­пу­ла­ци­је ма­њин­ским иден­ти­те­ти­ма и то­ме 
след­стве­ним не­тр­пе­љи­во­сти­ма, док се ка­пи­тал сло­бод­но 
кре­ће, кон­стант­но ума­њу­ју­ћи жи­вот­ни стан­дард свих тих 
„по­себ­них” ма­њи­на. Јер са­мо ако скре­не­мо по­глед са по­ли­
тич­ке еко­но­ми­је не­ће­мо ви­де­ти ко­ха­би­та­ци­ју су­прот­ста­вље­
них сна­га. Чак ни за Хо­не­та не мо­же­мо са си­гур­но­шћу ре­ћи 

53	Han­ting­ton, S. (2008) Američki identitet, Pod­go­ri­ca: CID, str. 158.
54	Ja­me­son, F. (2005), нав. де­ло, стр. 85.
55	Hon­neth, A. (1991), нав. де­ло.
56	Ple­sner, H. нав. де­ло, стр. 33
57	Rorty, R. (1998) Achieving our country, Cam­brid­ge: Har­vard Uni­ver­sity 

Press, p. 88
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да ли се по­зив на „ра­ди­кал­но про­ши­ре­ње од­но­са со­ли­дар­но­
сти”58 од­но­сио на со­ли­дар­ност с ју­жњач­ким гу­бит­ни­ци­ма и 
њи­хо­вим ста­ту­а­ма а на­спрам вла­да­ју­ће кла­се. Ми жи­ви­мо у 
са­свим дру­га­чи­јем вре­ме­ну, где су по све­му су­де­ћи Ју­жња­ци 
пер­ци­пи­ра­ни као ве­ћа опа­сност од нео­ли­бе­ра­ла. Го­то­во да 
се по­на­вља ста­ра бољ­ка про­све­ти­тељ­ства: „кри­ти­ка се пре­
ко про­тив­кри­ти­ке за­о­штри­ла до су­пер­кри­ти­ке. На кра­ју је 
оглу­пе­ла до хи­по­кри­зи­је”.59

Кон­тра­кул­ту­ра као да ви­ше не мо­же да пре­по­зна ствар­не од 
има­ги­нар­них про­тив­ни­ка, а пи­та­ње је да ли је то ика­да и 
зна­ла. Хорк­хај­мер и Адор­но ука­за­ли су у сво­јој Дијалекти­
ци просветитељства да дру­штво ба­зи­ра­но на ин­те­ре­су не 
мо­же да оп­ста­не, да му је по­треб­на кул­тур­но-емо­ци­о­нал­на 
по­др­шка, као и да је на­кон сла­бље­ња мо­ћи ре­ли­ги­је дру­
штво по­тра­жи­ло осло­нац у сво­је­вр­сном „кул­ту осе­ћа­ја”, у 
па­те­тич­ним сен­ти­мен­тал­но­сти­ма и филм­ским љу­бав­ни­ци­
ма а про­тив сло­бод­ног ми­шље­ња.60 То на­во­ди на за­кљу­чак 
да кон­тра­кул­ту­ра ни­је тек ко­мо­ди­фи­ко­ва­на, већ је ле­ги­ти­ми­
са­ла ка­пи­та­ли­зам. То мо­жда ни­је очи­глед­но на ни­воу иде­о­
ло­ги­је осе­ћа­ја, али је ја­сни­је ка­да се са­гле­да да Хорк­хај­мер 
и Адор­но име­ну­ју стра­хо­ве као „тра­го­ве на­сил­ног на­прет­ка 
у људ­ском раз­во­ју”61. То јест, оно што је си­стем же­лео да 
укло­ни пре­тва­рао је у ога­ван обје­кат, не­што ужа­сно и од­
врат­но, а оно што је из­ло­же­но ру­глу ва­ља де­ши­фро­ва­ти као 
траг на ли­ни­ји ци­ви­ли­за­циј­ског про­це­са. Тај траг, зна се, не 
до­ла­зи ви­ше од хи­пи бај­ке­ра, они су бес­ком­про­ми­сни кри­
ти­ча­ри са­да­шњо­сти чи­ја је фу­ту­ри­стич­ка ви­зи­ја по­бе­ди­ла. 
Али упра­во то је крај њи­хо­вог от­пад­ни­штва.

Закључна разматрања

Кри­тич­ка те­о­ри­ја дру­штва од по­чет­ка има по­се­бан од­нос 
пре­ма де­ви­јант­ним осо­ба­ма и гру­па­ма. При­пад­ни­ци Франк­
фурт­ске шко­ле про­бле­ма­ти­зо­ва­ли су ин­ду­стри­ју ма­сов­не 
кул­ту­ре, ко­ја на­ме­ће јед­но­лич­ност и по­слу­шну нор­мал­ност 
сво­јој пу­бли­ци, сма­тра­ју­ћи да кри­тич­ка свест за­у­ста­вља свој 
раз­вој у до­ди­ру са шун­дом ко­ји је пре­пла­вио до­мен по­пу­
лар­ног. На­спрам то­га, Франк­фур­тов­ци су ис­ти­ца­ли књи­жев­
ност чак и из фе­у­дал­ног до­ба, са до­не­кле иш­ча­ше­ним, по­ме­
ре­ним ли­ко­ви­ма чак и из кри­ми­нал­ног ми­љеа, ко­ји су омо­
гу­ћа­ва­ли отва­ра­ње та­ко­зва­не дру­ге ди­мен­зи­је, из­ван тржи­
шног кал­ку­ла­тив­ног си­сте­ма. Та­ко­ђе су хва­ли­ли цирку­ске 

58	Хо­нет (2009), нав. де­ло, стр. 241
59	 Ko­ze­lek, R. (1997) Kritika i kriza, Be­o­grad: Pla­to, str. 169.
60	 Hork­he­i­mer, M. & Ador­no, T. нав. де­ло, стр. 99.
61	 Исто, стр. 157.
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акро­ба­те, не јер су до­но­си­ли не­ка но­ва зна­че­ња ко­ли­ко то 
што су од­би­ја­ли кон­фор­ми­зам и го­то­во сла­ви­ли бе­сми­сао 
свог спек­та­кла на жи­ци. Увек је Франк­фур­тов­ци­ма би­ла на 
уму не­ка ди­со­ци­ја­ци­ја од по­сто­је­ћег, дис­тан­ци­ра­ње од сва­
ко­днев­ног ка­ко би се мо­гло кри­ти­ко­ва­ти са­да­шње до­ба и ан­
ти­ци­пи­ра­ти не­ко но­во и бо­ље дру­штво.

Постструк­ту­ра­ли­сти су ишли и да­ље, и ди­рект­но се осла­
ња­ли на све­до­чан­ства по­зна­тих пси­хи­ја­триј­ских па­ци­је­на­та, 
по­пут су­ди­је Да­ни­је­ла Шре­бе­ра, из чи­јих су спи­са Ми­шел 
Фу­ко, Жил Де­лез или Фри­дрих Ки­тлер из­вла­чи­ли сво­је ин­
спи­ра­тив­не те­о­ри­је. Па­ра­док­сал­но, из уста „лу­да­ка” из­ла­зи­
ла је исти­на са­вре­ме­ног до­ба, са­мо су је тре­ба­ли па­жљи­во 
слу­ша­ти и она би им се ука­за­ла у тек­сто­ви­ма дру­штве­них 
от­пад­ни­ка. Жил Де­лез је при­жељ­ки­вао да ка­пи­та­ли­зму су­
прот­ста­ви схи­зо­фре­ни­ју, не као мен­тал­ну бо­лест ко­ли­ко 
прин­цип ко­ји би угро­зио цен­тра­ли­зо­ва­ни си­стем, као ри­зом 
на­спрам кру­тог др­ве­та. Де­лез сла­ви ли­ша­је­ве и тра­ве, ни­
кад ста­бла са ко­ре­ном, ко­ји га под­се­ћа­ју на хи­је­рар­хи­ју. С 
дру­ге стра­не, Ми­шел Фу­ко је дис­курс сек­су­ал­но­сти на­шао 
у ро­ма­ни­ма Мар­ки­за де Са­да, ко­јег су Хорк­хај­мер и Адор­но 
сма­тра­ли там­ним књи­жев­ни­ком ко­ји не кри­је ве­зе бур­жо­а­
ског дру­штва и мо­ћи, као и ума и зло­чи­на. Кри­тич­ка те­о­ри­
ја је за­и­ста цве­та­ла на овом не­сва­ки­да­шњем ме­то­до­ло­шком 
прин­ци­пу.

На­рав­но, ни­је за њих сва­ка де­ви­ја­ци­ја би­ла по­зи­тив­на, ни­ти 
обр­ну­то, све што је пер­ци­пи­ра­но као нор­мал­но ни­је не­ми­
нов­но има­ло ау­то­ри­тар­не осно­ве. Ди­ја­лек­ти­ка пре­ма ко­јој 
жи­вот до­сто­јан чо­ве­ка тре­ба тра­жи­ти у из­оп­ште­ним књи­
жев­ним ли­ко­ви­ма по­пут про­сти­тут­ки или џе­па­ро­ша сва­
ка­ко ни­је под­ра­зу­ме­ва­ла да не­кон­фор­ми­ста пре­ђе гра­ни­цу 
за­ко­на. С дру­ге стра­не, ди­ја­лек­ти­ка је у бес­ком­про­ми­сној 
про­све­ће­но­сти ви­де­ла ср­ља­ње у оту­ђу­ју­ћу ра­ци­о­нал­ност 
ко­ја ће чак и љу­де тре­ти­ра­ти као ства­ри. То јест, за кри­тич­
ку те­о­ри­ју са­свим је мо­гу­ће да пут по­пло­чан чи­стим ра­зу­
мом за­вр­ши у пот­пу­ном без­у­мљу. Хо­ло­ка­уст је мо­жда био 
пре бо­лест ра­ци­о­нал­но­сти не­го пре­да­ва­ње ми­сти­ци и ата­
ви­зму ти­сућ­лет­ног Рај­ха. Ди­ја­лек­тич­ки ме­тод је сто­га вр­ло 
осе­тљив пре­ма би­нар­ним опо­зи­ци­ја­ма ко­је раз­ли­ку­ју (не)
нормал­ност, (и)ра­ци­о­нал­ност или цр­но и бе­ло. 

За­то је би­ло мо­гу­ће да се Адор­но и Бе­ња­мин ди­ја­лек­тич­
ки за­пи­та­ју да ли је ау­то­ном­на умет­ност, тај нај­вред­ни­ји 
прин­цип, по­слу­жи­ла за есте­ти­за­ци­ју фа­ши­стич­ке по­ли­ти­ке 
и по­раз ле­ви­це исто ко­ли­ко и за до­сти­за­ње ду­хов­них вр­хо­
ва чо­ве­чан­ства. Мар­ку­зе је мо­гао исто та­ко да про­бле­ма­ти­
зу­је да ли су да­на­шњи бит­ни­ци тек оси­ро­ма­ше­на вер­зи­ја 
от­пад­ни­штва, ко­је са­мо на ефи­ка­сни­ји на­чин ре­про­ду­ку­је 
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иде­о­лошку хе­ге­мо­ни­ју јер тек фин­ги­ра ис­кре­ни от­пор по­
сто­је­ћем. Или да тра­ге­ди­ја, оно што је у ан­ти­ци уво­ди­ло 
не­ре­ши­ву мо­рал­ну ди­ле­му, са­да би­ва ко­рум­пи­ра­на бај­ко­ви­
тим, упро­шће­ним на­ра­ти­ви­ма где је јед­на стра­на не­спор­ни 
не­га­ти­вац и рас­пра­ва је уна­пред ре­ше­на. Да би­смо истин­ски 
упо­тре­би­ли ову ми­сао Франк­фурт­ске шко­ле, мо­ра­ли смо да 
се по­за­ба­ви­мо упра­во та­ко­зва­ном зли­ко­вач­ком стра­ном и 
по­ку­ша­мо да схва­ти­мо ње­ну пер­спек­ти­ву. За­то смо од­мах 
де­ви­ја­ци­ју де­фи­ни­са­ли не тек као от­пад­ни­штво од нор­мал­
но­сти већ и као ре­пре­сив­ну упо­тре­бу из­бо­ре­не сло­бо­де. 
Глав­но пи­та­ње ко­је нас је во­ди­ло у ана­ли­зи фил­ма Голи у 
седлу гла­си­ло је: да ли су на­ше тра­ге­ди­је и уто­пи­је да­нас на 
не­ки на­чин пост­ва­ре­не?

Пр­ва де­ви­ја­ци­ја би­ла је по­пу­лар­на ли­би­ди­нал­на тран­сфи­
гу­ра­ци­ја, пот­по­мог­ну­та опој­ним суп­стан­ца­ма. У ства­ри, 
екс­пе­ри­мен­ти са ин­ди­ви­ду­ал­но­шћу пр­вен­стве­но су се од­и­
гра­ва­ли у сфе­ри сек­су­ал­но­сти и за­бра­ње­них по­ро­ка, ко­ји су 
по­ла­ко до­ве­ли до на­пу­шта­ња кон­фор­ми­стич­ке и пу­ри­тан­
ске ди­сци­пли­не. Не­ма спо­ра да је ово би­ла не­ка вр­ста со­
ци­јал­ног про­гре­са, ко­ји се об­ли­ко­вао у про­це­су сво­је­вр­сног 
мо­рал­ног кон­флик­та. То јест, лич­но екс­пе­ри­мен­ти­са­ње ни­је 
има­ло тек кон­зу­ме­ри­стич­ки или ко­ха­би­ти­ра­ју­ћи при­звук, 
већ је ци­ља­ло на дру­га­чи­је раз­у­ме­ва­ње људ­ских пра­ва и сло­
бо­да. Но, филм Голи у седлу су­коб су при­ка­за­ли као по­гу­бан 
за би­ло ко­га ко је же­лео би­ло шта да про­ме­ни. Шта­ви­ше, 
по­ку­ша­ји осло­бо­ђе­ња не­слав­но су за­вр­ша­ва­ли. Уме­сто иде­
а­ла ка­кви су се мо­гли на­ћи у ха­лу­ци­на­тор­ним три­по­ви­ма, 
ли­ко­ви су пре на­и­ла­зи­ли на фа­ши­стич­ке ноћ­не мо­ре, на ре­
е­ди­па­ли­за­ци­ју и тра­у­му, иза­зва­ну из­ну­тра ко­ли­ко и спо­ља, 
спре­ча­ва­ју­ћи ис­ку­ство дру­га­чи­јег и бо­љег све­та.

Та­ко­ђе, ли­ко­ви су ма­ње рас­тва­ра­ли су­ви­ше ин­ди­ви­ду­а­ли­
стич­ке кон­цеп­ци­је а ви­ше по­твр­ђи­ва­ли та­ко не­га­тив­но од­
ре­ђе­ну сло­бо­ду. Не­спрем­ност да се за­ми­сли по­зи­ци­ја дру­гог 
и раз­у­ме дру­ги, во­ди­ла је пре иде­о­ло­шкој де­сни­ци не­го ега­
ли­та­ри­зму и со­ли­дар­но­сти ме­ђу љу­ди­ма. Раз­вој ин­ди­ви­дуа, 
уме­сто здра­ве дру­штве­но­сти, све­ла се на нар­ци­со­ид­ну иди­
о­син­кра­тич­ност. Су­прот­но ин­тер­су­бјек­ти­ви­стич­ком раз­у­
ме­ва­њу иден­ти­те­та, ко­ји за­ви­си од на­ших дру­штве­них ин­
тер­ак­ци­ја и по­твр­де дру­гих осо­ба, кон­тра­кул­ту­ра је сла­ви­ла 
ес­тет­ски кон­цепт его иден­ти­те­та. По­ка­за­ло се на кључ­ном 
пој­му кон­тра­кул­ту­ре да Голи у седлу па­да­ју на те­сту. Ако 
је љу­бав ре­ци­проч­но пре­по­зна­ва­ње се­бе у дру­ги­ма, же­ља 
и би­ва­ње же­ље­ним, од­но­сно ако је во­ље­на осо­ба не­за­о­би­
ла­зна за раз­вој на­ше лич­но­сти, он­да је на­ша те­жња ка ау­
тен­тич­но­сти изо­ло­ва­на од со­ци­јал­не сфе­ре и ин­те­гри­са­на 
у ка­пи­та­ли­стич­ку про­дук­ци­ју. Ин­ди­ви­ду­а­ли­зам је по­стао 
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сред­ство у про­из­вод­ном сек­то­ру, где се до да­нас па­то­ло­шки 
раз­ви­ја под па­тро­на­том прин­ци­па еко­ном­ског ра­ста.

Ко­нач­но, и ан­кор­пи­ја је из­гу­би­ла сво­ја уто­пиј­ска свој­ства. 
Ако је кон­тра­кул­ту­ра стре­ми­ла да из­ник­не као ху­ма­ни­ја за­
јед­ни­ца уну­тар ка­пи­та­ли­стич­ког дру­штва, Голи у седлу су 
су­ге­ри­са­ли да та­кво на­пу­шта­ње Кор­по­ра­ци­је не­ће би­ти 
дозво­ље­но чак и си­лом. Ме­ђу­тим, ствар­ност је де­ман­то­ва­ла 
умет­ност. Кор­по­ра­тив­на Аме­ри­ка је по­др­жа­ла не­кон­фор­ми­
сте и њи­хо­ва ан­кор­пиј­ска стре­мље­ња, и до да­нас по­др­жа­
ва пост­мо­дер­ни­стич­ку, кул­ту­рал­ну ле­ви­цу, ко­ја ви­ше и не 
раз­ма­тра про­бле­ма­тич­не то­ко­ве нов­ца и нео­ли­бе­рал­не ре­
фор­ме, под усло­вом да еко­ном­ска тран­зи­ци­ја га­ран­ту­је про­
ши­ре­ње раз­ли­чи­тих ма­њин­ских на уштрб со­ци­јал­них пра­
ва, иа­ко би истин­ски дру­штве­ни раз­вој под­ра­зу­ме­вао да обе 
врсте пра­ва сто­је и па­да­ју за­јед­но. Сек­та­ше­ње је у том слу­
ча­ју не­ми­нов­но, јер ис­пу­ња­ва­ње са­мо кул­ту­рал­них зах­те­ва а 
не и при­вред­них мо­же да во­ди са­мо ка ре­пре­сив­ним об­ли­ци­
ма сло­бо­де, сла­вље­њу иден­ти­те­та па­ра­лел­но са опада­њем 
жи­вот­ног стан­дар­да. 

Да­нас, да­кле, мо­ра­мо да по­ста­ви­мо пи­та­ње да ли је кон­тра­
кул­ту­ра за­и­ста угро­зи­ла ка­пи­та­ли­зам или га пре ре­кон­стру­и­
са­ла, осве­жи­ла са не­спор­но про­гре­сив­ним иде­ја­ма јед­на­ко­
сти и раз­ли­чи­то­сти, ко­је су на­жа­лост на је­дан оси­ро­ма­шен 
на­чин оства­ре­не, ли­ше­не су­штин­ске со­ли­дар­но­сти и прав­
де на ни­воу дру­штва као це­ли­не. За­то да­нас при­су­ству­је­мо 
бор­би дру­штве­них гру­па ко­је у ства­ри има­ју исти кла­сни 
ин­те­рес али при­па­да­ју раз­ли­чим вре­ме­ни­ма или вред­но­сти­
ма, и спрем­ни су да увек жр­тву­ју пр­во за­рад дру­го­га, а не да 
сво­ја вре­ме­на или вред­но­сти ме­ђу­соб­но пре­по­зна­ју и ува­же. 
И до са­да се зна­ло да ле­ви­ца ви­ше не­ма ре­во­лу­ци­о­нар­ног 
су­бјек­та, али ре­ђе се ис­ти­че за­па­њу­ју­ћи обрт. Голи у седлу 
су на­ја­ви­ли ка­кав ће об­лик за­до­би­ти са­вр­ше­на иде­о­ло­шка 
хе­ге­мо­ни­ја, где кул­тур­не ро­во­ве не ко­па­ју раз­ли­чи­те кла­се, 
већ се јед­на кла­са, она под­ре­ђе­на, пре­кар­на и про­ле­та­ри­зо­
ва­на, бо­ри уну­тар се­бе, док онај истин­ски ан­та­го­ни­ста гле­да 
са вр­ха.

ЛИ­ТЕ­РА­ТУ­РА:
Arendt, H. (1961) The cri­sis in edu­ca­tion, in: Between past and future: 
six exercises in political thought, New York: The Vi­king Press.

Bloch, E. (1981) Princip nada, Za­greb: Na­pri­jed.

Ce­kić, N. (2007) Država između anarhije i utopije: etičke pretpostav­
ke Nozikove teorije države, Be­o­grad: JP Slu­žbe­ni Gla­snik.

De­le­u­ze, G. (1986) Cinema 1, Lon­don: The At­hlo­ne Press.



279

НИКОЛА МЛАЂЕНОВИЋ

De­lez, Ž. & Ga­ta­ri, F. (1990) Anti-Edip: kapitalizam i shizofrenija, 
Srem­ski Kar­lov­ci: Iz­da­vač­ka knji­žar­ni­ca Zo­ra­na Sto­ja­no­vi­ća.

Đin­đić, Z. (1982) Subjektivnost i nasilje: nastanak sistema u filozofi­
ji nemačkog idealizma, Be­o­grad: Is­tra­ži­vač­ko-iz­da­vač­ki cen­tar SSO 
Sr­bi­je.

Đin­đić, Z. Kri­ti­ka uto­pij­skog uma, u: Kritika i kriza, Ko­ze­lek, R. 
(1997), Be­o­grad: Pla­to.

Frank, T. (2003) Osvajanje kula, No­vi Sad: Sve­to­vi.

Fu­ko, M. (2003) Hermeneutika subjekta, No­vi Sad: Sve­to­vi.

Ga­da­mer, H. G. (1996) Pohvala teoriji: filozofski eseji, Pod­go­ri­ca: 
Ok­to­ih.

Ha­ber­mas, J. (1969) Javno mnjenje, Be­o­grad: Pro­sve­ta.

Ha­ber­mas, J. (1987) The theory of Communicative Action, Volume 2: 
Lifeworld and System: a critique of functionalist reason, Bo­ston: Be­
a­con Press.

Ha­ber­mas, J. (1988) Filozofski diskurs moderne, Za­greb: Glo­bus.

Ha­jek, F. (2002) Pravo, zakonodavstvo i sloboda, Pod­go­ri­ca: CID.

Han­ting­ton, S. (2008) Američki identitet, Pod­go­ri­ca: CID. 

Har­ring­ton, M. (1979) Suton kapitalizma, Za­greb: Glo­bus.

Ho­net, A. (2009) Borba za priznanje, Be­o­grad: Al­ba­tros plus.

Hon­neth, A. (1991) The Critique of Power, Cam­brid­ge: MIT Press.

Hon­neth, A. (2012) The I in We, Cam­brid­ge: Po­lity.

Hon­neth, A. (2014) Freedom’s right, Cam­brid­ge: Po­lity.

Hork­he­i­mer, M. i Ador­no, T. (1989) Dijalektika prosvjetiteljstva, ­
Sa­ra­je­vo: Ve­se­lin Ma­sle­ša.

Ja­me­son, F. (1981) The Political Unconscious, New York: Cor­nell 
Uni­ver­sity Press.

Ja­me­son, F. (2005) Archeologies of the future, Lon­don: Ver­so.

Kel­lner, D. (2003) Media Culture, New York: Ro­u­tled­ge.

Ko­sel­leck, R. (2002) The practice of conceptual history, Stan­ford: 
Stan­ford Uni­ver­sity Press.

Ko­ze­lek, R. (1997) Kritika i kriza, Be­o­grad: Pla­to.

Mar­cu­se, H. (1972) Kraj utopije / Esej o oslobođenju, Za­greb: ­
Stvar­nost.

Mar­cu­se, H. (1989) Čovjek jedne dimenzije, Sa­ra­je­vo: Ve­se­lin ­
Ma­sle­ša.

Mar­ku­ze, H. (1979) Kontrarevolucija i revolt, Be­o­grad: Gra­fos.

No­zick, R. (2003) Anarhija, država i utopija, Za­greb: Na­kla­da i ­
Je­sen­ski Turk.



280

НИКОЛА МЛАЂЕНОВИЋ

Ple­sner, H. (2004) Granice zajednice: kritika društvenog radikalizma, 
No­vi Sad: Iz­da­vač­ka knji­žar­ni­ca Zo­ra­na Sto­ja­no­vi­ća.­
­

Rols, Dž. (1998) Politički liberalizam, Be­o­grad: Fi­lip Viš­njić.­
­

Rorty, R. (1998) Achieving our country, Cam­brid­ge: Har­vard ­
Uni­ver­sity Press.­
­

Ros­zak, T. (1978) Kontrakultura, Za­greb: Na­pri­jed.­
­

Ryan, M. and Kel­lner, D. (1988) Camera Politica: The Politics and 
Ideology of Contemporary Hollywood film, In­di­a­na­po­lis: In­di­a­na ­
Uni­ver­sity Press.­
­

Taylor, C. (2004) Modern social imaginaries, Dur­ham: Du­ke ­
Uni­ver­sity Press.­
­

Ži­žek, S. (2009) Paralaksa, Za­greb: Iz­da­nja An­ti­bar­ba­rus.

Nikola Mlađenović
University in Belgrade, Faculty of Political Sciences, Belgrade 

CORRUPTED TRAGEDY, ALIENATED UTOPIA

ANALYSIS OF THE FILM EASY RIDER

Abstract

This paper examines certain dialectic of deviance, not just in the 
sense of its positive role in the moral conflicts that characterize 
social progress, but also as nonconformist phenomena that sooner or 
later becomes commodified. The film Easy Rider can be used as a 
theoretical tool in order to analyze the individualistic and social aspects 
of counterculture, with a focus on repressive, de-sublimated practices 
that invert the meaning of freedom, justice and equality. The paper 
questions whether the counterculture, in spite of the initial celebration 
of apostasy and social experiments, eventually ended up being 
integrated within the system by becoming a mask of social domination 
itself. Ideological contradictions of Easy Rider show the aesthetic and 
asocial nature of the countercultural identity, which has culminated 
in the pathological production of authenticity in capitalism. Instead 
of alternative, solidaristic community, there is yet again atomistic 
conception of society. The second part of the paper considers the 
possibility of abandoning capitalist society. The search for ancorpy was 
violently suppressed in the film, but in reality the counterculture’s most 
radical elements were discarded or watered down, in order to sell it as 
a market product. The paper concludes that the postmodernist cultural 
Left has neglected the class conflict and focused on the extension of 
minority rights while the neoliberal deterioration of social rights was 
in progress. The film anticipates a contemporary social condition, 
a different kind of ideological hegemony, where the conflict occurs 
within the subordinated class, among different factions, leaving the 
power center untouched. Popular culture has lost its utopian dimension, 

while deviation has acquired a specific capitalist function.

Key words: deviance, critical theory, hegemony, media culture,  
ideology, Easy Rider, counterculture
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АР­ХИ­ВИ­РА­ЊЕ СЕ­ЋА­ЊА У ­
ФИЛ­МО­ВИ­МА ПО­ЧЕ­ТАК И 

МЕ­МЕН­ТО
Са­же­так: Циљ истраживања је утврђивање утицаја (личног) ар­
хива сећања на идентитет јунака филмова „Мементо” („Memen­
to”) и „Почетак” („Inception”). Наведени популарни холивудски 
филмови редитеља Кристофера Нолана (Christopher Nolan) нуде 
различите примере парадигме семиотизације архивираног сећања. 
Код главног јунака филма „Мементо” доминира инсистирање на 
мнемотехникама које конструишу лични архив потиснуте трауме 
а која се везује за освету, док код јунака у филму „Почетак” осе­
ћање кривице је чувар и генератор сећања. Овај рад ће показати 
да, у контексту „филмова мозгалица” по Томасу Елсесеру (Thomas  
Elsaesser), дисфункционална и ирационална семиотизација архиви­
раног сећања као и одустајање од опроштаја ремети психолошку 
и индивидуалну стабилност ових ликова и утиче на идентитет.

Кључ­не ре­чи: мементо, почетак, Нолан, архивирање, памћење, 
сећање, идентитет

Увод1

Сећање је акт семиотизације.2

Иа­ко је го­то­во ак­си­о­мат­ска тврд­ња да се­ћа­ња чи­не чо­ве­ков 
иден­ти­тет, у сва­ко­днев­ном жи­во­ту че­сто смо све­до­ци да нас 
соп­стве­на се­ћа­ња из­не­ве­ре, пре­ва­ре или осу­је­те: на при­мер, 

1	 Ау­тор ра­да је сти­пен­ди­ста Ми­ни­стар­ства про­све­те, на­у­ке и тех­но­ло­
шког раз­во­ја за док­тор­ске ака­дем­ске сту­ди­је 2017. године.

2	 Asman, J. (2011) Kultura pamćenja, Be­o­grad: Pro­sve­ta, str. 35
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те­шко нам је да се се­ти­мо име­на осо­бе, или где смо оста­
ви­ли кљу­че­ве, или се, пак, су­о­ча­ва­мо са кри­ти­ком при­ја­те­
ља јер смо не­ки за­јед­нич­ки до­га­ђај кроз се­ћа­ње ком­плет­но 
из­ме­ни­ли или пре­о­бра­ти­ли3. Ако се­ћа­ње, да­кле, ле­жи на 
не­ста­бил­ној осно­ви, да ли је и чо­ве­ков иден­ти­тет по­ве­зан 
са се­ћа­њем под­јед­на­ко под­ло­жан по­тре­си­ма и ли­шен ста­
бил­но­сти? Ала­и­да Асман под­се­ћа да је чо­ве­ков иден­ти­тет у 
мо­дер­ном сми­слу, кроз при­зму се­ћа­ња, де­фи­ни­сао фи­ло­зоф 
Џон Лок: „Лок је ство­рио мо­дер­ни по­јам лич­ног иден­ти­те­та 
и у це­ло­сти га за­сни­ва на чо­ве­ко­вој спо­соб­но­сти са­мо­све­
сти и мо­ћи се­ћа­ња4; Лич­ни иден­ти­тет на­ста­је та­ко што јед­
на лич­ност пре­по­зна­је се­бе као соп­ство у про­це­су про­ме­не 
вре­ме­на5”. Мо­рис Ал­бваш, је­дан од пи­о­ни­ра те­о­ри­је се­ћа­ња 
XX ве­ка, до­пу­нио је и про­ши­рио Ло­ко­ву те­о­ри­ју. За овог 
те­о­ре­ти­ча­ра, изо­ло­ва­ни чо­век не би мо­гао да ство­ри би­ло 
ка­кво се­ћа­ње6, јер оно за­ви­си ис­кљу­чи­во од ин­тер­ак­ци­је са 
дру­гим љу­ди­ма7. Два­де­се­ти век је та­ко­ђе и до­ба про­цва­та 
кул­ту­ре се­ћа­ња, ко­ју Џеј Вин­тер на­зи­ва „екс­пло­зи­ја пам­ће­
ња”: „Ка­рак­тер екс­пло­зи­је пам­ће­ња ни­је де­тер­ми­ни­сан, ни­је 
од­ре­ђен. По­сто­ји мно­го из­во­ра та­ко да је те­шко из­дво­ји­ти 
мар­ги­нал­ни од кру­ци­јал­ног. И ду­бо­ко, али и плит­ко ве­зу­ју 
се за на­шу са­вре­ме­ну оп­се­си­ју се­ћа­њи­ма8”. Ала­и­да Асман 
екс­пло­зи­ји пам­ће­ња при­пи­су­је са­мо­по­сма­тра­ње: „У пост­
тра­у­мат­ском ве­ку у ко­јем се да­нас на­ла­зи­мо, прак­са се­ћа­ња 
и те­о­ри­ја се­ћа­ња те­сно су ис­пре­пле­те­не. Ми та­ко­ре­ћи по­
сма­тра­мо се­бе док се се­ћа­мо9; вла­сти­та би­о­граф­ска се­ћа­ња 
су нео­п­ход­на, јер су она гра­ђа од ко­је су из­гра­ђе­ни ис­ку­ства, 
од­но­си, а пре све­га сли­ка вла­сти­тог иден­ти­те­та10”. Об­ра­ђи­
ва­ње те­ме се­ћа­ња за­сту­пље­но је у мно­гим умет­но­сти­ма па и 
у фил­му, по­себ­но у фил­мо­ви­ма но­вог ми­ле­ни­ју­ма: „Се­ћа­ње 
про­жи­ма филм­ске на­ра­ти­ве, за­пле­те и ме­то­де на­ра­ци­је, од 

3	 Ви­де­ти: Schac­ter, D. and Chi­ao, J. and Mitchell, J. The se­ven sins of me­
mory, in: Annals New York academy of sciences, vo­lu­me 1001 (2003) ­
рp. 226-239. 

4	 Asman, A. (2011) Duga senka prošlosti: kultura sećanja i politika povesti, 
Be­o­grad: Bi­bli­o­te­ka XX vek, стр. 189.

5	 Исто, стр. 175.
6	 На те­му ва­жне раз­ли­ке из­ме­ђу „пам­ће­ња” и „се­ћа­ња”, То­дор Ку­љић 

пи­ше: „Тре­ба раз­два­ја­ти пам­ће­ње, складиштење са­др­жа­ја про­шло­сти, 
од сећања, тј. ак­ту­е­ли­зо­ва­ња са­чу­ва­них са­др­жа­ја. Се­ћа­ње је за­хват у 
про­шло увек из но­ве са­да­шњи­це”, у: Ку­љић, Т. (2006) Култура сећања, ­
Бе­о­град: Чи­го­ја штам­па, стр. 8.

7	 Ње­го­ву те­о­ри­ју со­ци­јал­ног пам­ће­ња ће ци­ти­ра­на ау­тор­ка пре­у­зе­ти ра­ди 
на­до­град­ње и раз­ви­ја­ња пој­ма кул­ту­рал­ног пам­ће­ња.

8	 Win­ter, J. (2006) Remembering war: The great war between memory and 
history in the twentieh century, Lon­don: Yale Uni­ver­sity Press, p. 19.

9	 Asman, A. нав. де­ло, стр. 13.
10	Исто, стр. 2-23.
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при­ла­го­ђа­ва­ња флеш­бе­ко­ва по­тре­ба­ма све­де­не и ко­хе­рент­
не ли­не­ар­не на­ра­ци­је у би­о­скоп­ском фил­му, до по­ста­вља­ња 
у пр­ви план те­ма­ти­ке се­ћа­ња и пре­о­кре­та ве­за­них за са­мо 
се­ћа­ње, као у но­ви­јим аме­рич­ким фил­мо­ви­ма по­пут Вечни 
сјај беспрекорног ума (Eternal sunshine of the spotless mind, 
Mic­hel Gon­dry – Ми­шел Гон­дри, 2004), Мементо (Memento, 
Chri­stop­her No­lan – Кри­сто­фер Но­лан, 2001) и Бор­но­ва 
трило­ги­ја (...)11”. 

Сећање у Нолановим mindgame филмовима

„Ме­мен­то” (2000) и „По­че­так” („In­cep­tion”, 2010) су фил­мо­
ви ре­жи­се­ра Кри­сто­фе­ра Но­ла­на. Сце­на­рио фил­ма „Ме­мен­
то” ура­ђен је по мо­ти­ви­ма при­по­вет­ке Кри­сто­фе­ро­вог бра­та 
Џо­на­та­на, док је сце­на­ри­ста фил­ма „По­че­так” сам ре­ди­тељ. 
Оба фил­ма су па­ра­диг­ма­тич­ни при­ме­ри фе­но­ме­на оно­
га што Ел­се­сер (Tho­mas El­sa­es­ser) на­зи­ва mindgame филм: 
филм-мо­зга­ли­ца12. Кла­си­чан за­плет до­дат­но је за­ком­пли­
ко­ван чи­ном на­ра­ци­је: Ел­се­сер ко­ри­сти тер­мин за­пе­тљан. 
Пу­бли­ка се за­ба­вља скла­па­ју­ћи сла­га­ли­цу фраг­мен­тар­ног 
при­по­ве­да­ва­ња, от­кљу­ча­ва­ју­ћи ми­сте­ри­ју кон­струк­ци­је на­
ра­ти­ва, чи­ме се уо­би­ча­је­ни од­нос гле­да­лац-плат­но до­во­ди 
у кри­зу и ме­ња. Гле­да­лац је по­ста­вљен на дис­тан­цу у од­но­
су на при­чу, го­то­во ста­вљен у по­вла­шће­ну по­зи­ци­ју ау­то­
ра ко­ји де­кон­стру­и­ше филм­ску при­чу, тра­же­ћи од­го­во­ре на 
бројна пи­та­ња13.

11	Rad­sto­ne, S. Ci­ne­ma and me­mory, in: Memory: histories, theories, debates, 
eds. Rad­sto­ne, S. and Schwarz, B. (2010), New York: Ford­ham Uni­ver­sity 
press, p. 329.

12	„У да­на­шњој кул­ту­ри ко­ју об­ли­ку­ју но­ви ме­ди­ји, ис­ку­ства по­ста­ју не­
у­по­ре­ди­во дво­сми­сле­на и фраг­мен­тар­на; по­сле­дич­но, при­че ко­је по­
ку­ша­ва­ју да пред­ста­ве та ис­ку­ства по­ста­ју не­ра­зу­мљи­ве и ком­плек­сне 
(…), пред­ста­вља­ју ра­ди­кал­но но­ва ис­ку­ства и иден­ти­те­те, ко­ди­ра­на као 
уз­не­ми­ру­ју­ћа и тра­у­ма­тич­на; филм-мо­зга­ли­цу чи­не не­кла­сич­ни ју­на­ци 
ко­ји чи­не не­кла­сич­не рад­ње и до­га­ђа­је;   (…) на­ста­ње­ни су ју­на­ци­ма 
ко­ји су ши­зо­фре­ни, гу­бе се­ћа­ње, ко­ји су не­по­у­зда­ни на­ра­то­ри, или ко­ји 
су мр­тви; (…) ком­плек­сност фил­мо­ва мо­зга­ли­ца ба­зи­ра се на два ни­
воа: на­ра­ти­ву и на­ра­ци­ји. Они до­во­де у пр­ви план ком­плек­сно при­ча­ње 
(storytelling) јед­но­став­не или сло­же­не при­че (на­ра­ти­ва)”, у: Buc­kland, W. 
In­tro­duc­tion: puz­zle plots, in: Puzzle films: complex storytelling in contempo­
rary cinema, ed. Buc­kland, W. (2009), Ox­ford: Wi­ley Blac­kwell, p. 1-6.

13	„Фил­мо­ви-мо­зга­ли­це мо­гу би­ти ви­ђе­ни као ин­ди­ка­то­ри кри­зе у од­но­
су гле­да­лац-филм, у сми­слу да тра­ди­ци­о­нал­на су­спен­зи­ја не­ве­ри­це или 
кла­сич­на по­зи­ци­ја гле­да­о­ца ва­о­је­ра, све­до­ка, по­сма­тра­ча и филм­ских 
ре­жи­ма или тех­ни­ка (...) ви­ше ни­су при­клад­не и до­вољ­но иза­зов­не”, у 
El­sa­es­ser, T. The mind-ga­me film, in: Puzzle films: complex storytelling in 
contemporary cinema, ed. Buc­kland, W. (2009), Ox­ford: Wi­ley Blac­kwell, ­
p. 16.
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Глав­ни ју­нак „Ме­мен­та” је Ле­о­нард Шел­би ко­ји па­ти од ан­
те­ро­град­не ам­не­зи­је14. Се­ћа се са­мо тра­у­мат­ског уби­ства и 
си­ло­ва­ња соп­стве­не же­не од стра­не не­по­зна­тих про­вал­ни­ка, 
че­му је при­су­ство­вао оне­спо­со­бљен на­кон што је уда­рен у 
гла­ву. Од тог тре­нут­ка не­ма мо­гућ­ност да ства­ра но­ва се­ћа­
ња: за­бо­ра­вља име­на, где је кре­нуо, шта је не­по­сред­но пре 
то­га ра­дио, где се на­ла­зио. То га ста­вља у жи­вот­но еск­трем­
но на­пор­ну, а дра­ма­тур­шки ин­те­ре­сант­ну по­зи­ци­ју ју­на­ка 
ко­ји услед ве­ли­ке пре­пре­ке – тре­нут­ног за­бо­ра­вља­ња сва­
ко­днев­них до­га­ђа­ја, соп­стве­них рад­њи и ми­сли – тра­га за 
по­чи­о­ни­цем зло­чи­на, ко­ји га је ли­шио по­ро­ди­це и љу­ба­ви. 
По соп­стве­ном те­лу ис­те­то­ви­рао је зна­ко­ве по­ред пу­та, тек­
сту­ал­не сим­бо­ле, ко­ја се­ћа­њу да­ју сми­сао, се­ми­о­ти­зу­ју­ћи 
га, под­се­ћа­ју­ћи Ле­о­нар­да на циљ жи­во­та – тра­же­ње уби­це. 
Осве­та же­не, као Ле­о­нар­до­ва основ­на жи­вот­на мо­ти­ва­ци­
ја, има, да­кле, низ ико­нич­ких по­ма­га­ла: сред­ње име убице, 
про­фе­си­ју, ре­ги­стар­ски број та­бли­ца. А ту су и не­ко­ли­ко до­
слов­но пи­са­них пра­ви­ла: „ни­ка­да се не ја­вљај на те­ле­фон”, 
„не пре­пу­сти се сво­јим сла­бо­сти­ма”, итд. Бра­ћа Но­лан су 
при­по­ве­да­ње ове јед­но­став­не  при­че до­дат­но дра­ма­тур­шки 
оне­о­би­чи­ли. Сег­мен­ти при­че, уме­сто уна­пред, те­ку ре­тро­
град­но. По­ре­ђа­ни су ин­верз­но, па при­чу пра­ти­мо од кра­ја 
ка по­чет­ку. Дру­ги еле­мент ко­ји ком­пли­ку­је на­ра­ци­ју је до­
дат­ни па­ра­лел­ни сег­мент рад­ње, у ком пра­ти­мо Ле­о­нар­да у 
хо­тел­ској со­би ка­ко не­по­зна­тој осо­би пре­ко те­ле­фо­на при­ча 
жи­вот­ну при­чу Се­ми­ја Џен­ки­са, Ле­о­нар­до­вог двој­ни­ка, код 
ко­га су се та­ко­ђе раз­ви­ли симп­то­ми ан­те­ро­град­не ам­не­зи­је. 
О функ­ци­ја­ма овог сег­мен­та би­ће ре­чи ка­сни­је. Па­ра­лел­ним 
то­ком две при­че, од ко­јих се јед­на од­ви­ја уна­зад, Но­лан је 
сво­ју пу­бли­ку по­ста­вио у из­у­зет­но де­ста­би­ли­зо­ва­ну, вр­то­
гла­ву пси­хо­ло­шку по­зи­ци­ју, упра­во ону у ко­јој се на­ла­зи и 
глав­ни ју­нак. Ова­ква дра­ма­тур­шка кон­струк­ци­ја фраг­мен­ти­
ра­ног де­ша­ва­ња ујед­но те­сти­ра и пам­ће­ње гле­да­ла­ца. 

Ви­ли­јам Бра­ун (Wil­li­am Brown), у есе­ју о фил­му „По­че­так”, 
за­кљу­чу­је да је си­же, тј. при­ча фил­ма крај­ње јед­но­став­на, 
а да је оно што га чи­ни ком­пли­ко­ва­ним сам акт на­ра­ци­је15. 
При­ча је сле­де­ћа: у бли­ској бу­дућ­но­сти, у ко­јој је раз­ви­је­на 

14	„Не­мо­гућ­ност ре­ги­стро­ва­ња или уче­ња но­ве ин­фор­ма­ци­је, уз не­мо­гућ­
ност упам­ћи­ва­ња но­вих ин­фор­ма­ци­ја, по­сле кри­тич­ног до­га­ђа­ја, од мо­
мен­та по­чет­ка не­ке бо­ле­сти или тра­у­ме и за не­ко вре­ме на­кон то­га, ко­ја 
не­ста­је на­кон не­ко­ли­ко не­де­ља”, у: Ja­šo­vić Ga­šić, M. i Le­čić To­šev­ski, D. 
(2014) Psihijatrija: udbženik za studente medicine, Be­o­grad: Uni­ver­zi­tet u 
Be­o­gra­du, Me­di­cin­ski fa­kul­tet, стр. 57.

15	Ови ар­гу­мен­ти ће Бра­у­ну по­мо­ћи при­ли­ком вр­ше­ња упо­ред­не ана­ли­зе 
Но­ла­но­вог и на пр­ви по­глед крај­ње ста­тич­ног и ка­мер­ног фил­ма Аба­са 
Kијаростамија „Пет по­све­ће­них Озуу” („Fi­ve de­di­ca­ted to Ozu”, 2003, 
Ab­bas Ki­a­ro­sta­mi), да би до­ка­зао ком­плек­сност по­то­њег.
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но­ва тех­но­ло­ги­ја ко­ја омо­гу­ћа­ва ула­зак у ту­ђе сно­ве, глав­ни 
ју­нак (Дом Коб) же­ли да се вра­ти у Аме­ри­ку сво­јој де­ци, а 
то не мо­же јер је гре­шком оп­ту­жен за уби­ство сво­је же­не. 
Он је раз­вио спо­соб­ност да ула­зи у ту­ђе сно­ве, што му омо­
гу­ћа­ва да ла­ко пре­у­зи­ма њи­хо­ве иде­је и ко­ри­сти их. Бо­га­ти 
ин­ду­стри­ја­лац Са­и­то има мо­гућ­ност да га осло­бо­ди оп­ту­
жби, али зауз­врат тра­жи да Дом спро­ве­де inception, уса­ђи­
ва­ње иде­је, тј. да не­по­зна­том чо­ве­ку, Са­и­то­вом по­слов­ном 
ри­ва­лу Фи­ше­ру, уса­ди у мо­зак од­ре­ђе­ну иде­ју. На том пу­ту, 
ис­пре­чи­ће му се ду­га сен­ка про­шло­сти, До­мо­ва же­на Мол, 
ко­ју, с об­зи­ром да се ра­ди о ње­го­вој про­јек­ци­ји осо­бе, де­фи­
ни­ше ње­го­ва кри­ви­ца. 

Ре­ле­вант­ност ова два фил­ма у кон­тек­сту се­ми­о­ти­за­ци­је се­
ћа­ња кроз при­зму лич­ног иден­ти­те­та ју­на­ка фил­мо­ва-мо­зга­
ли­ца је­сте у то­ме што они по­ка­зу­ју ка­ко иден­ти­тет фор­ми­ра­
ју об­ли­ци се­ћа­ња – или, бо­ље ре­че­но, оно што они чи­не од 
пам­ће­ња, кроз про­цес ау­то-се­ми­о­ти­за­ци­је. 

Ка­да се пред­ста­вља, Ле­о­нард ка­же: „Ја сам Ле­о­нард Шел­
би, жи­вим у Сан Фран­ци­ску и же­лим да про­на­ђем уби­цу 
сво­је же­не.” Пам­ће­ње је Ле­о­нар­дов mitomoteur16, по­нов­но 
и по­нов­но се­ћа­ње на же­ну, овог пу­та об­ли­ко­ва­но осве­том, а 
До­му Ко­бу пам­ће­ње је и оп­се­си­ја и не­при­ја­тељ. У обе при­
че по­сто­ји све­сно од­у­ста­ја­ње од за­бо­ра­ва и опра­шта­ња, ка­
ко не­ком дру­гом та­ко и се­би, а то во­ди (ау­то)де­струк­ци­ји 
и де­ста­би­ли­за­ци­ји иден­ти­те­та. Док Ле­о­нард ни­је у ста­њу 
да од­у­ста­не од тра­га­ња за уби­цом17, на сли­чан на­чин, Дом 
Коб не мо­же да пре­пу­сти за­бо­ра­ву же­ну ко­ја је на­стра­да­ла 
ње­го­вом гре­шком, а ко­ју је мно­го во­лео и ко­ја му се вра­ћа у 
ви­ду су­ђа­је.

16	Овај фран­цу­ски тер­мин Ала­и­да Асман ко­ри­сти ис­кљу­чи­во у кон­тек­сту 
ко­лек­тив­ног иден­ти­те­та. Ипак, аме­рич­ки фил­мо­ви по­зна­ти су по јед­но­
ди­мен­зи­о­нал­ним ли­ко­ви­ма, на­зна­че­ним у не­ко­ли­ко цр­та или од­ре­ђе­ним 
не­ким до­га­ђа­јем (нпр. тра­у­ма). У том сми­слу, на­звао бих та­кав до­га­ђај 
„ми­том-по­кре­та­чем” ју­на­ка аме­рич­ког ко­мер­ци­јал­ног фил­ма.

17	Упра­во се у то­ме и на­зи­ре атрак­тив­на по­ру­ка фил­ма „Ме­мен­то”: Ле­о­
нард је ве­ро­ват­но убио мно­го осо­ба са сред­њим име­ном Џон и пре­зи­
ме­ном ко­је по­чи­ње на „Џ” – али се то­га не се­ћа! Ка­кав је сми­сао осве­те 
уоп­ште, а тек ка­кав је ако се не се­ћа­мо да смо је из­вр­ши­ли? „Да­кле, 
Ле­о­нард ни­ка­да не до­жи­вља­ва пре­о­крет или от­кро­ве­ње – или, ако то и 
до­жи­ви, вр­ло бр­зо за­бо­ра­вља, а за­пи­си­ва­ње во­ди ви­ше ка кон­фу­зи­ји не­
го ка ја­сно­ћи, као што ње­го­во уби­ство Те­ди­ја по­ка­зу­је, по­што и ми са­ми 
по­чи­ње­мо да сум­ња­мо да је упра­во он тај”, у: Buc­kland, W. op. cit., p. 6
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Филм „Мементо”
Сећања су интерпретација, али не и снимак.

из фил­ма „Ме­мен­то”

„У ко­га има­ти по­ве­ре­ња? У Те­ди­ја (…), На­та­ли (…) или нај­
бо­ље ни у ко­га па чак ни у се­бе?” Ова­ко по­чи­ње опис фил­ма 
на по­ле­ђи­ни ори­ги­нал­ног двд из­да­ња. Ре­че­ни­ца уво­ди те­му 
крх­ко­сти и ла­бил­но­сти се­ћа­ња18. Иа­ко „Ме­мен­то” у осно­
ви го­во­ри о ан­те­ро­град­ној ам­не­зи­ји и по­ку­ша­ју ју­на­ка да 
се из­бо­ри са истом ка­ко би мо­гао да функ­ци­о­ни­ше у раз­
ли­чи­тим си­ту­а­ци­ја­ма, филм се та­ко­ђе фо­ку­си­ра на све­сној 
во­љи за ис­кри­вље­њем зна­че­ња се­ћа­ња. Ево­ци­ра­ње се­ћа­ња 
им­пе­ра­ти­вом „Се­ти се!” је­сте при­си­лан по­вра­так тра­у­мат­
ским сли­ка­ма, што пред­ста­вља пр­ви ста­ди­јум пред њи­хо­во 
се­ми­о­ти­зо­ва­ње.

Ле­о­нард Шел­би до­жи­вео је тра­у­ма­тич­но ис­ку­ство19. Он је 
све­док екс­трем­ног на­си­ља по­чи­ње­ног над ње­му ин­тим­но 
бли­ском осо­бом, али код ње­га не на­ла­зи­мо ни тра­га ди­со­
ци­ја­ци­је пси­хе. На­про­тив – Ле­о­нард ин­си­сти­ра на се­ћа­њу, 
не са­мо на сво­ју же­ну већ и на тра­у­му. У јед­ној сце­ни из 
фил­ма, На­та­ли мо­ли Ле­о­нар­да да јој при­ча о сво­јој су­пру­зи. 
„За­што”, он пи­та. На­та­ли од­го­ва­ра: „Јер во­лиш да је се се­
ћаш.” На­кон из­у­зет­но жи­вог при­се­ћа­ња на су­пру­гу, Ле­онард 

18	„Пам­ће­ње ни­је апа­рат за ег­закт­но ре­ги­стро­ва­ње и кон­зер­ви­ра­ње као фо­
то­а­па­рат. Не­пре­ста­но пре­о­бли­ко­ва­ње и при­ла­го­ђа­ва­ње се­ћа­ња пре се 
мо­же упо­ре­ди­ти са прак­сом ре­ту­ши­ра­ња, ко­ја из фо­то­гра­фи­ја успе­ва да 
из­бри­ше про­бле­ма­тич­не и слу­чај­не еле­мен­те, а да оно што се на­ла­зи у 
фо­ку­су улеп­ша, по­ја­ча, уве­ћа и уве­ли­ча. (…) Уз то, се­ћа­ња су отво­ре­
на за ту­ма­че­ња. По­што на­ше пам­ће­ње не скла­ди­шти ко­хе­рент­не то­ко­ве, 
не­го нам ста­вља на рас­по­ла­га­ње са­мо ми­ни­ја­тур­не исеч­ке и фраг­мен­
те из ко­јих са­ми мо­ра­мо да на­пра­ви­мо од­ре­ђе­ну сли­ку, ре­тро­спек­тив­но 
при­по­ве­да­ње мо­же се у то­ку јед­не жи­вот­не по­ве­сти ме­ња­ти, а да при 
том не мо­ра­мо ми са­ми кри­во­тво­ри­ти се­ћа­ња”, у: Asman, A. нав. де­ло, ­
стр. 170-171

19	Иа­ко Ала­и­да Асман го­во­ри о тра­у­ми у кон­тек­сту ко­лек­тив­ног пам­ће­ња, 
овај опис се из­ве­сно мо­же при­пи­са­ти и до­га­ђа­ју из про­шло­сти глав­ног 
ју­на­ка фил­ма „Ме­мен­то”: „Пси­хич­ка тра­у­ма на­ста­је услед до­жи­вље­ног 
ис­ку­ства екс­трем­ног на­си­ља ко­је је угро­зи­ло жи­вот и ду­бо­ко ра­ни­ло ду­
шу (…) Под си­ли­ном та­квих ис­ку­ста­ва раз­би­ја се штит ко­јим се чо­век 
ина­че бра­ни од опа­жај­не ири­та­ци­је, а њи­хов не­уо­би­ча­јен и по иден­ти­тет 
опа­сан ка­рак­тер оне­мо­гу­ћа­ва пси­хи да их об­ра­ди. (…) Ка­ко би се тај 
до­га­ђај мо­гао пре­жи­ве­ти, ак­ти­ви­ра се пси­хич­ки ме­ха­ни­зам од­бра­не ко­ји 
пси­хи­ја­три на­зи­ва­ју ди­со­ци­ја­ци­ја. То је не­све­сна стра­те­ги­ја од­ба­ци­ва­
ња, за­хва­љу­ју­ћи ко­јој угро­жа­ва­ју­ћи до­жи­вљај оста­је да­ле­ко од све­сти 
по­го­ђе­не лич­но­сти. До­га­ђај се, до­ду­ше, ре­ги­стру­је, али се исто­вре­ме­но 
ру­ше мо­сто­ви ка све­сти. Свест кап­су­ли­ра до­жи­вљај ко­ји се не да ни 
се­ћа­њу ни за­бо­ра­ву, што зна­чи да се он пре­ме­шта у ста­ње ла­тен­ци­је у 
ко­јем мо­же ду­го оста­ти ис­под по­вр­ши­не и не­у­па­дљив, док се по­но­во не 
огла­си је­зи­ком симп­то­ма”, у: Asman, A. нав. де­ло, стр. 114.
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за­кљу­чу­је да је је­ди­ни сми­сао жи­во­та за ње­га тра­же­ње уби­
це и осве­та. 

У сце­ни са про­сти­тут­ком, Ле­о­нард при­ре­ђу­је ми­ни-ју­би­леј 
се­ћа­ња бру­тал­ног уби­ства су­пру­ге. На­кон што је про­сто­ри­
ју сце­но­граф­ски по­ста­вио та­ко да под­се­ћа на из­глед со­бе 
не­по­сред­но пред же­ни­ну смрт, по­звао је про­сти­тут­ку, ко­ја 
ли­чи на по­кој­ну су­пру­гу и об­ја­снио јој да од ње же­ли да са­
че­ка да он за­спи и да за­тим на­гло за­лу­пи вра­та. На исти на­
чин га је мно­го го­ди­на ра­ни­је и уби­ца про­бу­дио, не­по­сред­но 
пред уби­ство же­не. На­кон бу­ђе­ња, Ле­о­нард, због свог про­
бле­ма, не пам­ти да је уоп­ште по­звао про­сти­тут­ку, па га же­
ни­ни пред­ме­ти по­ста­вље­ни по со­би из­у­зет­но под­се­ћа­ју на 
ноћ тра­у­ма­тич­ног ис­ку­ства. До­жи­вљај/се­ћа­ње по­ста­је ин­
тен­зив­но, а је­ди­на свр­ха је­сте одр­жа­ва­ње се­ћа­ња „вру­ћим” 
и жи­вим пу­тем флеш­бе­ко­ва: „Ког­ни­тив­ни пси­хо­ло­зи су не­
дав­но флеш­бе­ко­ве опи­са­ли као окре­та­ње од нај­ра­зви­је­ни­јег 
ви­да ко­ди­ра­ња пам­ће­ња, је­зич­ког, ка од­ре­ђе­ној ра­ни­јој ико­
нич­кој фор­ми. Та­ква не­при­ла­го­ђе­на ико­нич­ка се­ћа­ња ма­ње 
су скло­на про­па­да­њу и про­ме­ни. Она оста­ју фик­си­ра­на за 
раз­ли­ку од ли­те­рал­них сни­ма­ка про­шлих пер­цеп­ци­ја20”. У 
дру­гој сце­ни, за­ти­че­мо Ле­о­нар­да ка­ко те исте пред­ме­те уни­
шта­ва и па­ли: као да, не зна­ју­ћи шта да ра­ди са те­шким се­
ћа­њем, же­ли исто­вре­ме­но и да га одр­жи и да га уни­шти. 
Не­мо­гућ­ност ства­ра­ња но­вих се­ћа­ња ње­га од­во­ди у сле­пу 
ули­цу на чи­јем се кра­ју на­ла­зи зид про­жи­вље­не тра­у­ме ко­
ја оста­је је­ди­на ви­дљи­ва и при­сут­на сли­ка у ње­го­вом мен­
тал­ном жи­во­ту. Пре­о­бли­ко­ва­ње се­ћа­ња у же­љу за осве­том, 
ипак, не­дво­сми­сле­но је при­сут­но то­ком це­лог на­ра­ти­ва и 
по­ста­је је­згро Ле­о­нар­до­вог иден­ти­те­та. 

Те­то­ва­же на Ле­о­нар­до­вом те­лу мо­гу се по­сма­тра­ти као се­
ми­о­ти­зо­ва­на ма­па се­ћа­ња. На ње­го­вим гру­ди­ма сто­ји нај­
ве­ћи нат­пис: „Џон Џ. си­ло­вао је и убио мо­ју же­ну”. Ма­пу 
се­ћа­ња пре­ко те­то­ва­жа сре­ће­мо и у „Ха­зар­ском реч­ни­ку”, 
ро­ма­ну Ми­ло­ра­да Па­ви­ћа, где је на те­лу јед­ног му­шка­ра­ца 
ис­те­то­ви­ра­но ко­лек­тив­но пам­ће­ње це­ле на­ци­је. И Па­вић и 
Но­лан се по­и­гра­ва­ју са не­ста­бил­но­шћу се­ћа­ња и иден­ти­те­
та, пр­ви са ко­лек­тив­ног, а дру­ги с ин­ди­ви­ду­ал­ног ста­но­ви­
шта: обо­ји­ца го­во­ре о не­ста­бил­но­сти. На Ле­о­нар­до­вом те­лу 
се­ћа­ња су до­слов­но се­ми­о­ти­зо­ва­на тј. пре­ве­де­на у из­ја­ве. 
Јан Асман под­се­ћа да пи­сме­ност „(…) до­но­си ри­зи­ке за­
бо­ра­ва, не­стан­ка и за­ста­ре­ло­сти, ко­ји су усме­ном пре­да­њу 
стра­ни и ко­ји пред­ста­вља­ју пре пре­кид не­го кон­тинуите­т21”. 

20	Hirsch, J. (2003) Afterimage: film, trauma and the Holocaust, Phi­la­delp­hia: 
Tem­ple Uni­ver­sity press, p. 91

21	Asman, J. нав. де­ло, стр. 104.
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Тек­сто­ви се мо­гу пре­ра­ђи­ва­ти, док се „ри­ту­ал­на ко­хе­рен­
ци­ја за­сни­ва на по­на­вља­њу, тј. ва­ри­ја­ци­ја је ис­кљу­че­на, а 
тек­сту­ал­на ко­хе­рен­ци­ја до­пу­шта ва­ри­ја­ци­ју, чак је и омо­
гу­ћа­ва22”. Ме­ђу­тим, Ле­о­нар­до­во пре­жи­вља­ва­ње оли­че­но је 
у го­то­во ри­ту­ал­ном по­на­вља­њу од­ре­ђе­них рад­њи, иа­ко се у 
ве­ли­кој ме­ри осла­ња и на тек­сту­ал­не сим­бо­ле.

На кра­ју, два су­прот­ста­вље­на на­ра­ти­ва спа­ја­ју се и фор­ми­
ра­ју це­ли­ну. Ле­о­нард уби­ја не­ви­ног чо­ве­ка за ко­га сма­тра 
да је уби­ца ње­го­ве же­не, али убр­зо по­ста­је све­стан гре­шке: 
„Да ли мо­гу да за­бо­ра­вим оно што сам ура­дио? Да ли смем 
да ла­жем се­бе да бих био сре­ћан?” За­тим се по­ја­вљу­је Те­
ди, а у офу чу­је­мо Ле­о­нар­дов глас: „У твом слу­ча­ју Те­ди, 
да, то ћу ура­ди­ти. (…) Сви­ма на­ма су по­треб­на огле­да­ла да 
нас по­вре­ме­но под­се­те ко смо.” Ле­о­нард ар­би­трар­но би­ра 
но­ву ме­ту, ве­зу­ју­ћи на­мер­но Те­ди­јев број та­бли­це за но­ву 
чи­ње­ни­цу о иден­ти­те­ту же­ни­ног уби­це. На тај на­чин, Те­ди 
је за Ле­о­нар­да се­ми­о­ти­зо­ван као уби­ца. Та­мо где се филм 
пре­ки­да, он па­ра­док­сал­но по­чи­ње, оста­вља­ју­ћи гле­да­о­ца у 
из­не­на­ђе­њу23 и не­дво­сми­сле­ној асо­ци­ја­ци­ји да Те­ди ни­је ни 
пр­ва ни по­след­ња жр­тва Ле­о­нар­до­ве ма­ни­пу­ла­ци­је соп­стве­
ним се­ћа­њи­ма. Те­ди, на­мер­но по­ста­вљен као ан­та­го­ни­ста, 
јер се ко­ри­сти Ле­о­нар­до­вом дис­функ­ци­јом да би се ре­шио 
соп­стве­них не­при­ја­те­ља, у ства­ри је по­тен­ци­јал­ни по­ма­гач, 
јер Ле­о­нар­да са­ве­ту­је: „Не­ка се­ћа­ња је нај­бо­ље за­бо­ра­ви­
ти.” Али Ле­о­нард не са­мо да не же­ли да за­бо­ра­ви, већ не­ће 
да пре­ста­не да се­ми­о­ти­зу­је соп­стве­на се­ћа­ња: „Про­шло­сти 
се се­ћа­мо са­мо оно­ли­ко ко­ли­ко је по­треб­но и са­мо оно­ли­ко 
ко­ли­ко је ис­пу­ње­на сми­слом и зна­че­њем, да­кле, са­мо ко­ли­ко 
је се­ми­о­ти­зо­ва­на24”.

22	Исто, стр. 99-100.
23	„Мементо је те­жак и иза­зо­ван јер ни­смо у мо­гућ­но­сти да кон­стру­и­ше­мо 

ко­хе­рент­ну фа­бу­лу за вре­ме при­ка­зи­ва­ња (…) Он ис­ти­че фун­да­мен­тал­
ну уло­гу гле­да­о­че­ве ак­тив­но­сти у про­це­су гле­да­ња, јер ње­го­ва нео­бич­на 
ком­по­зи­ци­ја оме­та не­ке ба­зич­не функ­ци­је се­ћа­ња. За­то што филм иде 
уна­зад, гле­да­лац је при­мо­ран да уком­по­ну­је сце­не у пра­ви ред: али за­
и­ста је те­шко пра­ти­ти ток до­га­ђа­ја, а исто­вре­ме­но се­ћа­ти се оних ко­ји 
су већ ви­ђе­ни (…) Мо­же­мо да гле­да­мо фил­мо­ве јер по­се­ду­је­мо ка­па­ци­
тет осе­ћа­ња вре­ме­на а се­ћа­ње је, као ка­рак­те­ри­сти­ка све­сти, ди­рект­но 
упле­те­но. (…) Нео­бич­на ком­по­зи­ци­ја Мемента ци­ља да ста­ви гле­да­о­це 
у исто ста­ње у ко­ме је и глав­ни ју­нак, да би за­јед­но са њим по­де­ли­ли ње­
го­ву ан­те­ро­град­ну ам­не­зи­ју, не­мо­гућ­ност кре­и­ра­ња но­вих се­ћа­ња”, у: 
Ghi­slot­ti, S. Nar­ra­ti­ve com­pre­hen­sion ma­de diffi ­cult: film form and mne­mo­
nic de­vi­ces in “Me­men­to”, in: Puzzle films: complex storytelling in contem­
porary cinema, ed. Buc­kland, W. (2009), Ox­ford: Wi­ley Blac­kwell, p. 88-90.

24	Asman, J. нав. де­ло, стр. 309.
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Филм „Почетак”
Закључала је нешто у себи… Истину коју је једном познавала, али 

онда одлучила да заборави.

Из фил­ма „По­че­так”

Ком­пли­ко­ва­на струк­ту­ра на­ра­ти­ва „По­чет­ка” ба­зи­ра се на 
1) се­ћа­њу-по­кре­та­чу рад­ње, ко­је ју­на­ци мо­ра­ју уса­ди­ти у 
ум осо­бе ко­ју не по­зна­ју, а ко­је исто­вре­ме­но мо­ра де­ло­ва­ти 
ау­то-ре­фе­рент­но, су­бјек­тив­но и ори­ги­нал­но; 2) се­ћа­њу-не­
при­ја­те­љу, ко­је се у ви­ду опа­сне при­ка­зе бив­ше же­не, Мол, 
не­ка­да­шњег пред­ме­та љу­ба­ви, вра­ћа у оли­че­њу су­ђа­је и 
пре­ти да уни­шти ју­на­ко­ву бу­дућ­ност.

Увод­на се­квен­ца фил­ма, ко­ју бри­жљи­во ана­ли­зи­ра­ју мно­ги 
ау­то­ри у књи­зи Hollywood puzzle films, мо­же се по­сма­тра­ти 
као сво­је­вр­стан mi­se en abyme, тј. ма­па во­ђе­ња ком­плет­ног 
фил­ма25. Иде­ју, ко­ју Ко­бов тим од­ла­зи да уса­ди, у ства­ри је 
се­ћа­ње, ко­је ће иден­ти­фи­ко­ва­ти Фи­ше­ра, Са­и­то­вог ри­ва­ла. 
(Но­во) се­ћа­ње до­не­ће (но­ви) иден­ти­тет. Ко­бо­ва пре­пре­ка је 
се­ћа­ње оте­ло­тво­ре­но у ви­ду film-noir femme fatale ан­та­го­
нист­ки­ње, же­не ко­ју је не­кад во­лео и ко­ја га је во­ле­ла, а пре­
ма ко­јој осе­ћа кри­ви­цу. Ре­а­лан про­блем, не­ре­ал­на прет­ња – ­
јер не по­сто­ји у ре­ал­ном све­ту, већ са­мо као Ко­бо­во се­ћа­
ње. На по­сте­ру „По­чет­ка” је из тог раз­ло­га на­гла­ше­но in the 
mind – у уму: на­ра­тив и зло­чин де­ша­ва­ју се у не­чи­јем уму, а 
не у ре­ал­но­сти. Али, иа­ко за­ми­шље­ни и не­ре­ал­ни у сми­слу 
он­то­ло­ги­је опи­љи­вог, фе­но­ме­но­ло­шког све­та, за ју­на­ка су 
прет­ње и те ка­ко ре­ал­не.

Ко­бо­ва се­ћа­ња – ар­хи­ви­ра­на се­ћа­ња – пре­те да угро­зе ком­
плет­ну опе­ра­ци­ју. Коб не­дво­сми­сле­но упо­зо­ра­ва Ари­јад­ну, 
ар­хи­тек­ту сно­ва, да ни­ка­да не кон­стру­и­ше про­сто­ре сно­ва 
по се­ћа­њи­ма, јер је то „нај­бо­љи на­чин да се из­гу­би траг шта 
је ре­ал­ност а шта је сан”. Ме­ђу­тим, сам Коб но­ћи про­во­ди 
са­ња­ју­ћи соп­стве­на се­ћа­ња, ко­ја су за­то­че­на на спра­то­ви­
ма згра­де и по­ве­за­на лиф­том пам­ће­ња: „Коб ко­ри­сти лифт 
као мне­мо­нич­ко сред­ство, кре­ћу­ћи се вер­ти­кал­но кроз се­
ћа­ња, сва­ко ма­пи­ра­но на раз­ли­чи­том спра­ту. Исто­вре­ме­но, 
по­ку­ша­ва да за­кљу­ча тра­у­мат­ско се­ћа­ње на Мо­ли­ну смрт 

25	„Тер­мин упу­ћу­је на спе­ци­фи­чан тип са­мо-ре­фе­рент­но­сти, скре­та­ња па­
жње на са­мог се­бе. Ка­да се при­ме­ни на увод­не се­квен­це /фил­мо­ва/, он 
при­ка­зу­је чи­та­ву па­ле­ту зна­че­ња са ко­ји­ма хо­ли­вуд­ски по­че­ци при­пре­
ма­ју те­рен за оста­так фил­ма и обич­но пред­ста­вља­ју ком­пле­тан филм у 
ма­лом”, у: El­sa­es­ser, T. and Buc­kland, W. (2002) Lon­don: Blo­om­sbury aca­
de­mic, p. 47; “Ме­сто на ко­ме се умет­ну­ти текст на­ла­зи у фа­бу­ли – mise 
en abyme или текст огле­да­ло – од­ре­ђу­је ње­го­ву функ­ци­ју за чи­та­о­ца”, у: 
Bal, M. (2000) Naratologija, Be­o­grad: Na­rod­na knji­ga Al­fa, str. 44 
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у по­дру­му. На­рав­но, не успе­ва. Из­ла­зе­ћи из ње­го­ве нај­ду­
бље под­све­сти, Мол од­би­ја да бу­де за­кљу­ча­на: ње­но при­су­
ство цу­ри кроз Фи­ше­ро­ве сно­ве. (…) Се­ћа­ње и про­стор се 
надопу­њу­ју26”. 

Ари­јад­на ка­же: „Коб има озбиљ­них про­бле­ма ко­је по­ку­ша­
ва да за­ко­па до­ле”. Ове сли­ке се­ћа­ња за­тво­ре­не у сно­ви­ма 
под­се­ћа­ју на lieux de souvenir ко­ја че­сто спо­ми­ње Ала­и­да 
Асман: „(…) та ме­ста се­ћа­ња мо­же­мо на­зва­ти lieux de sou­
venir, ка­ко би­смо њи­хо­во при­ват­но и су­бјек­тив­но свој­ство 
раз­ли­ко­ва­ли од ко­лек­тив­них и кул­тур­них ме­ста се­ћа­ња ко­
ја Пјер Но­ра (Pi­er­re No­ra) на­зи­ва lieux de memoire. Ме­ста 
и ства­ри нај­ва­жни­ји су оки­да­чи се­ти ме пам­ће­ња27”. Коб је 
екс­трем­но вул­не­ра­би­лан на се­ти-ме­ пам­ће­ње. Сло­мље­на ча­
ша на дру­гом ни­воу сна под­се­ти­ће га на сло­мље­ну ча­шу из 
про­шло­сти у со­би Мо­ли­ног са­мо­у­би­ства, а за­тим од­ве­сти 
на сли­ку де­це ко­ја му не­до­ста­ју. Ко­бо­ва афек­тив­на ве­за­ност 
за (ре)кон­струк­ци­ју по­ро­ди­це по­ти­че из ду­бо­ке ту­ге и кри­
ви­це. Као што ће уса­ђе­но се­ћа­ње де­фи­ни­са­ти Фи­ше­ра, та­ко 
и се­ћа­ње на Мо­ли­ну смрт већ об­ли­ку­је Ко­ба. Али, и оно је 
из­у­зет­но се­ми­о­ти­зо­ва­но, а од­у­ста­ја­ње од не­га­тив­не се­ми­
о­ти­за­ци­је се­ћа­ња је су­шти­на пси­хо­ло­шке про­ме­не глав­ног 
ју­на­ка у овом фил­му.

Фи­шер је Ко­бов двој­ник на ви­ше ни­воа. Док ме­ња­ју срж 
Фи­ше­ро­ве лич­но­сти, Коб ће мо­ра­ти да про­ме­ни и сво­ју; за­
тим, Коб има про­блем са се­ћа­њем на су­пру­гу, а Фи­шер са 
се­ћа­њем на оца. Раз­ли­ка је у то­ме што Коб све­сно мо­ра да 
ути­че на сво­је се­ћа­ње (и Фи­ше­ро­во), док је Фи­шер жр­тва и 
пред­мет ма­ни­пу­ла­ци­је. Коб је ма­ђи­о­ни­чар, а Фи­шер пу­бли­
ка. Циљ Ко­бо­ве опе­ра­ци­је је ре­се­ми­о­ти­зо­ва­ње Фи­ше­ро­вог 
се­ћа­ња на очин­ску фи­гу­ру оли­че­но у за­јед­нич­кој фо­то­гра­
фи­ји, ко­ју је Фи­шер по­ста­вио по­ред оче­ве са­мрт­нич­ке по­
сте­ље, а ко­ју он не­мар­но од­ба­цу­је. Фи­ше­ро­во пам­ће­ње се 
ме­ња под­ме­та­њем Фи­ше­ро­ве ста­ре играч­ке, ве­тре­ња­че, у 
сеф где отац др­жи те­ста­мент, што ће Фи­ше­ра упу­ти­ти да га 
је отац (ипак) во­лео, иа­ко то ни­је умео да ис­ка­же. Фи­шер ће 
да­кле се­ћа­ња на оца до­жи­ве­ти као про­ме­ње­на, ре­се­ми­о­ти­
зо­ва­на, а то ће про­ме­ни­ти ње­гов став и по­глед на очин­ску 
фи­гу­ру. На сли­чан на­чин, Ко­бо­ва кри­ви­ца се раз­ре­ша­ва са­
мо у су­о­ча­ва­њу са дисфунк­ци­о­нал­ним по­гле­дом на се­ћа­ња 
и у опро­шта­ју („Мо­ра­ћеш да опро­стиш се­би и да се су­о­
чиш са њом”): „Се­ћа­ње, у фор­ми асо­ци­ја­тив­них ве­за, мне­
мо­нич­ког рас­по­ре­ђи­ва­ња и тра­у­мат­ских при­се­ћа­ња, тако­ђе 

26	Ca­me­ron, A. and Mi­sek, R. Mo­du­lar spa­ce­ti­me in the “in­tel­li­gent” bloc­kbu­
ster, in: Hollywood puzzle films, ed. Buc­kland, W. (2014), Ox­ford: Ro­u­tled­ge, 
p. 120.

27	Asman, A. нав. де­ло, стр. 152
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структурише ве­зе из­ме­ђу и уну­тар на­ра­тив­них мо­ду­ла (…) 
Ко­ба оп­се­да сли­ка Мо­ли­не смр­ти, ко­ја је сиг­на­ли­зова­на 
начи­ном на ко­ји му се ње­на сли­ка вра­ћа у сно­ви­ма28”.

За­твор се­ћа­ња (из­раз ко­ји ко­ри­сти лик из фил­ма, Ари­јад­на) 
не пред­ста­вља ни­шта дру­го до (су­бјек­тив­ну) се­ми­о­ти­за­ци­
ју се­ћа­ња: „Про­шлост пре све­га на­ста­је, а то је на­ша те­за, 
из на­шег од­но­са пре­ма њој29; са­мо се на зна­чај­ну про­шлост 
под­се­ћа, са­мо про­шлост на ко­ју се под­се­ћа је­сте зна­чај­на30”. 
Као и Ле­о­нард у „Ме­мен­ту”, Коб се не су­о­ча­ва са се­ћа­њи­ма, 
не­го са соп­стве­ном ин­тер­пре­та­ци­јом се­ћа­ња. У „Ме­мен­ту” 
ин­тер­пре­та­ци­ја на­во­ди на осве­ту, а у „По­чет­ку” (ре)ге­не­ри­
ше кри­ви­цу. Чи­ни се да је нај­лак­ше ба­ви­ти се ту­ђим се­ћа­
њи­ма а нај­те­же соп­стве­ним. Коб је у том сми­слу лу­ди, али 
ау­тен­ти­чан умет­ник се­ћа­ња. На кра­ју кра­је­ва, Ко­бо­ва же­на 
и је­сте умр­ла ње­го­вом кри­ви­цом, као жр­тва ње­го­вих пр­вих 
ек­спе­ри­мен­ти­са­ња са уса­ђи­ва­њем иде­је у не­чи­ју гла­ву. Он 
је екс­пло­а­ти­сао, кон­стру­и­сао ње­на се­ћа­ња, а ка­сни­је ће му 
се не­ка дру­га се­ћа­ња вра­ћа­ти и оп­се­да­ти га. Про­ме­на ко­ју 
мо­ра да до­жи­ви је ис­кљу­чи­во лич­на и ин­тим­на, Коб мо­ра да 
на­учи да кри­ви­цу пре­тво­ри у опра­шта­ње31. 

Закључак

Ју­на­ци оба фил­ма се на раз­ли­чи­те на­чи­не су­прот­ста­вља­ју 
за­бо­ра­ву, иа­ко де­лу­је да би он био нај­е­фи­ка­сни­је ре­ше­ње 
њи­хо­вих про­бле­ма. Ме­ђу­тим, на пу­ту ка за­бо­ра­ву мо­жда 
се на­ла­зи опро­штај, као је­дан од ви­до­ва (ре)се­ми­о­ти­за­ци­је 

28	Ca­me­ron, A. and Mi­sek, R. op. cit., p. 118; Ова те­ма се ја­сно на­зи­ре у сле­
де­ћем ди­ја­ло­гу из фил­ма: Ари­јад­на: „Ово ни­су сно­ви. Ово су се­ћа­ња. 
По­ку­ша­ваш да је одр­жиш у жи­во­ту, не мо­жеш да је пу­стиш.” Коб: „Не 
раз­у­меш. То су се­ћа­ња ко­ја не мо­гу да про­ме­ним. Због ово­га ја жа­лим.” 
Ари­јад­на: „Је л’ за­и­ста ми­слиш да мо­жеш да из­гра­диш за­твор од се­ћа­ња 
и да је ту за­тво­риш? Ми­слиш да ће то њу да за­др­жи?”

29	Asman, J. нав. де­ло, стр. 29.
30	Исто, стр. 77-78.
31	Оба фил­ма са­др­же екс­тре­ман обрт. Mind-game фил­мо­ви, а по­себ­но Но­

ла­но­ви су по­зна­ти по екс­трем­ним обр­ти­ма – оним ко­ји нас шо­ки­ра­ју, 
из­не­на­де па чак и раз­о­ча­ра­ју. Цео „По­че­так” је мо­жда сан, а Ле­о­нард је 
мо­жда из­ми­слио соп­стве­на се­ћа­ња, па чак и тра­у­му: „Пи­та­ње или он­то­
ло­шка не­из­ве­сност оста­ју на кра­ју, као чи­гра ко­ја се вр­ти у Почетку. То 
ства­ра тен­зи­ју из­ме­ђу ком­плек­сних фил­мо­ва и кла­сич­ног ти­па на­ра­ти­ва, 
ко­ји је ве­зан за ше­му по­че­так-сре­ди­на-крај и узроч­но-по­сле­дич­ни низ 
до­га­ђа­ја”, у Po­u­la­ki, M. Puz­zled Hollywo­od and the re­turn of com­plex films, 
in: Hollywood puzzle films, ed. Buc­kland, W. (2014), Ox­ford: Ro­u­tled­ge, p. 
37. Овај на пр­ви по­глед ба­на­лан обрт ба­ца но­ву, са­свим дру­га­чи­ју сен­ку 
на ком­пле­тан си­же. Из тог раз­ло­га, а и мно­го дру­гих, по­себ­но на­ра­тив­
них, „фил­мо­ви овог ти­па тра­же по­нов­но гле­да­ње, у би­о­ско­пу или на 
ма­лом екра­ну, као по­ку­шај по­сти­за­ња бо­љег раз­у­ме­ва­ња за­пле­та (…)”, 
у: King, G. Un­ra­ve­ling the puz­zle of “In­cep­tion”, in: Hollywood puzzle films, 
ed. Buc­kland, W. (2014), Ox­ford: Ro­u­tled­ge, p. 63.
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се­ћа­ња: „Опро­штај је про­из­вод до­бро­вољ­не од­лу­ке у ли­цу 
прак­тич­ног жи­во­та/ум­а. (…) Да­кле, ми пре­у­зи­ма­мо од­го­
вор­ност да се уз­др­жи­мо од ко­ри­шће­ња од­ре­ђе­них раз­ло­га, 
у слу­ча­ју опро­шта­ја, раз­ло­га ко­ји би тре­ба­ло да оправ­да­ју 
не­при­ја­тељ­ско по­на­ша­ње пре­ма осо­би ко­ја нас је по­вре­ди­
ла32”. На ви­ше ме­ста у сво­јој књи­зи „Ети­ка пам­ће­ња”, Ави­
шаи (Mar­ga­lit Avis­hai) под­се­ћа ка­ко су се­ћа­ња се­ми­о­ти­зо­ва­
на у осве­ту или бес по­губ­на по по­је­дин­ца: „Емо­ци­је осве­те 
и же­ље за осве­том отров­не су за пси­ху. (…) Оно што тре­ба 
да се из­бри­ше је­сте емо­ци­ја на се­ћа­ње ко­ја се по­но­во пре­
жи­вља­ва33”. При­че ових фил­мо­ва нас са јед­не стра­не уче да 
ин­си­сти­ра­ње на ар­хи­ви­ра­њу се­ћа­ња и од­у­ста­ја­њу од за­бо­
ра­ва мо­же од­ве­сти у по­губ­не и штет­не емо­ци­је. Ле­о­нард, 
на­кон бру­тал­ног уби­ства су­пру­ге, би­ра пут ду­бо­ке пат­ње, а 
од соп­стве­не фи­зио-пси­хо­ло­шке дис­функ­ци­је гра­ди пре­пре­
ку, али и под­сти­цај за осве­том, као да се на­ла­зи у не­ка­квој 
жи­вот­ној игри. Он, при­род­но, за­бо­ра­вља сва­ку сво­ју жр­тву 
па у том сми­слу чи­ни „ду­пло уби­ство” у кон­тек­сту ети­ке 
пам­ће­ња Мар­га­лит Ави­ша­иа: не са­мо да уби­ја те­ло, већ 
и име, ко­је за ње­га ви­ше ни­ка­да не­ће по­сто­ја­ти. Соп­стве­
на ма­на је исто­вре­ме­но по­рив, те­рет али и ау­то-опро­штај, 
оправ­да­ње сва­ког на­ред­ног уби­ства. Коб, са дру­ге стра­не, 
соп­стве­ну гре­шку за смрт же­не пре­о­бли­ку­је у кри­вич­ну од­
го­вор­ност, по­ста­ју­ћи сам се­би су­ди­ја и џе­лат. Гу­бе­ћи се у 
ла­ви­рин­ту соп­стве­ног пам­ће­ња, он у ши­ро­ком лу­ку пре­ла­зи 
ком­плек­сну и ду­бо­ку про­ме­ну, па се ко­нач­но су­о­ча­ва пр­во са 
гу­битком, а он­да и са кри­ви­цом.

Ко­ри­шће­ње из­у­зет­но осми­шље­них мне­мо­тех­нич­ких си­
сте­ма са свр­хом ар­хи­ви­ра­ња се­ћа­ња ове ју­на­ке чи­ни са­вре­
ме­ним про­то­ти­пом чо­ве­ка-ма­ши­не, ство­ре­них за уби­ја­ње 
(„Ме­мен­то”) или за игра­ње са ту­ђим емо­ци­ја­ма („По­че­так”). 
Си­сте­ми ба­зи­ра­ни на ар­хи­ву се­ћа­ња су да­кле и сла­бост и 
врли­на ових ју­на­ка. Ти „оште­ће­ни умо­ви у ста­њу су да при­
ка­жу из­у­зет­не мо­ћи; (…) њи­хо­ва огра­ни­че­ност пре­тва­ра се у 
сна­гу (…); док на­из­глед гу­бе кон­тро­лу, они сти­чу но­ву вр­сту 
од­но­са са ве­штач­ким, ру­ти­ни­ра­ним или ау­то­ма­ти­зо­ва­ним 
окру­же­њем (…). Дру­гим ре­чи­ма, ове па­то­ло­ги­је пред­ста­
вље­не су гле­да­о­ци­ма као про­дук­тив­не34”. Ар­хи­ви­ра­но се­ћа­
ње се код ових ју­на­ка пре­тва­ра у сти­му­ли­шу­ћу па­то­ло­ги­ју. 
Оно тра­жи аде­кват­ну ор­га­ни­за­ци­ју, ко­ја омо­гу­ћа­ва спрет­но 
(пре)узи­ма­ње и до­дат­но ар­хи­ви­ра­ње по­да­та­ка по по­тре­
би. У кон­тек­сту ова­кве, по ју­на­ка, дис­функ­ци­о­нал­не, а по 

32	Avis­hai, M. (2002) Ethics of memory, Lon­don: Har­vard uni­ver­sity press, ­
p. 201.

33	Исто, стр. 207-208.
34	El­sa­es­ser, T. op. cit., p. 31.
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окружење, про­дук­тив­не па­то­ло­ги­је, и у по­зи­тив­ном и у не­га­
тив­ном сми­слу, бри­жљи­во ар­хи­ви­ра­ње се­ћа­ња се на­зи­ре као 
ме­тод укла­па­ња у (со­ци­јал­ни) свет бу­дућ­но­сти. Да­нас, ка­да 
за­бо­рав под­јед­на­ко ре­гу­ли­ше (и)сто­ри­је ко­ли­ко и пам­ће­ње, 
ар­хи­ви­ра­но пам­ће­ње пред­ста­вље­но у два mind-game фил­
ма Кри­сто­фе­ра Но­ла­на, као да пред­ска­зу­је бу­дућ­ност где ће 
оно не са­мо де­фи­ни­са­ти кон­крет­не лич­но­сти и од­но­се, већ и 
функ­ци­о­ни­са­ти по­пут ком­пју­те­ра ко­ји ће управљати свешћу 
по­је­ди­на­ца.
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MEMORY ARCHIVING ­
IN FILMS MEMENTO (2000) AND INCEPTION (2012)

Abstract

The main aim of this paper is determining how personal memory 
archive has influenced the identity of characters in the films Memento 
and Inception. The above mentioned films, both directed by Christopher 
Nolan, belong to popular Hollywood production dealing with the subject 
of memory, offering various examples of semiotisation of archived 
memories. The main character of the film Memento deals with a series 
of mnemonics that help him create a personal archive of a suppressed 
trauma that motivates revenge, while in the movie Inception, the feeling 
of guilt is a generator of memory archiving. This paper will show that, 
in these so-called mind-game films, as defined by Thomas Elsaesser, 
the dysfunctional and irrational semiotisation of archived memories 
disturbs the psychological and individual stability of these characters, 

thus affecting their identity.

Key words: Memento, Inception, Nolan, archiving, memory, identity
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прегледни рад

ВА­ЉЕ­ВО У ПО­ТРА­ЗИ ЗА 
ИДЕН­ТИ­ТЕ­ТОМ

Са­же­так: Циљ рада је да се уочи развој идентитета града Ваље­
ва. У истраживању  би требало уочити историјски развој града, 
као и  спољње утицаје на њега. То могу бити и неки већи градови 
који се налазе у близини Ваљева, као што је Београд. У писању би 
требало истаћи оно што је иманентно и карактеристично за сам 
град, и по чему се он разликује од других градова у свом окружењу. 
Препознати битне историјске трeнутке у његовом развоју, ин­
ституције и људе. На крају би требало изнети и процену његовог 
развоја (напредак, назадак или стаганација) и који су то ресурси 
које поседује град и његово окружење.

Кључ­не ре­чи: Идентитет, симболи, споменици, манифестације, 
бренд, идеологија, демитологизација 

Увод

Проф. др Сре­тен Ву­јо­вић, наш нај­при­зна­ти­ји ур­ба­ни со­
ци­о­лог, у свом на­уч­ном ра­ду „Со­ци­о­про­стор­ни иден­ти­тет 
Бе­о­гра­да у кон­тек­сту ур­ба­ног и ре­ги­о­нал­ног раз­во­ја Ср­
би­је” на­во­ди де­фи­ни­ци­је иден­ти­те­та гра­да ко­је углав­ном 
пре­у­зи­ма од дру­гих ау­то­ра. Ву­јо­вић ин­тер­пре­ти­ра по­јам 
иден­ти­те­та гра­да на­во­де­ћи Б. Стој­ко­ви­ћа ко­ји ка­же да се: 
„иден­ти­тет гра­да мо­же да де­фи­ни­ше као са­мо­свест јед­ног 
гра­да као со­ци­о­про­стор­ног ко­лек­ти­ви­те­та, ко­ји исто­риј­
ски на­ста­је и раз­ви­ја се у за­ви­сно­сти ко­ји тај град (гру­па) 
и по­је­дин­ци ко­ји га са­чи­ња­ва­ју ус­по­ста­вља­ју у од­но­су са 
дру­гим гра­до­ви­ма.”1 Он та­ко­ђе у свом ра­ду на­во­ди „мре­жу 
са­чи­ње­ну од 169 ср­би­јан­ских гра­до­ва” ко­ја „садр­жи сле­де­ћу 
хи­је­рар­хију: један ве­ли­ки ми­ли­он­ски град (при­мат­ни град) 

1	 Ву­јо­вић, С. (2014) Со­ци­о­про­стор­ни иден­ти­тет Бе­о­гра­да у кон­тек­сту ­
ур­ба­ног и ре­ги­о­нал­ног раз­во­ја Ср­би­је, Социологија, Бе­о­град, стр. 146.
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(Бе­о­град), три сред­ња гра­да са ма­ње од 200.000 ста­нов­ни­ка 
(Ниш, Но­ви Сад, Кра­гу­је­вац), се­дам­де­сет и три ма­ња гра­да 
са бро­јем станов­ни­ка из­ме­ђу 100.000 и 10.000 ста­нов­ни­ка (у 
ову ка­те­го­ри­ју спа­да и град Ва­ље­во пр. Ж. К.), мно­штво гра­
ди­ћа тј. Ва­ро­ши из­ме­ђу 10.000 и 1000 ста­нов­ни­ка и се­дам 
ва­ро­ши са ма­ње од 1000 ста­нов­ни­ка, са нај­ма­њом Кур­шу­
мли­јом са 13200 ста­нов­ни­ка.”2 Др­же­ћи се де­фи­ни­ци­је иден­
ти­те­та Б. Стој­ко­ви­ћа, мо­гло би се ре­ћи да је Ва­ље­во свој 
иден­ти­тет об­ли­ко­вао под ути­ца­јем стра­них осва­ја­ча, пре 
све­га Ту­ра­ка а по­том и Ау­стри­ја­на­ца и Не­ма­ца. С об­зи­ром 
да у око­ли­ни Ва­ље­ва по­сто­је и на­зи­ви – Ма­ђар­ско гро­бље 
као и на­зив шљи­ве – ма­џар­ка, мо­же се рећ да је по­сто­јао 
ути­цај и на­шег се­вер­ног су­се­да. Од гра­до­ва на Ва­ље­во нај­
ве­ћи ути­цај има Бе­о­град, јер ве­ли­ки број Ва­ље­ва­ца од­ла­зи 
на сту­ди­је у пре­сто­ни­цу, где ка­сни­је и оста­ју или од­ла­зе у 
ино­стран­ство. По­ред ње­га и Но­ви Сад је у по­след­ње вре­ме 
по­стао при­влач­но ме­сто за мла­де Ва­љев­це. Гле­да­ју­ћи по ре­
сто­ра­ни­ма, ви­ди се да је ита­ли­јан­ска ку­хи­ња ’сти­гла’ осам­
де­се­тих го­ди­на про­шлог ве­ка у Ва­ље­во пре­ко Тр­ста­3, као и 
у ве­ћи­ну гра­до­ва у Ср­би­ји4. На­и­ме у Ва­ље­ву као и сву­да у 
Ср­би­ји тра­диционалне ка­фа­не, усту­па­ју ме­сто пи­це­ри­ја­ма, 
та­верна­ма....

Др Ива­на Спа­сић и Ве­ра Бац­ко­вић су на­пи­са­ле зна­чај­ну мо­
но­гра­фи­ју „Гра­до­ви у по­тра­зи за иден­ти­те­том”, ко­ју је из­дао 
Фи­ло­зоф­ски фа­клул­тет у Бе­о­гра­ду 2017. године. У књи­зи 
се на­во­де ре­зул­та­ти ис­тра­жи­ва­ња за­по­че­тог 2013. године, 
а до­би­је­ни на­кон раз­го­во­ра са ста­но­ви­ци­ма осам гра­до­ва 
у Ср­би­ји: Кра­гу­јев­ца, Шап­ца, Ужи­ца, Ле­сков­ца, Но­вог Па­
за­ра, Сом­бо­ра и Зре­ња­ни­на. Уо­чи­ли смо да су ор­га­ни­за­то­
ри ис­тра­жи­ва­ња у ода­би­ру гра­до­ва у узор­ку во­ди­ли ра­чу­на 
о те­ри­то­ри­јал­ној рас­по­тра­ње­но­сти узор­ко­ва­них гра­до­ва. 
За град Ва­ље­во, ни­је би­ло ме­ста осим Шап­ца, као што је 
Ча­чак из­о­ста­вљен због Ужи­ца. Реч је о гра­до­ви­ма ко­ји су 
тра­ди­ци­о­нал­но у ри­вал­ству. Те­о­риј­ски ну­клеус овог ис­тра­
жи­ва­ња су ка­те­го­ри­за­ци­је хо­ланд­ског ис­тра­жи­ва­ча Пе­те­ра 
Но­са, ко­ји је „раз­вио иде­ју ур­ба­них сим­бо­ла као гра­див­них 

2	 Исто, стр. 153.
3	 И­та­ли­јан­ска мо­да у обла­че­њу мла­дих, осам­де­се­тих го­ди­на про­шлог ве­

ка у Ва­ље­во је сти­гла из Тр­ста. Не­за­о­би­ла­зни одев­ни пред­мет су би­ле 
чу­ве­ле­не ле­ви­ске „501”, ла кост ма­ји­це,  спит фа­јер јак­не, џинс, па­ти­ке: 
„топ-тен” или „ста­р­ке”. Ва­љев­ска омла­ди­на је ле­ти  ишла на ле­то­ва­ње 
на Ја­дран­ско при­мор­је: Ма­кар­ску или Ро­вињ. Зи­ми, пре­ко сред­њих шко­
ла се од­ла­зи­ло у Сло­ве­ни­ју (Kрвавец). Омла­ди­на је слу­ша­ла рок и дис­ко 
му­зи­ку, пре­ко гра­мо­фон­ских пло­ча ко­је је ку­по­ва­ла у Ју­го­то­ну и Роб­ној 
ку­ћи Бе­о­град.

4	 Пу­шић, Љ. (2016) За­што ка­фа­не ни­ка­да не­ће по­ста­ти каф­фе, Култура 
број 151, Бе­о­град: За­вод за про­у­ча­ва­ње кул­тур­ног раз­вит­ка, стр. 246.
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еле­ме­на­та у иден­ти­те­ту гра­да”. Спа­сић­ка и Бац­ко­ви­ће­ва 
су ову кла­си­фи­ка­ци­ју у не­ким сво­јим де­ло­ви­ма мо­ди­фи­
ко­ва­ли и до­да­ли на­кнад­но но­ве ка­те­го­ри­је, као што је ре­
ци­мо: га­стро­ном­ски, пер­со­нал­ни и зна­ков­ни сим­бо­ли­зам.­
Мо­ди­фи­ко­ва­њем Пе­тер Но­со­вих ка­те­го­ри­ја до­би­је­не су 
ка­те­го­ри­је ко­је об­у­хва­та­ју све што је бит­но за је­дан град и 
ње­гов иден­ти­тет. Њи­хо­вом при­ме­ном на кон­кре­тан ур­ба­
ни про­стор до­би­ја се бо­га­та и све­о­бу­хват­на „раз­гле­дни­ца” 
јед­ног гра­да. Ми ће­мо ко­ри­сти­ти не­ко­ли­ко мо­ди­фи­ко­ва­них 
кате­го­ри­ја и при­ме­ни­ти их на Ва­ље­во. То су:	

1. Mа­те­ри­јал­ни сим­бо­ли­зам (град­ска ар­хи­тек­ту­ра, кон­
крет­ни спо­ме­ни­ци и згра­де ме­ђу ко­ји­ма се опет мо­гу раз­
ли­ко­ва­ти: вер­ски, исто­риј­ски, кул­тур­ни објек­ти и ар­хе­о­
ло­шка на­ла­зи­шта...)

2. Би­хе­jвиорални сим­бо­ли­зам се при­мар­но од­но­си на 
обра­сце ко­лек­тив­ног по­на­ша­ња – свет­ко­ви­не, ва­ша­ре – ­
ко­је се ве­зу­ју за град и по ко­ји­ма се он пре­по­зна­је. У се­
кун­дар­ном зна­че­њу, би­хе­jвиорални сим­бо­ли­зам се од­но­
си на де­лат­ност ка­рак­те­ри­стич­ну за да­ти град, ко­ја је у 
ње­му тра­ди­ци­о­нал­но раз­ви­је­на и за­сту­пље­на и по­ве­за­на 
с ње­го­вим иден­ти­те­том. 

3. Пер­со­нал­ни сим­бо­ли­зам, ана­ло­ган Но­со­вом ико­нич­
ком, ду­гу­је се слав­ним лич­но­сти­ма ко­је оли­ча­ва­ју град и 
ства­ра­ју ње­го­ву ре­пу­та­ци­ју; то мо­гу би­ти по­зна­ти умет­
ни­ци (пи­сци, сли­ка­ри, глум­ци) спор­ти­сти, исто­риј­ске или 
по­ли­тич­ке лич­но­сти.

4. Га­стро­ном­ски сим­бо­ли­зам је пот­пу­на но­ви­на ко­ју су 
Спа­сић­ка и Бац­ко­вић­ка уне­ле у те­о­риј­ски део ис­тр­ажи­ва­
ња. Оне сма­тра­ју да „га­стро­ном­ски сим­бо­ли­зам се од­но­
си на ка­рак­те­ри­стич­ну тра­ди­ци­о­нал­ну хра­ну и пи­ће ко­ји 
игра­ју ва­жну уло­гу у са­мо­о­пи­су гра­да и пре­ко ко­јих се 
град у зна­чај­ној ме­ри са­мо­и­ден­ти­фи­ку­је.

5. Дис­кур­зив­ни сим­бо­ли­зам се од­но­си на при­че о гра­
ду и на­чин са­мо­пред­ста­вља­ња; у зва­нич­ним на­сту­пи­ма 
али и у умет­нич­ким де­ли­ма, где трет­ман гра­да ни­је под 
контролом оних ко­ји га во­де и ко­ји у ње­му жи­ве. 

6. Зна­ков­ни сим­бо­ли­зам (грб, град­ска по­ве­ља) 

7. Емо­ци­о­нал­ни сим­бо­ли­зам се од­но­си на осе­ћа­ња ко­ја 
ста­нов­ни­ци по­ве­зу­ју са од­ре­ђе­ним еле­мен­ти­ма. Те емо­
ци­је се, опет, мо­гу ме­ња­ти кроз вре­ме, а и раз­ли­ко­ва­ти од 
јед­не до дру­ге гру­пе субјека­та.’’
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Старо и ново Ваљево

Ре­ка Ко­лу­ба­ра је умно­го­ме ути­ца­ла на раз­вој Ва­ље­ва од­ре­
див­ши ње­го­ву фи­зи­о­но­ми­ју и де­ле­ћи га услов­но на ста­ро и 
но­во. Ста­ро Ва­ље­во се про­сти­ре на де­сној стра­ни Ко­лу­ба­
ре и у ње­му до­ми­ни­ра ста­ра за­нат­ска чар­ши­ја Те­шњар. Ова 
чар­ши­ја је на­ста­ла за вре­ме Ту­ра­ка ко­ји су у ње­му има­ли 
за­нат­ске рад­ње а жи­ве­ли у на­се­љу Ли­пак. При­ли­ком град­ње 
ин­ди­ви­ду­ал­них ку­ћа и стам­бе­них згра­да, ше­зде­се­тих го­ди­
на про­шлог ве­ка, от­кри­ве­но је ста­ро Тур­ско гро­бље ко­је све­
до­чи о њи­хо­вом жи­во­ту на овим про­сто­ри­ма. Тек при кра­ју 
19 века и по­ја­вом гру­пе „Два­на­е­сто­ри­це”5, ко­ју су чи­ни­ли 
на­пред­ни тр­гов­ци, све­ште­ни­ци и учи­те­љи то­га до­ба, до­шло 
се до иде­је да Ва­ље­ву не­до­ста­ју уста­но­ве ко­је би се гра­ди­ле 
са ле­ве стра­не Ко­лу­ба­ре. На че­лу ове гру­пе на­ла­зио се тр­го­
вац Жив­ко Та­дић ко­ји је био на­род­ни по­сла­ник и при­пад­ник 
Ли­бер­алне стран­ке. Они су нај­пре ура­ди­ли на­црт за пра­ве 
град­ске ули­це, а по­том се кре­ну­ло са из­град­њом зна­ме­ни­тих 
згра­да, ко­је су и да­нас у функ­ци­ји. Реч је пре све­га о згра­
да­ма Основ­ног и Ви­шег су­да ко­је се на­ла­зе у глав­ној ули­ци. 
Ле­во иза њих, гле­да­ју­ћи од ре­ке Ко­лу­ба­ре је из­гра­ђе­на згра­
да оп­шти­не а са де­сне стра­не згра­да да­на­шње Гим­на­зи­је 
(по на­цр­ту Тре­ће бе­о­град­ске гим­на­зи­је). Пре­ко пу­та згра­де 
Гим­на­зи­је ура­ђе­на је ре­пре­зен­та­тив­на згра­да у ко­јој се са­да 
на­ла­зи По­ре­ска упра­ва. У не­по­сред­ној бли­зи­ни је из­гра­ђе­
на и ко­ман­да Дринске ди­ви­зи­је у ко­јој је слу­жбо­вао вој­во­да 
Жи­во­јин Ми­шић. У глав­ној ули­ци три­де­се­тих го­ди­на је из­
гра­ђен Дом вој­ске, ко­ји тре­нут­но ни­је у функ­ци­ји, али му је 
об­но­вље­на фа­са­да. По­ред ових ле­пих згра­да ко­је до­ми­ни­ра­
ју, у град­ском је­згру се на­ла­зи и згра­да не­ка­да­шње Дрин­ске 
ба­но­ви­не (у ко­јој се са­да на­ла­зи Ви­со­ка шко­ла стру­ков­них 
сту­ди­ја – ВИ­ПОС ). У ње­ном на­став­ку се на­ла­зи згра­да Мо­
дер­не га­ле­ри­је. На­и­ме, пре Дру­гог свет­ског ра­та Ва­ље­во је 
при­па­да­ло Дрин­ској ба­но­ви­ни, са се­ди­штем у Са­ра­је­ву. Да 
укљу­че­ност Ва­ље­ва у Дрин­ску ба­но­ви­ну ни­је би­ла при­род­
на, го­во­ре и по­се­ће­ност по­зо­ри­шним тру­па­ма ко­је су го­сто­
ва­ле у Ва­ље­ву. На­и­ме, Ва­љев­ци су да­ле­ко ви­ше по­се­ћи­ва­ли 

5	 И Два­не­сто­ри­цу, осим ка­фе­џи­је чи­ни­ли су: Је­врем и Па­вле Га­ври­ло­вић, 
Ак­сен­ти­је Срећ­ко­вић, Алек­са Сто­ји­шић, Жив­ко Та­дић, Мар­ко Је­ре­мић, 
Сте­ван Бу­ти­на, Вук Ђе­лаш, Га­ја Жи­ва­но­вић, про­та Жи­во­јин Мар­ко­вић, 
Ра­до­ван Ла­зић и Ми­лош На­стић. Сто је по­сто­јао чак све до 1889. године  
ка­да је Жив­ко Та­дић пре­стао ра­ди­ти, ка­да је на­джи­вео го­ре све по­ме­
ну­те. Пред­став­ни­ци­ма Сто­ла био је за­да­так да се Ва­ље­во рас­по­стре на 
ле­ву стра­ну, да што пре до­би­је  цр­кву, згра­ду за  основ­ну шко­лу, згра­ду 
за суд­ни­цу, да са­гра­ди оп­штин­ске ко­ше­ве за ис­хра­ну си­ро­ти­ње, да по 
гра­до­ви­ма ра­се­че но­ве ули­це, да се по­диг­ну тр­го­ви­на и за­нат­ство, да 
се до­пу­сти гра­ђа­ни­ма што ја­че уче­шће у оп­шти­ни, шко­ли и есна­фи­ма, 
це­хо­ви­ма. (ис­та­као Ж. K.);  Па­вло­вић, Љ. (1990) О Ваљеву и Шапцу, Ва­
ље­во: Ра­дио Ва­ље­во, стр. 52.
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по­зо­ри­шне пред­ста­ве глу­мач­ких ан­са­ба­ла ко­је су до­ла­зи­ле 
из Бо­гра­да, док су по­зо­ри­шне тру­пе из Са­ра­је­ва, би­ле сла­
би­је по­се­ће­не. У то вре­ме из­ме­ђу Пр­вог и Дру­гог свет­ског 
ра­та, по­зо­ри­шне пред­ста­ве су се одр­жа­ва­ле по хо­те­ли­ма и 
мно­го­број­ним ка­фа­на­ма.6 Ва­ље­во је свој Дом кул­ту­ре до­
би­ло по­сле Дру­гог свет­ског ра­та, па је згра­да из­гра­ђе­на у 
соцре­а­ли­стич­ком сти­лу, као и згра­да До­ма омла­ди­не ко­ја 
се на­ла­зи по­ред ње, ко­ја је у упо­тре­би. Не­што мо­дер­ни­ја је 
ста­кле­на згра­да До­ма пен­зи­о­не­ра, ко­ја је из­гра­ђе­на осам­
де­се­тих го­ди­на. У са­мом цен­тру гра­да се на­ла­зи згра­да Оп­
шти­не ко­ја до­ми­ни­ра сво­јом ви­си­ном. По­ред Оп­шти­не се 
на­ла­зи мо­дер­ни Град­ски трг, на ко­ме се де­ша­ва­ју по­ли­тич­ка 
оку­пља­ња али и му­зич­ки кон­цер­ти, деч­је ма­ни­фе­с­та­ци­је, 
про­те­сти гра­ђа­на и сл. Ур­ба­ни про­стор Ва­ље­ва је пре­по­зна­
тљив и по пар­ко­ви­ма. Парк „Ви­де Јо­цић” на Ја­дру у ко­јем се 
на­ла­зе би­сте и спо­ме­ни­ци ко­му­ни­стич­ких хе­ро­ја из Дру­гог 
свет­ског ра­та (Жи­ва­ну­Ђур­ђе­ви­ћу, Ми­ши Ду­ди­ћу, Дра­го­јлу 
Ду­ди­ћу...). У са­мом цен­тру гра­да се на­ла­зи парк са де­сне 
стра­не Ко­лу­ба­ре у ко­јем су по­ста­вље­не скулп­ту­ре из хо­ланд­
ског гра­да Си­тар­да, са ко­јим је Ва­ље­во би­ло збра­ти­мље­но7. 
Скулп­ту­ре из Си­тар­да се на­ла­зе и у пар­ку у цен­тру гра­да 
пре­ко пу­та апо­те­ке “101”, али и ис­пред Сто­ма­то­ло­шке слу­
жбе (тзв. Зуб­ног). На ши­рој пе­ри­фи­ри­ји гра­да на­ла­зе се пар­
ко­ви на Пе­ћи­ни са спорт­ским те­ре­ни­ма за мла­де (фуд­бал­ски 
трав­нат  те­рен са три­би­на­ма и тер­ени за те­нис, за игру на 
бе­то­ну и шља­ци), али и ше­тач­ким ста­за­ма за ста­ре. Парк­ на 
Пе­том пу­ку ко­јег је сво­је­вре­ме­но по­се­тио и Јо­сип Броз Ти­то. ­
У со­ци­ја­ли­стич­ком пе­ри­о­ду глав­ни сим­бо­ли гра­да су би­ли 
спо­ме­ник Стје­па­ну Фи­ли­по­ви­ћу и ме­тал­ски ком­плекс, у ко­
јем је до­ми­ни­ра­ла фа­бри­ка „Кру­шик” ко­ја је има­ла пре­ко 
де­сет хи­ља­да за­по­сле­них рад­ни­ка.8 У пост­со­ци­ја­ли­стич­ком 

6	 Kултурни жи­вот Ва­ље­ва до 1945. го­ди­не од­ви­јао се у ка­фа­на­ма и хо­тел­
ским са­ла­ма где су се одр­жа­ва­ле пред­ста­ве го­сту­ју­ћих по­зо­ри­шта ко­ја 
су у Ва­ље­во до­ла­зи­ла из Бе­о­гра­да, Са­ра­је­ва, По­жа­ре­ва­ца, Шап­ца, Би­
то­ља (1929)... Нај­ви­ше го­сто­ва­ња у Ва­ље­ву је има­ло По­зо­ри­шно удру­
же­ње глу­ма­ца из Бе­о­гра­да, ко­јим је ру­ко­во­дио Ду­шан Ни­ко­лић, ви­де­ти: 
Ран­ко­вић, З. (2002) Ваљевски крај у 20. веку, Бе­о­град: Чи­го­ја штам­па. 
Ми­лан Со­виљ са бе­о­град­ског Ин­сти­ту­та за но­ви­ју исто­ри­ју Ср­би­је, на­
во­ди спи­ско­ве ка­фа­на и хо­те­ла, име­на њи­хо­вих вла­сни­ка као и ка­те­го­ри­
за­ци­ју. У Ва­ље­ву је сеп­тем­бра ме­се­ца 1936. го­ди­не би­ло 62 уго­сти­тељ­
ске рад­ње, ко­је су би­ле раз­вр­ста­не у три ка­те­го­ри­је...

7	 По­ред хо­ланд­ског Си­тар­да Ва­ље­во је у СФР Ју­го­сла­ви­ји би­ло збра­ти­
мље­но са гра­до­ви­ма из оста­лих ре­пу­бли­ка, као што су Kопар, За­дар, 
При­леп, Ја­се­ни­це, Пло­че. Из­ме­ђу   ових гра­до­ва по­сто­ја­ла је   кул­тур­
на са­рад­ња и еко­ном­ска са­рад­ња. Ђа­ци сред­њих шко­ла су се уза­јам­но 
по­се­ћи­ва­ли. Та­ко је ре­ци­мо до­ста ва­љев­ске де­це, осам­де­се­тих го­ди­на,  
ле­то­ва­ло на остр­ву Шко­љи­ћу у бли­зи­ни За­дра (Хр­ват­ска).

8	 Ва­ље­во је у дру­гој по­ло­ви­ни про­шлог ве­ка има­ло раз­ви­је­ну при­вре­ду. 
У ме­тал­ском ком­плек­су по­ред Kрушика, ту су би­ле сле­де­ће фа­бри­ке: 
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пе­ри­о­ду спо­ме­ник Бор­ци­ма ре­во­лу­ци­је (Стје­па­ну Фи­ли­по­
ви­ћу) гу­би на зна­ча­ју а пред­ност до­би­ја ку­ла Не­на­до­ви­ћа, 
ко­ја се на­ла­зи на су­прот­ном де­лу гра­да, на пу­ту за Ша­бац. 
Ина­че, ку­ла је по­диг­ну­та за вре­ме Првог срп­ског устан­ка, за 
по­тре­бе срп­ске вој­ске као вој­ни ма­га­цин. На­кон сло­ма Пр­
вог устан­ка Тур­ци су Ку­лу пре­тво­ри­ли у ро­би­ја­шни­цу, у ко­
јој су љу­ди би­ли ве­за­ни у око­ве при­ка­че­не на лан­це. На­кон 
2000 – те Ку­ла је об­но­вље­на и кон­зер­ви­ра­на и она се да­нас 
на­ла­зи под окри­љем Град­ског му­зе­ја. Као стал­на по­став­ка 
Му­зе­ја је и по­зна­ти Му­се­ли­мов ко­нак, за ко­га се прет­по­
ста­вља да је не­ка­да био џа­ми­ја. У ње­го­вом по­дру­му се на­
ла­зе фи­гу­ре Алек­се Не­на­до­ви­ћа и Или­је Бир­ча­ни­на ко­ји­ма 
су Тур­ци по­се­кли гла­ве, на­кон не­у­спе­лог Пр­вог устан­ка. У 
јед­ном тре­нут­ку у струч­ним кру­го­ви­ма би­ла је рас­пра­ва око 
ме­ста се­че кне­зо­ва. По јед­ној те­о­ри­ји она се де­си­ла на мо­сту 
(та­да­шњој ћу­при­ји) на Ко­лу­ба­ри, а по дру­гој прет­по­став­ци 
ло­ка­ци­ја где се де­си­ло по­гу­бље­ње се на­ла­зи сто­ти­нак ме­та­
ра ни­же низ Ко­лу­ба­ру. Ина­че би­сте кне­зо­ва Или­је Бир­ча­ни­
на и Алек­се Не­на­до­ви­ћа се на­ла­зе ис­пред згра­де Му­зе­ја, у 
ко­јој се на­ла­зи стал­на по­став­ка у ко­јој до­ми­ни­ра­ју са­др­жа­ји 
ве­за­ни за Први свет­ски рат – Ка­би­нет вој­во­де Жи­во­ји­на Ми­
ши­ћа, на­о­ру­жа­ње и пор­трет На­де­жде Пе­тро­вић, сли­кар­ке. 
У ва­љев­ском Ар­хи­ву је на­пра­вље­на стал­на по­став­ка ко­ја се 
од­но­си на ва­љев­ску Бол­ни­цу, ко­ја се на­ла­зни на ме­сту са­да­
шњег Ар­хи­ва и ста­ре згра­де Ве­љев­ске бол­ни­це. По­ред Му­зе­
ја и Ар­хи­ва у Ва­ље­ву по­сто­ји и За­вод за за­шти­ту спо­ме­ни­ка 
кул­ту­ре, пре све­га ста­ре чар­ши­је Те­шњар. Чи­ни се да из­ме­
ђу ове три ин­сти­ту­ци­је кул­ту­ре ко­је се од­но­се на про­шлост 
Ва­ље­ва не­ма до­вољ­но са­рад­ње ни­ти за­јед­нич­ких про­је­ка­та, 
па ни струч­них пу­бли­ка­ци­ја. На протеклим овогодишњим 
32 Тешњарским вечерима представљен је  двоброј часописа 
Гласник (51-52) којег издаје Међуопштински историјски 
архив Ваљево.

Дупло Ваљево

У Ва­ље­ву по­сто­ји бу­ле­вар Ни­ко­лај Ве­ли­ми­ро­ви­ћа, ко­ји је 
у на­ро­ду по­зна­ти­ји као „Ду­пле тра­ке”. Ина­че у Ва­ље­ву је 
све ду­пло. Та­ко у гра­ду на Ко­лу­ба­ри по­сто­је две ве­ће ре­ке: 

Фа­бри­ка ви­ја­ка Гра­дац, Фе­рум, Ме­та­ло­рад, Елинд (про­из­во­дио је чу­
ве­не Елин­до­ве пе­ћи). У пре­ра­ди во­ћа и про­из­вод­њи со­ко­ва ту је би­
ла Ср­би­јан­ка (Злат­не ка­пи). Ва­ље­во је има­ло и  фа­бри­ку ко­же Ми­лан 
Kитановић, тек­стил­ну фа­бри­ку Узор, фа­бри­ку на­ме­шта­ја Стефан Фи­
липовић (тзв. СТЕ­ФИЛ), пе­ка­ру са два ве­ли­ка си­ло­са 15. септембар,  
гра­ђе­вин­ско пред­у­зе­ће Јабланицу. За­ни­љи­во је да на­ве­де­не фа­бри­ке са 
при­ва­ти­за­ци­јом ни­су на­ста­ви­ле са про­из­вод­њом. Је­ди­но је јед­ну при­
ва­ти­за­ци­ју пре­жи­ве­ла Ва­љев­ска пи­ва­ра, ко­ја је са­да пред  дру­гом не­
извесном при­ва­ти­за­ци­јом.
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Колу­ба­ра и Гра­дац (тре­ћа ре­чи­ца има ле­по име Љу­бо­сти­ња 
и зна да на­до­ђе у вре­ме ве­ли­ких ки­ша). Две пи­ја­це; јед­на 
ста­ра „Жен­ска” и Но­ва ко­ја се на­ла­зи у но­вом тр­жном цен­
тру. Два фуд­ба­лска те­ре­на; на „Пе­ћи­ни” по­ред ре­ке Ко­лу­
ба­ре на ње­ном по­чет­ном то­ку, и ста­ри­ји фуд­бал­ски те­рен 
„Кру­шик”. Ту су и два би­о­ско­па : Дом кул­ту­ре ( ко­ји је не­
дав­но адап­ти­ран) и „ Це­н­трал” (ко­ји је за­пу­штен), две цр­кве, 
ста­ру цр­кву и но­ви Храм, два гро­бља; Ста­ро гро­бље9 и Но­во 
гро­бље; два хо­те­ла: „Гранд” и „Нар­цис”, две тра­ди­ци­о­нал­не 
по­сла­сти­чар­ни­це – „Код Ме­фи­ја” и „Пе­ли­ван”, и две мо­дер­
не: „Ати­на” и „Рим”; две фон­та­не – ста­ри­ја у об­ли­ку зми­
је као за­штит­ног зна­ка апо­те­ка­ра и но­вија, у глав­ној ули­ци 
пре­ко пу­та чу­ве­не апо­те­ке „101”. Два ром­ска на­се­ља: Ба­ир и 
Гра­бо­ви­ца. Два му­шка фри­зе­ра: Код „Пај­се­ра” (у Те­шња­ру) 
и код „Сла­ђа­не Ма­ђар’’ (код Ви­шег су­да). Ва­љев­ци та­ко­ђе 
има­ју и два пу­та за Бе­о­град; је­дан ко­ји во­ди пре­ко Лај­ков­ца 
и из­ла­зи на Ибар­ску ма­ги­стра­лу и дру­ги пут за пре­сто­ни­цу 
иде пре­ко Уба и Обре­нов­ца. У ве­зи с тим у Ва­ље­ву по­сто­је 
и два пут­нич­ка пре­во­зни­ка, бе­о­град­ска „Ла­ста” и „Еу­ро­пу 
бус”. Сем из­ла­за за Бе­о­гра­да из Ва­ље­ва во­де пу­те­ви за Ло­
зни­цу, (на за­пад пре­ма ре­ци Дри­ни), Ша­бац ( на се­вер и пут 
пре­ма Но­вом Са­ду) и Ужи­це (на ју­гу по­сто­је два пу­та пре­ко 
Див­чи­ба­ра и пру­га Бе­о­град – Бар). Ова двој­ност по­ка­зу­је да 
у Ва­ље­ву по­сто­ји сми­сао за кон­ку­рен­ци­ју ко­ја мо­же да бу­де 
по­зи­тив­на, јер го­во­ри о по­сто­ја­њу так­ми­чар­ског ду­ха и уна­
пре­ђе­ња услу­га, ре­ци­мо у пут­нич­ком са­о­бра­ћа­ју. Тре­ба ре­ћи 
да је у ме­ђу­вре­ме­ну так­си слу­жба у Ва­ље­ву по­ста­ла вр­ло 
про­фе­си­о­нал­на са ре­ла­тив­но при­стој­ним це­на­ма услу­га. То­
ме су до­при­не­ли ве­ли­ки број так­си удру­же­ња, али и јеф­ти­на 
рад­на сна­га у ви­ду во­за­ча, ко­ји су не­ка­да ра­ди­ли у по­зна­тим 
ва­љев­ским пред­у­зе­ћи­ма.

Шта Ваљево нема

Оно што ства­ра фру­стра­ци­је код ве­ћег бро­ја ста­нов­ни­ка 
Ва­ље­ва је не­до­ста­так не­ких ур­ба­них са­др­жа­ја ко­ји би жи­
вот у ње­му чи­ни­ли ква­ли­тет­ни­јим. Да­кле, Ва­ље­ву не­до­
ста­је ко­мот­на и мо­дер­на ха­ла спор­то­ва у ко­јој би се игра­ле 
утак­ми­це ко­шар­ка­ша, ру­ко­ме­та­ша, од­бој­ка­ши­ца. Све су то 
еки­пе ко­је су се так­ми­чи­ле или так­ми­че у Пр­вим др­жавним 

9	 Ис­под тзв. Ста­рог гро­бља крај Ужич­ког пу­та, из­ра­ђе­на је згра­да Ста­
рач­ког до­ма ко­ја би тре­ба­ло да се на­ла­зи под ин­ге­рен­ци­јом ва­љев­ског 
цен­тра за со­циј­ални ра­д „Колу­ба­ра”. Згра­да је ура­ђе­на на про­сто­ру зва­
ни Мај­дан, и има две ета­же. Ве­ли­ки про­стор је за­тво­рен и за­ста­кљен пе-
ве-це сто­ла­ри­јом, али се  за­вр­ше­так овог до­ма не при­во­ди кра­ју и ако је 
вла­да Ја­па­на обез­бе­ди­ла ве­ли­ку до­на­ци­ју за ње­га као и др­жа­ва Ср­би­ја!?
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лигама.10 Та­ко­ђе Ва­ље­во не­ма сво­је про­фе­си­о­нал­но по­зо­ри­
ште, упр­кос ре­сур­си­ма ко­је по­сто­је, пре све­га у ква­ли­тет­
ним мла­дим глум­ци­ма. Од ур­ба­них са­др­жа­ја у гра­ду на Ко­
лу­ба­ри не­до­ста­је би­ци­кли­стич­ка ста­за, ко­ја би ишла по­ред 
на­ве­де­не ре­ке. Ва­љев­ци­ма не­до­ста­је и за­тво­рен ба­зен ко­ји 
би се на­ла­зио у гра­ду. Ва­ље­во не ко­ри­сти до­вољ­но сво­ју ре­
ла­тив­но ма­лу уда­ље­ност, сто ки­ло­ме­та­ра од Бе­о­гра­да. Ту су 
и објек­тив­ни раз­ло­зи јер је из­град­ња ко­ри­до­ра ко­ја во­ди од 
Бе­о­гра­да пре­ко Уба и Лај­ков­ца, за­о­би­шла Ва­ље­во 30 ки­ло­
ме­та­ра. У не­ким при­град­ским на­се­љи­ма ко­ја се на­ла­зе на 
ле­пим ме­сти­ма не по­сто­ји ка­на­ли­за­ци­ја, као и не­до­ста­так 
во­ље ак­ту­ел­них вла­сти да се она ура­ди. Ста­нов­ни­ци при­
град­ског на­се­ља По­па­ра су се по­ми­ри­ли са чи­ње­ни­цом да 
ка­на­ли­за­ци­ја не­ће би­ти ура­ђе­на, иа­ко су про­јек­ти ура­ђе­ни.

Ва­љев­ци­ма та­ко­ђе ни­је ја­сно шта се де­ша­ва и са пру­гом Бе­
о­град – Бар, као и пут­нич­ким во­зом ко­ји би ре­ла­тив­но бр­
зо и јеф­ти­ни­је пре­во­зио пут­ни­ке из Ва­ље­ва за Бе­о­град и 
обрну­то. Ва­зду­шна ба­ња Див­чи­ба­ре, ко­ја се на­ла­зи у бли­зи­
ни Ва­ље­ва на пла­ни­ни Ма­љен пред­ста­вља нај­бли­жу пла­ни­
ну Бе­о­гра­ду и Но­вом Са­ду, ни­је до­вољ­но ис­ко­ри­шће­на ни­ти 
се у њу ула­же. И на Див­чи­ба­ри­ма не­до­ста­је ка­на­ла­ли­за­ци­ја.

Од вашара до манифестација

У би­хе­jви­oрал­ном сим­бо­ли­зму ко­ји се од­но­си на обра­сце 
ко­лет­ктив­ног по­на­ша­ња – свет­ко­ви­не, фе­сти­ва­ле, ва­ша­ре – ­
Ва­ље­во је у том по­гле­ду бо­га­то са ма­ни­фе­сти­ци­ја­ма. На пр­
вом ме­сту су Тешњарске вечери ко­је има­ју нај­ду­жу тра­ди­ци­
ју и одр­жа­ва­ју са сва­ког ав­гу­ста већ три­де­сет и ви­ше го­ди­на. 
Оне су пр­во би­ле ве­за­не за чар­ши­ју Те­шњар, па су се вре­
ме­ном пре­ме­сти­ле на ле­ву стра­ну Ко­лу­ба­ре. Са из­гра­ђе­ним 
пла­то­ом по­ред ре­ке Ко­лу­ба­ре, по­че­ли су да се одр­жа­ва­ју му­
зич­ки кон­цер­ти а са­ме ве­че­ри су до­би­ли обри­се кар­не­ва­ла 

10	Пр­ву лоп­ту у Ва­ље­во је до­нео 1909. уче­ник тре­ћег раз­ре­да Ги­ман­зи­
је Је­врем Ми­тро­вић ко­ји је до­шао из Бе­о­гра­да. У го­ди­ни 1911. ка­да 
је у Бе­о­гра­ду осно­ван БСK – Бе­о­град­ски спорт­ски клуб, у Ва­ље­ву је 
осно­ван Фуд­бал­ски клуб „Срп­ки мач”; Трип­ко­вић, З. (1995) Ваљевски 
спорт (1870–1990), Ва­ље­во: Аген­ци­ја за мар­ке­тинг и про­мо­ци­ју Ва­љева 
„Конак”, стр. 20-26; Kошаркаши ва­љев­ског „Ме­тал­ца” су ду­го го­ди­на 
игра­ли у Пр­вој ли­ги у не­ка­да­шњој СФРЈ са ти­мо­ви­ма по­пут: „Ци­бо­не”, 
„Ју­го­пла­сти­ке”, „Цр­ве­не зве­зде”, „Пар­ти­за­на”, „Олим­пи­је”, „Бо­сне”, 
„Ин­ду­стро­мон­та­же”. Kвалит­етан тим су има­ли и ва­љев­ски бок­се­ри, ко­
ји су се под истим име­ном „Ме­та­лац” так­ми­чи­ли у ква­ли­тет­ној пр­вој 
ли­ги. За­ни­мљи­во је да су Ва­љев­ци ду­го го­ди­на има­ли фуд­бал­ски клуб 
„Ме­та­лац” ко­ји се ка­сни­је на­звао „ Бу­дућ­ност”. Успе­шне су би­ле жен­ска 
и му­шка ру­ко­ме­т­на еки­па „Ме­тал­ца”, док су се од­бој­ка­ши­це, ре­ла­тив­но 
ско­ро так­ми­чи­ли у пр­вој ли­ги под на­зи­вом „Ср­би­јан­ка”. Иако не­ма­ју за­
тво­рен ба­зен, Ва­љев­ци, од­ско­ра, има­ју пр­во­ли­га­шку еки­пу у ва­тер­по­лу  
и од­бој­ци (же­не).
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у ко­јем уче­ству­ју сви гра­ђа­ни. У ок­то­бру ме­се­цу се у До­му 
кул­ту­ре11, одр­жа­ва­ју тра­ди­ци­о­нал­ни Џез фе­сти­вал на ко­ји­
ма уче­ству­ју нај­по­зна­ти­ји џез му­зи­ча­ри ка­ко из зе­мље та­ко 
и из ино­стран­ства. Ор­га­ни­за­тор ове ма­ни­фе­ста­ци­је је ду­го 
го­ди­на био наш по­зна­ти сак­со­фо­ни­ста Јо­ва Ма­љо­ко­вић. У 
Ва­ље­ву се сва­ког ле­та одр­жа­ва­ју и тра­ди­ци­о­нал­ни су­сре­ти 
Абра­ше­ви­ћа, ко­ји оку­пља­ју фол­клор­не ан­сам­бле из чи­та­ве 
Ср­би­је. У окви­ру га­стро­ном­ског сим­бо­ли­зма, у Ва­ље­ву је 
за­сту­пље­на Чвар­ки­ја­да ко­ја се одр­жа­ва по­чет­ком ок­то­бра, 
у вре­ме Ми­хољ­ског ле­та. Чвар­ки­ја­да има пре­вас­ход­но ко­
мер­ци­јал­ну ком­по­нен­ту за раз­ли­ку од Да­на гљи­ва ко­ја се 
одр­жа­ва­ на Див­чи­ба­ра­ма и у сво­јој осно­ви има­ју дру­же­ње 
љу­би­те­ља при­ро­де и гљи­ва.

Од за­ни­мљи­вих ма­ни­фе­ста­ци­ја ко­ја се ор­га­ни­зу­
ју у око­ли­ни Ва­ље­ва тре­ба на­ве­сти „Ту­ци­ни­ја­ду” у 
се­лу Огла­ђе­нов­цу, ко­ја се одр­жа­ва за вре­ме Ус­кр­
са и Да­не ма­ли­на ко­је се одр­жа­ва­ју у се­лу Бран­ко­ви­
ни, са из­бо­ром нај­бо­љих ма­ли­на­ра у Ва­љев­ском кра­ју.­
Не­ке са­да­шње ма­ни­фе­ста­ци­је су на­ста­ле тран­сфор­ма­ци­
јом и мо­ди­фи­ка­ци­јом не­ка­да­шњих ва­ша­ра,12 ко­ји се ви­ше 
не одр­жа­ва­ју на оба­ли ре­ке Ко­лу­ба­ре. Та­ко се ду­го­го­ди­шњи 
ве­о­ма по­се­ћен Илин­дан­ски ва­шар, (по­че­так ју­ла) вер­ме­ном 
тран­сфор­ми­сао у Те­шњар­ске ве­че­ри, (ав­густ) док се Ми­
ољ­дан­ски ва­шар, тран­сфор­ми­сао у Чвар­ки­ја­ду (ок­то­бар). 
Ва­ша­ри у свом из­вор­ном об­ли­ку су се за­др­жа­ли у окол­
ним се­ли­ма, као што је ва­шар у Ле­ли­ћу који се одр­жа­ва на 

11	Ва­ље­во је са ин­те­гра­ци­јом До­ма кул­ту­ре и До­ма омла­ди­не до­био 
Kултурни цен­тар. Го­ди­не 2017. је адап­ти­ра­на ве­ли­ка са­ла у До­му кул­
ту­ре, где су се де­ша­ва­ле про­јек­ци­је култ­них фил­мо­ва, по­зо­ри­шних 
пред­ста­ва, фе­сти­ва­ла и фол­клор­них су­сре­та. Са Тешњарским вечери­
ма мно­ги кул­тур­ни са­др­жа­ји су се де­ша­ва­ли на­по­љу. Ва­ље­во има ле­
по осмишљене књи­жев­не ве­че­ри ко­је се од­ви­ја­ју под ве­дрим не­бом у 
дво­ри­шту Град­ске би­бли­о­те­ке. У дво­ри­шту су про­мо­ци­је сво­јих књи­га 
и ро­ма­на има­ли мно­ги срп­ски пи­сци по­пут Дра­го­сла­ва Ми­ха­и­ло­ви­ћа и 
Ви­до­са­ва Сте­фа­но­ви­ћа. На по­мо­лу је ре­а­ли­за­ци­ја  до­бре иде­је, по ко­
јој би Град­ска би­бли­о­те­ка би­ла пре­ме­ште­на у леп про­стор До­ма вој­ске, 
који је го­ди­на­ма пра­зан и про­па­да...

12	Нај­по­зна­ти­ји до­га­ђај за вре­ме Илин­дан­ског ва­ша­ра, је сва­ка­ко био чу­ве­
ни Зид смрти. На­и­ме по уну­тра­шњем  обо­ду  ве­ли­ких  бу­ре­та  два во­за­
ча, обич­но син и отац, су во­зи­ли мо­то­ре али и ау­то­мо­би­ле, обич­но фи­ће. 
При вр­ху бу­ре­та са уну­тра­шње стра­не су се на­ла­зи­ли обе­ле­же­на ли­ни­ја 
ко­ју они то­ком во­жње ни­су сме­ли да пре­ђу. По­се­ти­о­ци су се при­вла­чи­ли 
звуч­ном ре­кла­мом ка­зи­ва­ном на ми­кро­фон,  јед­на од њих је да  ће во­зи­ти  
ма­ли Ми­ша ко­ја не­ма осам­на­ест го­ди­на. Ови тра­ди­ци­о­нал­ни ва­љев­ски 
ва­ша­ри се ни­су уки­ну­ли  ни­ка­квом ад­ми­ни­стра­тив­ном уред­бом, већ јед­
ним ур­ба­ни­стич­ким за­хва­том. На­и­ме на про­сто­ру где су се одр­жа­ва­ли 
ва­ша­ри, на кал­др­ми ко­ја се на­ла­зла са де­сне стра­не Kолубаре, осам­де­се­
тих го­ди­на про­стор је нај­пре за­сут зе­мљом, на ко­јој је по­ста­вљен парк, 
са пе­шач­ким ста­за­ма и клу­па­ма…Са­да­шња ма­ни­фе­ста­ци­ја Чваркијада 
се одр­жа­ва на ке­ју ре­ке Kолубаре.
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Преобра­же­ње 19. ав­гу­ста; ва­шар у Јо­ва­њи (у ко­јем се по­ја­
вљу­ју го­ли­ша­ве де­вој­ке ко­је игра­ју на шип­ка­ма и ку­па­ју у 
ба­зе­ни­ма ) и ва­шар на Де­бе­лом бр­ду – Паш(и)на ра­ван, ко­ји 
је по­знат по до­бром пе­че­њу, ка­ко јаг­ње­ћем та­ко и пра­се­ћем. 
У окви­ру га­стро­ном­ског сим­бо­ли­зма, мо­гло би се ре­ћи да 
пе­че­ње спа­да у иден­ти­тет гра­да, јер Ва­љев­ци је­ди­но пра­
се­ће пе­че­ње при­зна­ју за пра­ву хра­ну, док јег­ње­ће тре­ти­ра­ју 
као „са­ла­ту”. За го­сте са стра­не пе­че­ња­ра у се­лу При­че­ви­ћу 
код Ву­ла има нај­ду­жу тра­ди­ци­ју и за го­сте са стра­не пред­
ста­вља и да­ље пра­ву ку­ли­нар­ску атрак­ци­ју која је прерасла 
у манифестацију.

Познати ваљевци и паланачки дух

При­ме­ном пер­со­нал­ног сим­бо­ли­зма до­ла­зи­мо до „слав­них 
лич­но­сти ко­је оли­ча­ва­ју град и ства­ра­ју му ре­пу­та­ци­ју: то 
мо­гу би­ти по­зна­ти умет­ни­ци (пи­сци, сли­ка­ри), исто­риј­ске 
по­ли­тич­ке лич­но­сти и са­вре­ме­ни по­ли­ти­ча­ри.”13 У но­ви­јој 
исто­ри­ји Ва­ље­ва ре­пу­та­ци­ји гра­да Ва­ље­ва, сва­ко на свој на­
чин, до­при­не­ла су два ака­де­ми­ка; по­кој­ни сли­кар Љу­ба По­
по­вић и пе­сник Ма­ти­ја Бећ­ко­вић. Тре­ћи ака­де­мик из Ва­ље­
ва је Алек­санд­ар Ло­ма. За­ни­мљи­во је да пр­ва дво­ји­ца, По­
по­вић и Бећ­ко­вић, ни­су ро­ђе­ни Ва­љев­ци, већ су се у јед­ном 
пе­ри­о­ду свог жи­во­та до­се­ли­ли у ње­га. Ма­ти­ја Бећ­ко­вић је 
по­ха­ђао ва­љев­ску гим­на­зи­ју. Ње­гов су­срет са Ве­ром Павла­
дољ­ском се упра­во де­сио у Ва­ље­ву. Љу­ба се у Ва­ље­ву пре 
сту­ди­ја из­држа­вао та­ко што је цр­тао па­ное за ва­љев­ске би­о­
ско­пе ко­јим су се на­ја­вљи­ва­ле про­јек­ци­је фил­мо­ва. По­кој­ни 
Љу­ба се за жи­во­та оду­жио свом гра­ду Мо­дер­ном га­ле­ри­јом 
у ко­јој се на­ла­зи стал­на по­став­ка ње­го­вих сли­ка. Ме­ђу­тим 
за сам град не мо­же се ре­ћи да је био на­кло­њен пре­ма Љу­би. 
На са­хра­ни овог ве­ли­ког сли­ка­ра ни­је би­ло ви­ше од сто­ти­
нак љу­ди и ако је био леп дан. На­да­ље Ва­љев­ци ни­су усли­
ши­ли Љу­би­ну же­љу да бу­де са­хра­њен у пор­ти ва­љев­ске ста­
ре цр­кве. Ком­про­ми­сно ре­ше­ње, где је са­хра­њен, у Маг­да­ле­
ни­ном шан­цу на бр­ду Бо­ри­чев­цу, по­ка­за­ло се неаде­кват­ним. 
На­и­ме, са сре­ђи­ва­њем око­ли­не Љу­би­ног гро­ба и на­ја­вом да 
ће ту би­ти ва­љев­ска Але­ја ве­ли­ка­на, по­бу­ни­ли су се ме­шта­
ни тог де­ла гра­да. Они су нај­ви­ше не­го­до­ва­ли за­то што се у 
бли­зи­ни гро­ба на­ла­зи но­ва осмо­го­ди­шња шко­ла, сма­тра­ју­ћи 
да гро­бљу ни­је ме­сто по­ред де­чи­је гра­је. Слу­чај Љу­бе По­по­
ви­ћа и чи­та­ва уј­дур­ма ко­ја се на­пра­ви­ла око ње­го­вог гро­ба 
го­во­ри да Ва­љев­ци не во­ле љу­де ко­ји су из ње­га оти­шли и 
по­ста­ли успе­шни. На­пу­шта­ње гра­да они до­жи­вља­ва­ју као 
сво­је­вр­сну из­да­ју оно­га ко­ји је оти­шао. Исто­вре­ме­но ола­ко 

13	Спа­сић, И. и Бац­ко­вић, В. (2017) Градови у потрази за идентитетом, 
Бе­о­град: Фи­ло­зоф­ски фа­клул­тет Уни­вер­зи­те­та у Бе­о­гра­ду, стр. 29.
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при­хва­та­ју љу­де ко­ји до­ла­зе са стра­не, да­ју­ћи им шан­су. И 
то је, чи­ни се, оп­ште ме­сто. У Ва­ље­ву до­ми­ни­ра па­ла­нач­ки 
дух ко­јег је проу­ча­вао наш по­зна­ти фи­ло­зоф Ра­до­мир Кон­
ста­ти­но­вић у сво­јој књи­зи „Дух па­лан­ке’’. Мно­ги љу­ди ко­ји 
по­зна­ју Ва­ље­во твр­де да ниг­де не­ма та­ко ле­пе око­ли­не и ло­
ше сре­ди­не, као што је ва­љев­ска. На­рав­но да ова оце­на мо­же 
би­ти су­бјек­тив­на, али њу до­но­си ве­ћи­на про­све­ће­них љу­ди 
у Ва­ље­ву, „ка­че­ћи” је че­сто на дру­штве­ну мре­жу Фејсбук. 
Као про­дукт па­ла­нач­ког ду­ха ја­вља се из­ве­сни ло­кал па­
три­о­ти­зам, ко­ји у се­би са­др­жи до­зу уско­гру­до­сти и пре­зир 
према Бе­о­гра­ду.

Глишићева награда и професор Романовић

У Ва­ље­ву је ро­ђен и по­зна­ти срп­ски при­по­ве­дач Ми­ло­
ван Гли­шић. Ње­му је по­диг­нут леп, бе­ли спо­ме­ник на пу­
ту пре­ма Див­чи­ба­ра­ма. Ипак, Ва­љев­ци су по­ка­за­ли сво­ју 
не­до­след­ност у уста­но­вље­ној књи­жев­ној на­гра­ди под ње­
го­вим име­ном, ко­ја је пр­ви и по­следњи пут, се­дам­де­се­тих 
го­ди­на про­шлог ве­ка до­де­ље­на књи­жев­ни­ку Мир­ку Ко­ва­
чу. Овом по­зна­том пи­сцу на­гра­да је нај­пре уру­че­на па му 
је ка­сни­је од­у­зе­та. Кра­јем 80-их на­град је по­но­во вра­ће­на.­
У нај­кон­тровер­з­није лич­но­сти гра­да Ва­ље­ва14, с по­чет­ка 20. 
ве­ка, спа­да Ко­са­ра Ан­тић по­зна­та Ми­ла­ка Сли­кар­ка и  про­
фе­сор ва­љев­ске Гим­на­зи­је Жив­ко Ро­ма­но­вић. Ње­га на по­
чет­ку ве­ка ви­ди­мо као агил­ног ин­те­лек­ту­ал­ца ко­ји је до­при­
нео осни­ва­њу ва­љев­ске би­бли­о­те­ке. Као про­фе­сор Ги­ман­зи­
је во­дио је уче­ни­ке на екскур­зије на Ја­дран­ско мо­ре (Опa­ти­
ју). Пи­сао је дра­ме ко­јe су из­во­ди­ли ње­го­ви ђа­ци. Остао је 
упам­ћен по сре­ђи­ва­њу пе­шач­ких ста­за и сер­пе­нти­на у шу­ми 
Ви­драк око ко­јих су по­ста­вље­на два по­зна­та из­ле­ти­шта, Ма­
ли и Ве­ли­ки па­ви­љон, ко­ји је и да­нас по­зна­то из­ле­ти­ште Ва­
ље­ва­ца. Оно што се ста­вља на ду­шу про­фе­со­ру Ро­ма­но­ви­ћу, 
је ње­го­ва од­лу­ка да се за ве­ме Првог свет­ског ра­та при­хва­
ти не­за­хвал­не уло­ге ди­рек­то­ра ва­љев­ске Гим­на­зије. Он је 
остао обе­ле­жен као са­рад­ник ау­стро­угар­ских вла­сти. 

По­сле осло­бо­ђе­ња жи­вео је још две го­ди­не за­бо­ра­вљен од 
Ва­ље­ва­ца. Ре­пу­та­ци­ји гра­да Ва­ље­ва је до­при­не­ла по­е­те­
са Де­сан­ка Мак­си­мо­вић ко­јој је по­диг­нут спо­ме­ник и трг, 
на­спрам спо­ме­ни­ка по­зна­тог вој­ско­во­ђе из Првог светског 

14	У ко­лек­тив­ном  пам­ће­њу ста­ри­јих Ва­ље­ва­ца оста­ла је и Kосара Ан­тић, 
по­зна­ти­ја као Мил­ка Сли­кар­ка, ко­ја је има­ла сво­ју фо­то­граф­ску рад­њу 
пре­ко пу­та Основ­ног су­да. Због свог мо­нар­хи­стич­ког опре­де­ље­ња она је 
на­кон Другог светског ра­та упу­ће­на на из­др­жа­ва­ње за­тво­ра у По­жа­ре­
вцу. Занимљиво је да су се у излогу њене радње 1942 год. нашле слике са 
вешања Стјепана Филиповића, које је урадила њена радница. Видевши 
да се народ окупља испред излога Немци су одузели слике и негативе.
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рата Жи­во­ји­на Ми­ши­ћа ко­ји је у Ва­ље­ву слу­жбо­вао и би­вао 
пен­зи­о­ни­сан. По­је­ди­ни по­ли­ти­ча­ри су ис­ко­ри­сти­ли по­знан­
ство са по­е­те­сом да би на­пра­ви­ли сво­је по­ли­тич­ке ка­ри­је­ре. 
Ми­ло­је Ми­ћа Ор­ло­вић, ро­ђе­ни Ва­ље­вац, остао је по­знат као 
чу­ве­но ТВ ли­це, ко­ји је во­дио ТВ днев­ник а ка­сни­је и по­
зна­те кви­зо­ве. У ра­дио но­ви­нар­ству је би­ла по­зна­та Дра­га 
Јо­наш. За­ни­мљи­во је да је отац Дра­ге Јо­наш за вре­ме Дру­
гог свет­ског ра­та био до­бо­шар, што је јед­на вр­ста ме­диј­ског 
пре­те­че ра­диј­ског спи­ке­ра. Ва­љев­ци су скло­ни да ис­ти­чу да 
се у њи­хо­вом гра­ду нај­чи­сти­је го­во­ри у Ср­би­ји.

Ва­ље­во је да­ло и по­зна­те му­зи­ча­ре, као што је Ми­ки Је­вре­
мо­вић по­зан­ти „шла­гер’’ пе­вач. Са­да је то Жељ­ко Јок­си­мо­
вић, По­зна­та поп гру­па из Ва­ље­ва су „Не­вер­не бе­бе” ко­је 
сла­ве сво­је два­де­сет­пе­то­го­ди­шње по­сто­ја­ње ван Ва­ље­ва. 
Глу­мач­ку ва­љев­ску пле­ја­ду успе­шно пред­во­ди Во­ја Бра­јо­
вић, по­зна­ти као „Ти­хи”. По­ред ње­га ту су и мла­ђи али већ 
до­ка­за­ни глум­ци Не­над Је­здић, Не­ла Ми­ха­и­ло­вић и Ја­сми­на 
Авра­мо­вић. Ре­ди­те­љи Ду­шан Спа­со­је­вић и Здрав­ко Шо­тра 
(по­ха­ђао Гим­на­зи­ју). Од спор­ти­ста Ва­ље­во су про­сла­ви­ли 
ре­пре­зен­та­тив­ни ко­шар­каш Ми­лош Те­о­до­сић, ко­ји тр­ену­
тно игра ко­шар­ку у аме­рич­кој НБА ли­ги, док је у фуд­ба­лу 
по­знат Ма­ти­ја На­ста­сић, ко­ји игра у ино­стран­ству (Ен­гле­
ска) и за ре­пре­зен­та­ци­ју Ср­би­је. Овај фуд­ба­лер је до­ни­рао 
адап­та­ци­ју де­чи­јег нер­вног оде­ље­ња Ва­љев­ске бол­ни­це. ­
Ис­то­ријски нај­по­зан­ти­ја лич­ност Ва­ље­ва је про­та Ма­те­ја 
Не­на­до­вић ко­ме је из­гра­ђен је­дан од нај­леп­ших спо­ме­ни­ка 
на по­те­зу из­ме­ђу два Су­да. Је­дан од ње­го­вих пра­у­ну­ка Ма­
те­ја Алек­се Не­на­до­вић је по­знат као вла­сник пр­ве хи­дро­
цен­тра­ле на ре­ци Гра­дац, за­хва­љу­ју­ћи ко­јој је Ва­ље­во по­сле 
Бе­о­гра­да, би­ло дру­ги град по елек­три­фи­ка­ци­ји.15 

15	Ипак, основ­ни им­пулс ур­ба­ни­за­ци­ји ва­ро­ши а ка­сни­је и ин­ду­стри­ја­ли­
за­ци­ји је да­ла хи­дро­цен­тра­ла на ре­ци Гра­дац: „20 април /30 мај, за­вр­ше­
на је по­чет­на фа­за елек­три­фи­ка­ци­је Ва­ље­ва. Пр­ве елек­трич­не све­тиљ­ке 
у овој ва­ро­ши, и пр­ве у Ср­би­ји ван Бе­о­гра­да за­си­ја­ле су 9. ма­ја по но­вом 
ка­лен­да­ру. На осно­ву по­ја­ча­ња у цен­тра­ли, из­ве­де­них у ме­ђу­вре­ме­ну, 
Ва­ље­во је осве­тља­ва­ло 320 си­ја­ли­ца и че­ти­ри луч­не лам­пе. У је­сен 1901 
године Ма­те­ја Не­на­до­вић је про­дао свој део хи­дро­цен­тра­ле ор­та­ку Ј. Р. 
Пи­ле­ју.”; Ран­ко­вић, З. (2002) Ваљевски крај у 20. веку, Бе­о­град: Чи­го­ја 
штам­па, стр. 15. Ина­че пре Пи­ва­ре пар­не ма­ши­не за сво­ју про­из­вод­њу 
су на­ба­ви­ли нај­пре Стру­га­ра код же­ле­знич­ке ста­ни­це 1902 г. а тур­бо 
– пар­ни млин у Ва­ље­ву са пар­ном ма­ши­ном сна­ге 130 кс.  је по­диг­нут  
1904 г. у вла­сни­штву  Пе­тра Пет­ко­ви­ћа. У мли­ну је ра­ди­ло 49 рад­ни­ка. 
Та­ко­ђе: „14 сеп­тем­бра 1908. године пу­ште­на је у са­о­бра­ћај пру­га Ва­ље­
во – Обре­но­вац – За­бреж­је. По­по­днев­ном до­че­ку пр­вог во­за на ва­љев­
ској же­ле­знич­кој ста­ни­ци, (по­ред ве­ли­ког бро­ја гра­ђан­ства пр. Ж. K.) 
при­су­ство­ва­ли су и сви уче­ни­ци и на­став­ни­ци Гим­на­зи­је. Пру­га је зна­
чај­но олак­ша­ла и уб­рза­ла пу­то­ва­ње од Ва­ље­ва до Бе­о­гра­да.”; Ран­ко­вић, 
З. (2002) Ваљевски крај у 20. веку, Бе­о­град: Чи­го­ја штам­па, стр. 31. 
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Ваљевски политичари

Ва­ље­во је по­зна­то и по ко­му­ни­сти Дра­гој­лу Ду­ди­ћу, нај­пи­
сме­ни­јем се­ља­ку Ср­би­је и мо­нар­хи­сти Ни­ко­ли Ка­ла­би­ћу, ко­
ји је као ге­о­ме­тар ве­о­ма про­фе­си­о­нал­но ра­дио ка­та­старске 
пре­ме­ре. Пре­ма „мо­дер­ном” по­ли­ти­ча­ру Ду­ша­ну Ми­ха­и­
ло­ви­ћу, Ва­љев­ци гра­де ам­би­ва­лен­тан од­нос. Јед­ни сма­тра­
ју да је он за вре­ме пред­сед­ни­ко­ва­ња оп­шти­ном (у дру­гој 
по­ло­ви­ни осам­де­се­тих) уве­ли­ко до­при­нео ства­ра­њу мо­дер­
ни­јег Ва­ље­ва, са адап­та­ци­јом хо­те­ла Гранд и са из­град­њом 
бе­лог (ка­ме­ног) мо­ста пре­ко Ко­лу­ба­ре, док дру­ги ве­ле да 
је упро­па­с­тио ва­љев­ску при­вре­ду и ма­те­ри­јал­но обез­бе­дио 
сво­је љу­де. У јед­ном тре­нут­ку са уво­ђе­њем ви­ше­стра­на­чја у 
на­шу зе­мљу, је­дан „мо­де­ран” по­ли­ти­чар Алек­сан­дар Сте­ва­
но­вић, по­зна­ти­ји као Аца Чет­ник, на се­бе је скре­нуо па­жњу 
ру­ше­њем спо­ме­ни­ка Стје­па­ну Фи­ли­по­ви­ћу. На сре­ћу он ни­
је сру­шио спо­ме­ник на бр­ду Ви­драк већ ње­го­ву би­сту ко­ја 
се на­ла­зи по­ред До­ма кул­ту­ре, на ме­сту где је био по­гу­бљен. 
Он је ка­сни­је био се­кре­тар Срп­ске ра­ди­кал­не стран­ке др Во­
ји­сла­ва Ше­ше­ља. У гру­пу „мо­дер­них” по­ли­ти­ча­ра би мо­гао 
да се на­ђе и по­зна­ти ва­љев­ски ико­но­пи­сац Бо­го­љуб Ар­се­
ни­је­вић Ма­ки, ко­ји се по­сле ок­то­бар­ских де­ша­ва­ња по­ву­као 
из по­ли­ти­ке. Ње­го­во име се ве­зу­је за ре­пу­бли­ку Ко­ло­ни­ја, 
ко­ја је осно­ва­на 14. ју­на 1992. године. Ма­ки је био пр­ви и 
по­след­њи пре­сед­ник ре­пу­бли­ке „Ко­ло­ни­ја” ко­ја је на­ста­ла 
ка­да је до­шло до це­па­ња Ју­го­сла­ви­је, а Ср­би ни­су схва­ти­ли 
да је и за­што пао Бер­лин­ски зид. Е по­што ни­ко ни­је знао ко 
је Ми­ло­рад Па­вло­вић ми смо ре­ши­ли да про­ме­ни­мо име на­
се­ља и да про­гла­си­мо Републику Колонија (Из­ја­ву дао Д. Т. 
пре­ко Феј­сбу­ка 06. 11. 2017. је­дан од осни­ва­ча Ре­пу­бли­ке) 
У два се­ла у око­ли­ни Ва­ље­ва, Див­ци­ма и Дра­чи­ћу се по­ја­
ви­ло „по­ли­тич­ко за­ду­жби­нар­ство’’, са из­градњом мо­дер­них 
основ­них шко­ла. Сво­ју за­ду­жби­ну у род­ном се­лу Дра­чи­ћу 
је из­гра­дио Ми­ло­мир Ми­нић, бив­ши се­кре­тар СПС-а док су 
то исто ура­ди­ли у свом се­лу Див­ци­ма бра­ћа Јо­ки­ћи, Алек­са 
и Ми­ха­и­ло (СНС).

Процес демитологизације

По­зи­ва­ју­ћи се на Д. Ра­до­ви­ћа, проф. др Сре­тен Ву­јо­вић, ис­
ти­че да је „зва­нич­ни на­зив ули­ца, од ве­ли­ког зна­ча­ја при 
кон­стант­ном про­це­су ства­ра­ња иден­ти­те­та. Та­ко град­ска 
то­по­ни­масти­ка, од­но­сно одо­ни­масти­ка, по­ста­је сво­је­врст­
ни лак­мус иде­о­ло­ги­је и по­ли­ти­ке дру­штва у од­ре­ђе­ном пе­
ри­о­ду исто­ри­је.”16 На кон­крет­ном при­ме­ру пре­и­ме­но­ва­ња 

16	Ву­јо­вић, С. (2014) Со­ци­о­про­стор­ни иден­ти­тет Бе­о­гра­да у кон­тек­сту 
урба­ног и ре­ги­о­нал­ног раз­во­ја Ср­би­је, Социологија, Бе­о­град, стр. 147.
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улица у Ва­ље­ву мо­же се при­ме­ти­ти бла­ги тренд рас­ки­да­ња 
са иде­о­ло­шком – ко­му­ни­стич­ком про­шло­шћу. Та­ко да је део 
глав­не ули­це, ко­ји се као и у сва­ком гра­ду у Ср­би­ји на­зи­
вао Ти­то­вом, пре­и­ме­но­ван (вра­ћен) у Ка­ра­ђор­ђе­ву, док је 
цен­трал­ни трг уме­сто Ти­тов по­стао – Град­ски. Ва­љев­ци су 
очи­то би­ли „нај­су­ро­ви­ји” пре­ма ко­му­ни­стич­ком хе­ро­ју из 
Дру­гог светског ра­та, Жи­ки­ци Јо­ва­но­вићу – Шпан­цу, ко­ме 
су од­у­зе­ли име јед­не ули­це, ко­ја се са­да зо­ве – Да­ни­ло­ви­ће­
ва, по тр­гов­цу ко­га се се­ћа­ју ста­ри­ји Ва­љев­ци. То се де­си­ло 
и Пр­вој основ­ној шко­ли ко­ја се не­ка­да зва­ла О. Ш. „Жи­ки­
ца Јо­ва­но­вић – Шпа­нац”, као и вој­на ка­сар­на. Све оста­ле 
основ­не шко­ле, ко­јих у Ва­ље­ву има се­дам, су за­др­жа­ле сво­је 
ста­ре на­зи­ве, углав­ном по име­ни­ма ко­му­ни­стич­ких хе­ро­ја 
из Дру­гог св. ра­та (Ми­ша Ду­дић, Ан­дра Сав­чић, На­да Пу­
рић, Се­стре Илић, Ше­ста основ­на шко­ла је до­би­ла на­зив 
по књи­жев­ни­ку Ми­ло­ва­ну Гли­ши­ћу а сед­ма, нај­мла­ђа, по 
Нико­ла­ју Ве­ли­ми­ро­ви­ћу. 

У про­це­су де­ми­то­ло­гизације ва­љев­ске сред­ње шко­ле су ме­
ња­ле на­зи­ве. Та­ко се сред­ња еко­ном­ска шко­ла не­ка­да зва­
ла „25 мај”, по­љо­­при­вред­на „Бо­ри­во­је Бо­ра Ата­нац­ко­вић” 
док је ва­љев­ска Ги­ма­на­зи­ја но­си­ла на­зив – „Вла­ди­мир Илич 
Лењин.” Про­тив овог на­зи­ва, ко­јим се на­зи­ва­ла Ги­мн­ази­ја 
у дру­гој по­ло­ви­ни осам­де­се­тих го­ди­на, устао је је­дан број 
ва­љев­ских ин­те­лек­ту­а­ла­ца као и ма­ту­ра­на­та Гим­на­зи­је, ко­
ји у знак про­те­ста ни­су хте­ли да про­сла­вља­ју ма­ту­ру (1980. 
године). На­зи­ве, по­ред ули­ца и шко­ла у Ва­ље­ву су ме­ња­
ле и фа­бри­ке. По­зна­та ва­љев­ска фа­бри­ка „Кру­шик” је и 
после Другог светског рата све до 1947 године носила назив 
„Вистад” (по вла­сни­ку Стан­ко­ви­ћу). Кра­јем осам­де­се­тих у 
Ва­ље­ву су не­ка пред­у­зе­ћа про­ме­ни­ла сво­је на­зи­ве, та­ко је фа­
бри­ка на­ме­шта­ја „Сте­ван Фи­ли­по­вић” по­ста­ла „Стефил”,17 
а ва­љевс­ка фа­бри­ка ко­жа „Ми­лан Ки­та­но­вић” се „осло­бо­ди­
ла” свог на­зи­ва по ко­му­ни­стич­ком хе­ро­ју из Дру­гог светског 
ра­та и по­ста­ла Ва­љев­ска ин­ду­стри­ја ко­же (ВИК). У Ва­ље­ву 
се про­цес де­ми­то­ло­ги­зације, бар ка­да је реч о дис­тан­ци­ра­
њу од иде­о­ло­шке (ко­му­ни­сти­че) про­шло­сти, по­чео од­ви­ја­ти 
при кра­ју осам­де­сетих го­ди­на. Са ула­ском у ви­ше­стра­на­ч­је, 
по­чет­ком де­вед­есе­тих он је са чи­ном ру­ше­ња би­сте Стје­
па­ну Фи­ли­по­ви­ћу у цен­тру гра­да, на ме­сту где је обе­шен, 
до­био ка­рак­те­ри­сти­ке ин­ци­ден­та а не про­це­са. Оно што се 
мо­жда де­си­ло у Ва­ље­ву је по­ла­ко гу­ра­ње у за­бо­рав рат­не 
про­шло­сти осам­де­се­тих го­ди­на са скла­ња­њем то­по­ва ко­ји 

17	Овај тренд са­жи­ма­ња име­на и пре­зи­ме­на  у на­зи­ву не­ке фа­бри­ке, очи­
то да је за­хва­тио це­лу Ср­би­ју, у пе­ри­о­ду сре­ди­ном осам­де­се­тих го­ди­на 
про­шлог ве­ка,  та­ко да је фа­бри­ка на­ме­шта­ја у Вра­њу „ Си­мо По­га­ча­
ревић”, по­ста­ла „Симпо”.
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су се на­ла­зи­ли ис­пред згра­де Гим­на­зи­је. Да Ва­ље­во ни­је за­
о­би­шао ни по­след­њи гра­ђан­ски рат ко­ји се де­ша­вао на про­
сто­ри­ма бив­ше Ју­го­сла­ви­је го­во­ри спо­ме­ник „ре­зер­ви­сти­
ма”, ко­ји су по­ги­ну­ли у Хр­ват­ској с по­чет­ка 90-их го­ди­на.­
У по­след­ње вре­ме у Ва­ље­ву се по­ја­вио по­крет ко­ји на себе, 
сво­јом до­след­но­шћу и ис­трај­но­шћу, скре­ће па­жњу. Он је 
про­тив из­град­ње ве­штач­ке бра­не „Сту­бо Ров­ни”, ко­ја не са­
мо да ни­је завр­ше­на већ је и на­пу­ње­на во­дом. Овај про­тест 
је на­стао са ра­ци­о­нал­ним об­ја­шње­њем ка­да је тре­ба­ло да 
се по­то­пи ма­на­стир Гра­ча­ни­ца. Ме­ђу­тим, чуд­но је да је он 
на­ста­вљен и по­сле по­та­па­ња ма­на­сти­ра као и од­лу­ке Скуп­
шти­не гра­да да се кре­не са аку­му­ла­ци­јом ве­штач­ког је­зе­
ра. Оно што ор­га­ни­за­то­ри овог не ма­сов­ног али вре­мен­ски 
трај­ног про­те­ста на­го­ве­шта­ву­ју је ка­та­кли­змич­ни до­га­ђај 
ко­ји ће на­ста­ти са пу­ца­њем бе­де­ма бра­не што ће до­ве­сти до 
по­та­па­ња це­ло­куп­ног гра­да. По­ред не­ви­дљи­вих по­ли­тич­
ких ине­те­ре­са ко­ји се кри­ју иза ор­га­ни­за­то­ра ко­ји про­те­сту 
да­ју ре­ли­ги­о­зни ка­рак­тер (ка­лу­ђер и цр­кве­на ико­но­гра­фи­
ја) по­сто­ји не­што што је, по на­ма, мно­го ду­бље, а од­но­си 
се на не­ка­кав инат да се та­мо не­ко­ме не да­је во­да. Во­да из 
ве­штач­ке бра­не је на­ме­ње­на за бе­о­град­ске оп­шти­не по­пут 
Ла­за­ревца и окол­на на­се­ља ко­ја ку­бу­ре са во­дом.

Ваљевски Роми

У Ва­ље­ву по­сто­је два ром­ска на­се­ља; Ба­ир у са­мом гра­ду и 
у се­лу Гра­бо­ви­ца. Тре­ће на­се­ље, Ро­су­ље се сто­пи­ло у при­
град­ско на­се­ље Се­дал­ри, ма­да у ње­му и да­ље има ром­ских 
ку­ћа. Оно што је ка­рак­те­ри­стич­но за ста­нов­ни­ке Ба­и­ра да 
су по­че­ком про­шлог ве­ка ко­лек­тив­но пре­кр­ште­ни из Исла­
ма у Пра­во­сла­вље. Ку­мо­ви су би­ли ви­ђе­ни Ва­љев­ци. Они 
су се по­том на­ста­ни­ли на бр­ду из­над ма­на­сти­ра Ће­ли­је, да 
би се вре­ме­ном спу­сти­ли у град, и на пе­ри­фе­ри­ји по­че­ли 
да гра­де ку­ћер­ке. Ка­сни­је је то по­ста­ло сре­ђе­но на­се­ље са 
ле­пим ку­ћа­ма и ста­нов­ни­ци­ма ко­ји се, углав­ном, ба­ве му­зи­
ком. Упркос ре­дов­ном по­ха­ђа­њу, углав­ном основ­не шко­ле, 
они не на­ста­вља­ју да­ље шко­ло­ва­ње. Окре­ну­ти су се­би и сла­
бо су укљу­че­ни у жи­вот гра­да, ако се из­у­зму ноћ­не свир­ке 
по ка­фа­на­ма и ка­фи­ћи­ма, што им је по­сао. И они има­ју у 
цен­тру на­се­ља свој ка­фић у ко­јем се оку­пља­ју. Уме­ју да се 
ве­се­ле и да ужи­ва­ју у жи­во­ту. Је­дан број њих се од­се­лио за 
Беч. У се­лу Гра­бо­ви­ца, да­ле­ко ви­ше Ро­ма се одсели­о за Беч 
где има­ју сво­је по­ро­ди­це а у се­лу ве­ли­ке ку­ће, ко­је рет­ко по­
се­ћу­ју. По­ред сви­ра­ња је­дан број Ро­ма се ба­ви пре­про­да­јом 
но­во­па­зар­ске ро­бе или ро­бе са вој­ног от­па­да. Ста­ри­ји Ва­
љев­ци пам­те пе­ва­ча Дра­го­љу­ба Пе­тро­ви­ћа, ко­ји је сви­рао на 
кла­ви­ру у по­зна­тим ва­љев­ским ка­фа­на­ма и био јед­на вр­ста 
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сим­бо­ла ста­рог град­ског Ва­ље­ва, ко­је је по­ла­ко у из­у­ми­ра­
њу. Уме­сто ка­фа­на у Ва­ље­ву ни­чу ита­ли­јан­ски ре­сто­ра­ни.

На кра­ју пар ре­чи о ва­љев­ским ме­ди­ји­ма. Де­јан В. По­по­ви­ћ 
у свом тек­сту „Огла­си и ре­кла­ме у Ва­љев­ским ме­ђу­рат­ним 
гла­си­ли­ма 1918–1941.” на­во­ди по­да­так да су у ме­ђу­рат­
ном пе­ри­о­ду у Ва­ље­ву из­ла­зи­ла три ли­ста: „Глас Ва­ље­ва” 
(од 1928. до 1936. године и од 1940. до 1941. године) „На­
ша реч” (1936) и „Ва­љев­ски глас” (1927). Да­нас у Ва­ље­ву, 
упркос по­ку­ша­ји­ма по­је­ди­на­ца и не­ких по­ли­тич­ких пар­ти­
ја, ег­зи­сти­ра  је­дан штам­па­ни лист „На­пред’’, са ду­го­го­ди­
шњом тра­ди­ци­јом, ко­ји је при­ва­ти­зо­ван. Мо­же се ре­ћи да је 
тај не­дељ­ни лист остао бренд гра­да на Kолубари. Он има 
уло­гу хро­ни­ча­ра гра­да, упр­кос чи­ње­ни­ци што не­ки чи­та­о­
ци за­ме­ра­ју што је го­то­во по­ла ли­ста, по­пу­ње­но умр­ли­ца­ма. 
У ша­ли се у Ва­ље­ву ка­же да ни­ко ни­је мр­тав, док се то не 
об­ја­ви у „На­пре­ду’’. Ина­че Ва­љев­ци пра­те трен­до­ве у но­ви­
нар­ству. Та­ко да је у јед­ном тре­нут­ку Ва­ље­во има­ло не­ко­
ли­ко те­ле­ви­зи­ја, од ко­јих је оп­ста­ла Те­ле­ви­зи­ја Ву­јић, и ТВ 
Марш и ТВ Ваљево, док се ТВ Кро­ник уга­сио. Са га­ше­њем 
Ра­дио Ва­ље­ва, не­ки но­ви­на­ри су отво­ри­ли сво­је пор­та­ле. 
(Искра, Kолубарске, Спортски портал...). Ва­ље­во имао и 
не­ко­ли­ко при­ват­них ста­ни­ца, од ко­јих је ра­дио Па­так слу­
шан од стра­не ур­ба­не по­пу­ла­ци­је док су оста­ли на­ме­ње­ни 
за ру­рал­ну пу­бли­ку. У Ва­ље­ву свој ра­дио има­ју и Ро­ми ко­ји 
се зо­ве „То­чак’’.

Закључак

Оно што се мо­же из­ве­сти као ге­не­рал­ни за­кљу­чак по пи­та­
њу иден­ти­те­та Ва­ље­ва, је да се су се у ње­му мно­ги са­др­жа­ји 
тран­сфор­ми­са­ли, али ни­су не­ста­ли. Та­ко по­зна­ти Илин­дан­
ски ва­шар се тран­сфор­ми­сао у кул­тур­но-ту­ри­стич­ку ма­ни­
фе­ста­ци­ју Тешњарске вечери. Слич­ну суд­би­ну је до­жи­вео и 
Ми­ољ­дан­ски ва­шар ко­ји на­кон ду­же па­у­зе из­ра­стао у Чвар­
кијаду. Слич­ну су­би­ну су до­жи­ве­ли и спо­ме­ни­ци. Та­ко је 
спо­ме­ник Стје­па­ну Фи­ли­по­вићу, ко­ји је био сим­бол гра­да 
за вре­ме со­ци­ја­ли­зма, усту­пио ме­сто Ку­ли Не­на­до­ви­ћа ко­ја 
је из­гра­ђе­на с по­чет­ка 19 ве­ка. Из­ме­ђу спо­ме­ни­ка и ма­на­
сти­ра по­сто­ји те­ри­то­ри­јал­на по­ве­за­ност. Та­ко да би вер­ни­
ци сти­гли ау­то­бу­си­ма до ма­на­сти­ра Ће­ли­је и Ле­лић, мо­ра­ју 
про­ћи и ви­де­ти спо­ме­ник Стје­па­ну Фи­ли­по­ви­ћу. Ме­та­мор­
фо­зу су до­жи­ве­ле и тра­ди­ц­и­о­нал­не град­ске ка­фа­не, ко­јих у 
Ва­ље­ву има све ма­ње. Уме­сто њих ни­че све ве­ћи број ка­фи­
ћа и ка­феа, у ко­јим се са­мо по­слу­жу­је пи­ће и ита­ли­јан­ска 
ку­хи­ња. Тран­сфор­ма­циј­ску суд­би­ну је до­жи­ве­ло и оку­пља­
ње мла­дих. На­и­ме, ва­љев­ска мла­деж се све до осам­де­се­тих 
го­ди­на оку­пља­ла на град­ском кор­зоу, ше­та­ли­шту у глав­ној 
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ули­ци. Са по­ја­вом но­вог Град­ског тр­га омла­ди­на је пре­шла 
у но­ви про­стор, на ко­ме се го­ди­на­ма оку­пља­ла. Са­да град­
ски Трг слу­жи за одр­жа­ва­ње по­ли­тич­ких ску­по­ва, му­зич­ких 
кон­це­ра­та, деч­јих ма­ни­фе­ста­ци­ја али и про­те­ста. Ва­љев­ци, 
они обра­зо­ва­ни­ји, углав­ном жа­ле због не­до­ста­тка про­фе­си­
о­нал­ног по­зо­ри­шта. Ве­ћи­на Ва­ље­ва­ца је сло­жна у жељи за 
изградњом Ха­ле спор­то­ва која се го­ди­на­ма од­ла­же. Они хе­
до­нистич­ки жа­ле због не­до­статка за­тво­ре­ног ба­зе­на. С об­
зи­ром на то да до­ла­зи вре­ме про­фи­та све је ма­ње шан­се да 
то ура­де Град­ске вал­сти. Та­ко при­ват­ни ба­зен, мо­же ура­ди­ти 
не­ки би­зни­смен али би ње­го­во ко­ри­шће­не би­ло огра­ни­че­но. 
Без сва­ке сум­ње глав­ни ва­љев­ски сим­бол (бренд, мар­кер) 
је спо­ме­ник Стје­па­ну Фи­ли­по­ви­ћу, ко­ји је одав­но на­ди­шао 
днев­ну по­ли­ти­ку и до­био ме­ђу­на­род­ни зна­чај (сли­ка спо­ме­
ни­ка се на­за­ли у згра­ди Ује­ди­ње­них на­ци­ја у Њу­јор­ку). У 
ло­кал­ним окви­ри­ма као сим­бол је бит­на Ку­ла Не­на­до­ви­ћа. 
Од лич­но­сти од де­ве­де­се­тих го­ди­на на зна­ча­ју је до­био и 
покојни жич­ки вла­ди­ка Ни­ко­лај Ве­ли­ми­ро­вић, ко­ји је уз Ју­
сти­на По­по­ви­ћа нај­по­зна­ти­ја лич­ност Срп­ске пра­во­слав­не 
цр­кве. Ло­кал­не ма­ни­фе­сти­ци­је по­пут Тешњарских вечери и 
Чваркијаде, ни­су пре­ва­зи­шле ло­кал­не окви­ре за раз­ли­ку од 
не­ка­да­шњих ва­ша­ра: Илин­дан­ски и Ми­хољ­дан­ски. Сим­бо­
ле гра­да пред­ста­вља­ју и са­да­шњи и бив­ши про­из­во­ди ал­ко­
хол­ног и без­ал­ко­хол­ног пи­ћа. Ва­љев­ска пи­ва­ра и да­ље има 
сво­је ме­сто на тр­жи­шту пи­ва у Ср­би­ји, док је Ср­би­јан­ка, са 
сво­јим пре­по­зна­тљи­вим Злат­ним ка­пи­ма, одав­но пре­ста­ла 
да по­сто­ји. Ва­љев­ски бренд је сва­ка­ко и ту­ри­стич­ко ме­сто 
Див­чи­ба­ре, ко­је се на­ла­зи на пла­ни­ни Ма­љен. Оне ни­су до­
вољ­но ис­ко­ри­сти­ле сво­ју бли­зи­ну Бе­о­гра­да и Но­вог Са­да, 
по пи­та­њу јед­но­днев­ног ту­ри­зма. По­мак је на­пра­вљен са по­
ста­вља­њем но­ве жи­ча­ре, чи­је је ко­ри­шће­ње огра­ни­че­но са 
при­род­ним сне­гом. Све то гово­ри о тре­нут­ном ау­ти­зму Ва­
ље­ва и ње­го­вих ста­нов­ни­ка, ко­ји се све ви­ше за­тва­ра­ју, прав­
да­ју­ћи то еко­номском кри­зом. Ме­ђу­тим, Ва­ље­во не ко­ри­сти 
до­вољ­но бли­зи­ну Бе­о­гра­да, пре­ма ко­ме га­ји ам­би­ва­лен­тан 
од­нос. Ре­сур­си у по­зна­тим Ва­љев­ци­ма, по­пут Ма­ти­је Бећ­ко­
ви­ћа, пок. Љу­бе По­по­ви­ћа, Де­сан­ке Мак­си­мо­вић, по­зна­тих 
глу­ма­ца: Во­је Бра­јо­ви­ћа, Не­на­да Је­зди­ћа, Не­ле Ми­ха­и­ло­ви­
ћа, спор­ти­ста: Ма­ти­је На­ста­си­ћа и Ми­ло­ша Те­о­до­си­ћа, ни­су 
у до­вољ­ној ме­ри ис­ко­ри­шће­ни. Пре­ма не­ки­ма Ва­љев­ци се 
ни­су аде­кват­но оду­жи­ли. Са­гле­да­ва­ју­ћи Ва­ље­во кроз при­
зму чи­та­вог про­шлог ве­ка, мо­же­мо уо­чи­ти не­ко­ли­ко фа­за 
у ње­го­вом раз­во­ју, од ва­ро­ши­це до гра­да. У пр­вој фа­зи с 
по­чет­ком ве­ка Ва­ље­во је по­че­ло на­глу ур­ба­ни­за­ци­ју са гра­
дњом ин­сти­ту­ци­ја. Раз­вој гра­да је пре­ки­нуо Пр­ви свет­ски 
рат, ко­ји је ве­о­ма те­шко по­го­дио Ва­ље­во. У ње­му је 1915. 
године би­ло то­ли­ко ра­ње­ни­ка, да је цео гад по­стао бол­ни­ца. 
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Ра­ње­ни­ци су би­ли сме­ште­ни у згра­ду са­да­шње Гим­на­зи­је. 
Фа­за из­ме­ђу Пр­вог и Дру­гог свет­ског ра­та би се мо­гла на­
зва­ти фа­зом грађанског романтизма. У том пе­ри­о­ду Ва­ље­во 
је био град ка­фа­на, тр­го­ви­на, али и по­зо­ри­шних пред­ста­ва и 
спор­стких утак­ми­ца. Ва­љев­ци су се зи­ми так­ми­чи­ли у спу­
шта­њу бо­бом, ко­ји је у то вре­ме би­ла по­пу­ла­р­на спорт­ска 
ди­сци­пли­на у ко­јој су уче­ство­ва­ли му­шкар­ци. Ва­ље­во је и 
пре Дру­гог свет­ског ра­та има­ло јак Ко­му­ни­стич­ки по­крет 
па и стран­ку, ко­ја је у јед­ном тре­нут­ку осво­ји­ла оп­штин­ску 
власт. По­сле Дру­гог свет­ског ра­та Ва­ље­во је до­би­ло но­ви 
им­пулс ур­ба­ни­за­ци­је, за­хва­љу­ју­ћи елек­три­фи­ка­ци­ји гра­да 
и око­ли­не али и ин­ду­стри­ја­ли­за­ци­ји (отва­ра­њу фа­бри­ка из 
ме­тал­ског ком­плек­са). Пе­ри­о­д од 70-их до 90-их је вре­ме 
успо­на рад­нич­ке кла­се, па би и та фа­за Ва­ље­ва мо­гла да се 
на­зо­ве радничком. У то вре­ме је до­шло до екс­пан­зи­је ин­ди­
ви­ду­ал­не ста­но­град­ње, од­но­сно при­ват­них ку­ћа. Оно што 
се де­ша­ва у по­след­њих пар го­ди­на, ка­да је око­ли­на Ва­ље­
ва у пи­та­њу, је вра­ћа­ње се­лу од­но­сно про­из­вод­њи ма­ли­на и 
ку­пи­на. За­хва­љу­ју­ћи то­ме за­у­ста­вље­на је ми­гра­ци­ја се­ло – 
град и је­дан број мла­дих је остао на се­лу, где је за­сно­вао сво­
је по­ро­ди­це. У са­мом гра­ду је при­мет­на град­ња но­вих стам­
бе­них згра­да, у глав­ним ули­ца­ма (Пан­ти­ће­ва, Ву­ка Ка­ра­џи­
ћа, Поп Лу­ки­на, Ду­ша­но­ва...) За оче­ки­ва­ти је да ће Ва­ље­во 
у бли­ској бу­дућ­но­сти из­гу­би­ти свој лич­ни иде­ти­тет, ве­зан 
за ар­хи­тек­ту­ру и ста­ре ку­ће ко­је ће не­ста­ти. Ста­но­град­ња је 
већ из­ме­ни­ла из­глед не­ких ули­ца по­пут ули­це Ву­ка Ка­ра­џи­
ћа. Сем то­га Ва­ље­во има пер­спек­ти­ву и у школ­ству, јер је и 
са­да атрак­ти­ван за омла­ди­ну из окол­них гра­до­ва (Аран­ђе­
ло­вац и др.) ко­ји се шко­лу­ју у сред­њим шко­ла­ма. Свој ре­но­
ме и стру­чан на­став­ни ка­дар је из­гра­ди­ла и Ви­ша по­слов­на 
шко­ла стру­ков­них сту­ди­ја, ко­ја има ду­гу тра­ди­ци­ју. По­ред 
ње се на­ла­зе и фи­ли­ја­ле при­ват­них фа­кул­те­та (Син­ги­ду­нум, 
Бра­ћа Ка­рић, бив­ши Ме­гатренд). У ме­ђу­врем­ну је са­ни­ра­на 
пру­га Ва­ље­во – Бе­о­град.... У иден­ти­тету гра­да Ва­ље­ва и да­
ље до­ми­ни­ра­ју ко­му­ни­стич­ки са­др­жа­ји, по­пут спо­ме­ни­ка, 
на­зи­ва уста­но­ва, на­се­ља, ули­ца. На том по­љу у бу­дућ­но­сти 
се оче­ку­је рав­но­те­жа. Поред ко­му­ни­стич­ких хе­ро­ја Ва­љев­
ци су да­ли на зна­ча­ју ју­на­ци­ма из Пр­вог срп­ског устан­ка, 
и бор­бе про­тив Ту­ра­ка, као што су Или­ја Бир­ча­нин, Алек­
са Не­на­до­вић, Ма­те­ја Не­на­до­вић, Алек­са Не­на­до­вић. За­
по­ста­вље­ни исто­риј­ски про­стор од осло­ба­ђа­ња од Ту­ра­ка 
до пе­ри­о­да со­ци­ја­ли­зма се по­ла­ко попу­ња­ва по­зна­тим лич­
но­сти­ма као што су Ни­ко­ла­ј Ве­ли­ми­ро­ви­ћ и Ју­сти­н По­по­
ви­ћ. Тај про­цес „по­пу­ња­ва­ња исто­риј­ских ру­па”, бар што 
се ти­че Ва­ље­ва иде спо­ри­је. Тре­ба­ће вре­ме­на да се све то 
уравнотежи и да сва­ко до­би­је ме­сто ко­је, за­слу­жу­је.
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ДОДАТАК:

Оп­шти­на Ва­ље­во – Број ста­нов­ни­ка­ Пре­ма по­след­њој ин­
фор­ма­ци­ји о ста­нов­ни­штву за оп­шти­ну Ва­ље­во (Ко­лу­бар­ска 
област, Ре­ги­он Шу­ма­ди­је и За­пад­не Ср­би­је) (2016. го­ди­на), 
број ста­нов­ни­ка из­но­си 87 334, што је 1,24% од укуп­не по­пу­
ла­ци­је Ср­би­је. Кад би се по­пу­ла­ци­ја ме­ња­ла као за по­след­
њи пе­ри­од од 2011–2016 (-0,67% го­ди­шње), број ста­нов­ни­ка 
за Ва­ље­во оп­шти­ну у 2018. го­ди­ни би био 86 170 [3].

Та­бе­ла 1 Број ста­нов­ни­ка за Ва­ље­во 1948–2016 [1, 2]

1948: 70 459 1981: 95 449 2016: 87 334

1953: 76 104 1991: 98 226

1961: 81 173 2002: 96 761

1971: 88 267 2011: 90 312

Та­бе­ла 2 Го­ди­шња про­ме­на ста­нов­ни­штва у %:

[1948 1953] +1,55 %/год. 

[1953 1961] +0,81 %/год. 

[1961 1971] +0,84 %/год. 

[1971 1981] +0,79 %/год. 

[1981 1991] +0,29 %/год. 

[1991 2002] 0,14 %/год. 

[2002 2011] 0,76 %/год. 

[2011 2016] 0,67 %/год. 

___________________________________________________

Ста­нов­ни­штво, пол и ста­рост за оп­шти­ну Ва­ље­во [2б]

Просечна ста­рост му­шка­ра­ца за оп­шти­ну Ва­ље­во је 42 
годи­на а код же­на је 44.3 го­ди­на.

_ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _­
Та­бе­ла 3 Ста­нов­ни­штво за оп­шти­ну Ва­ље­во пре­ма на­ци­о­
нал­ној при­пад­но­сти: 

На­ци­о­нал­ност                Број ста­нов­ни­ка                  Проценат

      Ср­би                                86 423                              95,69%

      Ро­ми                                1 413                                 1,56%

      Не­по­зна­то                       1 256                                 1,39%

     Нео­пре­де­ље­ни                 565                                    0,63%

     Цр­но­гор­ци                       135                                    0,15%
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На­ци­о­нал­ност                Број ста­нов­ни­ка                  Проценат

  Ју­го­сло­ве­ни                          105                                     0,12%

  Оста­ли                                  100                                     0,11%

  Ма­ке­дон­ци                            80                                      0,09%

  Хр­ва­ти                                   72                                      0,08%

  Му­сли­ма­ни                            22                                     0,02%

  Го­ран­ци                                  22                                     0,02%

  Ма­ђа­ри                                   21                                     0,02%

  Ру­си                                        20                                     0,02%

  Сло­вен­ци                               19                                      0,02%

Ре­ги­о­нал­на при­пад­ност         13                                      0,01%

  Нем­ци                                    11                                      0,01%

  Бо­шња­ци                                8                                       0,01%

  Укра­јин­ци                              7                                        0,01%

  Ал­бан­ци                                 6                                        0,01%

  Ру­му­ни                                   5                                        0,01%

  Бу­њев­ци                                 3                                        0,00%

  Сло­ва­ци                                 2                                         0,00%

  Ру­си­ни                                   2                                         0,00%

  Бу­га­ри                                    2                                         0,00%

  Вла­си                                      0                                         0,00%

___________________________________________________

Из­во­ри по­да­та­ка:

[1] Ре­пу­бли­ка Ср­би­ја, Ре­пу­блич­ки за­вод за ста­ти­сти­ку, стат.
гов.рс

[2] По­пис ста­нов­ни­штва, до­ма­ћин­ста­ва и ста­но­ва у Ре­пу­
бли­ци Ср­би­ји 2011, Књи­га 20: Упо­ред­ни пре­глед бро­ја ста­
нов­ни­ка 1948 – 2011. пдф, 56 Мб, При­сту­пље­но 02.08.2017.

[2б] По­пис 2011, Књи­га 2. Ста­нов­ни­штво, пол и ста­рост, по­
да­ци по на­се­љи­ма. Бе­о­град: Ре­пу­блич­ки за­вод за ста­ти­сти­
ку. Исбн 978-86-6161-028-8. пдф, 7 Мб. 

[3] Соп­стве­на кал­ку­ла­ци­ја, ра­чу­на­то ли­не­ар­ном ин­тер­по­ла­
ци­јом из два нај­бли­жа по­да­тка о ста­нов­ни­штву
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VALJEVO IN SEARCH OF IDENTITY

Abstract

The aim of this paper is to study the development of the identity of the 
City of Valjevo. The research has covered the historical development 
of the city as well as external influences on it. Among these are some 
of the larger cities located near Valjevo, such as Belgrade. The paper 
has emphasized what is immanent and characteristic of the city itself, 
as well as the manner in which Valjevo differs from other cities in its 
surroundings, recognizing some important historical aspects of its 
development, institutions and people. In the end, a forecast of further 
development (progress, reversal or stagnation) is made, including a 
review of the resources that the city and its surroundings possess.

Key words: identity, symbols, monuments, events, brand, ideology,  
demythologisation
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ГРА­ФИ­ТИ ИЛИ ­
УЛИЧ­НА УМЕТ­НОСТ

Са­же­так: У свакодневном говору користимо изразе као што су 
графити и улична уметност а да нисмо сигурни да ли су они сино­
ними  или представљају различите појмове. Решавајући ту недоу­
мицу, биће дате поједине дефиниције, међу којима ће бити указано 
на сличности и разлике, где ћемо покушати да на крају дамо једну 
која обједињава све оно што представња графите. Освртом на 
водеће критичаре у овом пољу указаћемо и на њихова мишљења, 
као и на различите врсте графита и начине њихове израде.

Кључ­не ре­чи: Графити, улична уметност, дефиниција, врсте

Графити, тагови, стикери,  
улична уметност, мурали.....

Све су то тер­ми­ни ко­је ко­ри­сти­мо ка­да го­во­ри­мо о умет­но­
сти ко­ја нас окру­жу­је и ко­ја је при­сут­на у на­шем сва­ко­днев­
ном окру­же­њу. Ме­ђу­тим ко­ли­ко смо за­пра­во си­гур­ни да ли 
је не­што гра­фит или му­рал, да ли је таг или жвр­љо­ти­на? 
Да ли је нео­п­ход­но де­фи­ни­са­ти ове тер­ми­не? Шта о то­ме 
ка­жу не­ки те­о­ре­ти­ча­ри ко­ји су се ба­ви­ли овом те­мом? Раз­
ма­тра­ју­ћи ове оп­ци­је и већ по­сто­је­ће де­фи­ни­ци­је не­ких од 
термина, по­ку­ша­ћу да дам сво­је ви­ђе­ње ове по­ја­ве.

Умет­ност са ко­јом се сре­ће­мо сва­ко­днев­но ни­је на­ста­ла да 
би не­ко оста­вио сво­ја де­ла да сво­јим тра­ја­њем обе­ле­же људ­
ску исто­ри­ју или да кра­се зи­до­ве му­зе­ја (ма­да има и та­квих 
слу­ча­је­ва), већ је ту да би не­ко обе­ле­жио тре­ну­тан до­га­ђај, 
сво­ју ре­ак­ци­ју на исти, или јед­но­став­но сво­је при­су­ство на 
од­ре­ђе­ној те­ри­то­ри­ји гра­да. Ода­кле за­пра­во све и по­чи­ње.

По­че­ћу тер­ми­ном „гра­фи­та”, на ко­ји­ма се пр­вен­стве­но 
за­сни­ва рад. О то­ме ка­да на­ста­ју гра­фи­ти по­сто­ји ви­ше 

АДРИЈАНА ТУРАЈЛИЋ
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теорија. На­и­ме де­лу­је да за­пра­во сва­ко ко се ба­вио овом те­
мом има сво­је ми­шље­ње. Из тог раз­ло­га раз­мо­три­ће­мо ви­ше 
де­фин­ци­ја тер­ми­на „гра­фит”.

- Merriam-Webster: Dictionary and Thesaurus:

Pictures or words painted or drawn on a wall, building, etc.1

- Oxford Dictionaries:

Writing or drawings scribbled, scratched, or sprayed illicitly on 
a wall or other surface in a public place.2

- Cambridge Dictionaries:

words or drawings, especially humorous, rude, or political, on 
walls, doors, etc. in public places.3

Ако са­да раз­мо­три­мо ове три де­фи­ни­ци­је ви­де­ће­мо да има­ју 
не­ке слич­но­сти и раз­ли­ке. На­и­ме све се сла­жу у то­ме да су 
гра­фи­ти „ре­чи”, „сли­ке” или „цр­те­жи”, ко­ји се пр­вен­стве­но 
на­ла­зе на зи­ду. По­том са­зна­је­мо да они мо­гу би­ти на­цр­та­
ни, ски­ци­ра­ни, до­слов­но пре­ве­де­но из­гре­ба­ни на зи­ду или 
ура­ђе­ни спре­јем, али оно што је бит­но а што на­гла­ша­ва­ју 
дру­ге две де­фи­ни­ци­је је­сте да се гра­фи­ти мо­ра­ју на­ла­зи­ти 
на јав­ним ме­сти­ма. У де­фи­ни­ци­ји ко­ју да­је Кем­бриџ на­во­ди 
се и те­ма­ти­ка гра­фи­та, на­и­ме ка­ко они ка­жу, гра­фи­ти мо­ра­
ју би­ти сме­шни или за­бав­ни, не­при­стој­ни или по­ли­тич­ки, 
али ту се сад мо­же по­ста­ви­ти пи­та­ње под ка­кву те­ма­ти­ку би 
стави­ли „чи­сто умет­нич­ке гра­фи­те”.

Пре­кло­пи­мо са­да ове три де­фи­ни­ци­је у јед­ну:

Гра­фи­ти су ре­чи, сли­ке и цр­те­жи, ко­ји мо­гу би­ти на­цр­та­
ни, ски­ци­ра­ни, ура­ђе­ни спре­јем, на зи­ду или не­кој јав­ној 
по­вр­ши­ни, исто­врем­но пре­но­се­ћи по­ру­ку ко­ја мо­же би­ти 
смешна, не­при­стој­на или по­ли­тич­ка. 

Обра­ти­мо па­жњу са­да са­мо на пр­ву ре­че­ни­цу „гра­фи­ти су 
ре­чи, сли­ке и цр­те­жи”. Ова­квој де­фи­ни­ци­ји би се пр­ви ус­
про­ти­вио је­дан од во­де­ћих те­о­ре­ти­ча­ра гра­фи­та Ле­вин­сон 
Си­дар (Le­win­sohn Ce­dar).4 Ка­ко су мо­дер­ни гра­фи­ти на­ста­
ли у дру­гој по­ло­ви­ни два­де­се­тог ве­ка, у по­чет­ку су то пре 

1	 Mer­ri­am-Web­ster: Dic­ti­o­nary and The­sa­u­rus, 1. April 2015, http://www.mer­
ri­am-web­ster.com­/dic­ti­o­nary/graffi ­ti

2	 Ox­ford Dic­ti­o­na­ri­es, 1. April 2015.,  http://www.ox­ford­dic­ti­o­na­ri­es.co­m/de­
fi­ni­tion/en­glish/graffi ­ti

3	 Cam­brid­ge Dic­ti­o­na­ri­es, 1. April 2015., http://dic­ti­o­nary.cam­brid­ge.org­/dic­
ti­o­nary/bri­tish/graffi ­ti

4	 Сидар Левинсон је ку­стос, пи­сац и ум­нет­ник, ко­ји је по­знат као ис­тра­
жи­вач и по­зна­ва­лац улич­не умет­но­сти и гра­фи­та. У сво­јој књи­зи Street 
Art The Graffi ti Revolution  за­го­ва­ра те­зу да су са­мо та­го­ви гра­фи­ти, од­
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све­га би­ли та­го­ви од­но­сно име­на или на­дим­ци ко­ји су би­ли 
ис­пи­си­ва­ни по во­зо­ви­ма, по­том и дру­гим ме­сти­ма. Ови та­
го­ви ка­сни­је ево­лу­и­ра­ју та­ко што љу­ди ко­ји оста­вља­ју сво­
је пот­пи­се на­сто­је да бу­ду ори­ги­нал­ни и сва­ко по­ку­ша­ва да 
раз­ви­је дру­га­чи­ји стил ка­ко би ис­ка­зао сво­ју је­дин­стве­ност. 
Иа­ко ови гра­фи­ти ко­ји су пр­вен­стве­но би­ли са­чи­ње­ни од 
сло­ва пре­ра­ста­ју у не­што ви­ше и ком­пли­ко­ва­ни­је што по­
чи­ње да укљу­чу­је и цр­те­же и сли­ке, Ле­вин­сон оста­је при 
то­ме да су гра­фи­ти са­мо оне пред­ста­ве ко­је има­ју слов­ни са­
др­жај. Све оста­ло би спа­да­ло под до­мен улич­не умет­но­сти, 
укљу­чу­ју­ћи гра­фи­те као је­дан део то­га. 

Раз­мо­три­мо са­да улич­ну умет­ност, ако ка­же­мо да је улич­на 
умет­ност сва она умет­ност ко­ја се мо­же на­ћи на про­сто­ру 
ули­це, не под­ра­зу­ме­ва ли то он­да и фа­са­де згра­да, ко­је су 
при­зна­те као ар­хи­тек­тон­ска де­ла, по­том спо­ме­ни­ке, спо­мен 
пло­че и све оне дру­ге об­ли­ке умет­но­сти ко­ји су на­ме­ње­ни 
јав­ном де­ло­ва­њу, ко­је оби­та­ва­ју из­ван ин­сти­ту­ци­ја. 

С дру­ге стра­не по­сто­ји дру­га гру­па те­о­ре­ти­ча­ра5 ко­ји за­сту­
па­ју ми­шље­ње да се тер­мин као што је „stre­et art” или „ou­
tlaw art”6, ко­ри­сти уме­сто тер­ми­на „гра­фи­ти”, за­то што тај 
термин са со­бом но­си не­га­тив­не ко­но­та­ци­је као што је ван­
да­ли­зам. Да­кле они су ов­де си­но­ни­ми.

Ова­ква те­о­ри­ја је при­мен­љи­ви­ја на тре­нут­но ста­ње, јер и 
ако при­зна­мо да су гра­фи­ти и улич­на умет­ност два пој­ма, 
од ко­јих је улич­на умет­ност не­што ши­рег оп­се­га, ипак је све 
по­че­ло од гра­фи­та.

Из­о­ста­ви­ће­мо исто­ри­ју гра­фи­та кроз ве­ко­ве, али се вра­ти­мо 
на то ка­да су на­ста­ли мо­дер­ни гра­фи­ти. Започели су са та­
го­вима и пре­ра­сли у не­што ви­ше, да­кле ако би при­хва­ти­ли 
то да су гра­фи­ти са­мо они ко­ји има­ју слов­не пред­ста­ве, ни­је 
ли то на од­ре­ђе­ни на­чин са­бо­ти­ра­ње умет­но­сти, јер из­гле­да 
као да јој се не одо­бра­ва на­пре­до­ва­ње. По­том ту се мо­же по­
ста­ви­ти и пи­та­ње шта је са оним де­ли­ма ко­ји има­ју и сло­ва 
и „чи­сто ли­ков­не пред­ста­ве”. Да­кле гра­фи­ти је­су на­ста­ли 
та­ко што су у по­чет­ку би­ли са­мо скуп сло­ва, али су на кра­ју 
по­ста­ли скуп бо­ја, об­ли­ка и пред­ста­ва. 

По­јам ко­ји је ско­ро иден­ти­чан пој­му гра­фи­та је­сте му­рал, 
јер му­рал пред­ста­ља за­пра­во „сли­ку на зи­ду”. У скла­ду с тим 

но­сно пот­пи­си ко­је оста­вља­ју умет­ни­ци. Све оста­ло свр­ста­ва у улич­ну 
умет­ност.

5	 Pol­lock, C. and Bat­tle­gro­und, A. (2013) A gallery of the Outlaw: Achiving the 
art of Iconoclast, In­di­a­na.

6	 „Ou­tlaw art“ би у пре­во­ду зна­чи­ло „умет­ност ван за­ко­на”, ко­ји ко­ри­сте 
C. Pol­lock и A. Bat­tle­gro­und.
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мо­же­мо за­кљу­чи­ти да је гра­фит ши­ри по­јам од пој­ма му­рал, 
али да гра­фит исто­вре­ме­но мо­же би­ти и му­рал. Ни је­дан од 
ова два пој­ма не­ма не­ку по­себ­ну од­ред­ни­цу на осно­ву ко­је 
би ви­де­ли раз­ли­ке ме­ђу њи­ма. На­и­ме обич­но му­ра­лом сма­
тра­мо не­ку сли­ку ко­ја по­кри­ва цео зид, али исто то се мо­же 
де­си­ти и са гра­фи­том, ко­ји мо­же би­ти ура­ђен пре­ко це­лог 
зи­да. По­том оба мо­гу би­ти ра­ђе­на и спре­јем и чет­ком и бо­
јом. Му­рал је као и гра­фит сли­ка на зи­ду, на­рав­но и му­рал 
мо­же са­др­жа­ти слов­не пред­ста­ве, јер и сли­ка мо­же има­ти у 
се­би сло­ва. То је прак­са ко­ја је по­зна­та ака­дем­ском сли­кар­
ству, ко­је се у ви­ше на­вра­та слу­жи­ло лин­вги­стич­ким је­ди­ни­
ца­ма у сво­јим де­ли­ма. Тре­ба на­гла­си­ти, ме­ђу­тим, да има­мо 
и си­ту­а­ци­ју ка­да ви­ше гра­фи­та по­кри­ва цео зид, да­кле има­
мо ком­по­зи­ци­ју ви­ше умет­ни­ка, ту се раз­ви­ја ди­ле­ма да ли 
ти гра­фи­ти за­јед­но мо­гу би­ти му­рал. Још тре­ба обра­ти­ти па­
жњу и на то да му­ра­ли че­сто не за­у­зи­ма­ју по­вр­ши­ну це­лог 
зи­да, већ су са­мо ве­ћих ди­мен­зи­ја. Да­кле, не мо­же­мо на­пра­
ви­ти бит­ну раз­ли­ку из­ме­ђу му­ра­ла и гра­фи­та,  јер се њи­хо­ва 
су­шти­на пре­кла­па, ра­ђе­ни истим тех­ни­ка­ма, зах­тева­ју јав­ну 
по­вр­ши­ну за сво­је по­сто­ја­ње. 

Пре­ма те­о­ри­ји ко­ју сам на­ве­ла, гра­фит пред­ста­вља оно што 
чи­не са­мо слов­не пред­ста­ве, то не ис­кљу­чу­је ње­гов ли­ков­ни 
до­мен, та­ко да у скла­ду с тим мо­же­мо за­кљу­чи­ти да гра­фи­ти 
је­су и ре­чи и сли­ке и цр­те­жи. 

По­ку­шај­мо са­да на­пра­ви­ти по­де­лу ме­ђу „по­ро­ди­цом” 
графи­та. 

Пре­ма тех­ни­ци на­стан­ка има­мо:

1. Гра­фи­те ура­ђе­не уља­ном кре­дом;

2. Гра­фи­те ура­ђе­не air brush тех­ни­ком, ко­ја се обич­но 
кори­сти на ма­њим по­вр­ши­на­ма;

3. Гра­фи­те ра­ђе­не спре­јем, ко­ји су нам нај­по­зна­ти­ји;

4. Сти­ке­ре, ко­ји су за­пра­во штам­па­на пред­ста­ва на па­
пиру ко­ја се ле­пи на зид.

Вра­ти­мо се опет на то да гра­фит мо­же би­ти са­ста­вљен од 
ре­чи, сли­ка и цр­те­жа. 

Они ко­ји пред­ста­вља­ју сли­ке и цр­те­же мо­гу би­ти ура­ђе­ни 
спре­јем или пу­тем сти­ке­ра, са­мо адап­ти­ра­ни на зид, на­рав­
но мо­гу се ко­ри­сти­ти и air brush, као и уља­на кре­да. Ту је 
и још јед­на вр­ста гра­фи­та, stencil, ко­ји под­ра­зу­ме­ва­ју уна­
пред ура­ђе­ну ше­му на не­ком твр­ђем ма­те­ри­ја­лу пре­ко ко­га 
се прска спре­јем и на тај на­чин оста­је оти­сак.
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Илу­стра­ци­ја 1 Ули­ца Бу­дим­ска, оп­шти­на Ста­ри Град, ­
Бе­о­град, стен­сил-спреј на зи­ду, април 2015, ­

фото Адријана Турајлић
Тре­ба на­гла­си­ти да су стен­сил гра­фи­ти по­год­ни за по­на­вља­
ње, од­но­сно од јед­не ше­ме ко­ја се ура­ди мо­же се на­пра­ви­ти 
ви­ше гра­фи­та, тј. мо­же се оста­ви­ти ви­ше оти­са­ка на зи­ду. 
На тај на­чин ако умет­ник же­ли да пре­не­се не­ку по­себ­ну по­
ру­ку или пред­ста­ву мо­же то вр­ло бр­зо да ура­ди на ви­ше ме­
ста, за са­мо не­ко­ли­ко тре­ну­та­ка. На­и­ме, ка­да се ше­ма при­
сло­ни на зид, пре­ко ње се пр­ска спре­јем, где оста­је оти­сак. 
На­чин ра­да ко­ји нај­ви­ше под­се­ћа на гра­фи­ку. 

Стен­си­ли­ма су слич­ни и сти­кер гра­фи­ти. Умет­ни­ци ра­де 
пред­ста­ве на па­пи­ру ко­је за­тим ле­пе на зид, мно­ги од њих, 
ма­кар они по­зна­ти­ји штам­па­ју сво­је ра­до­ве у ве­ли­ком бро­ју 
при­ме­ра­ка и ве­ћим фор­ма­ти­ма па­пи­ра. 

Илу­стра­ци­ја 2 Дво­ри­ште у ули­ци Кра­ље­ви­ћа Мар­ка, Бе­о­град,­
 сти­кер на зи­ду, април 2015, фото Адријана Турајлић

Код гра­фи­та ко­ји се са­сто­је од ре­чи или сло­ва, по­сто­ји по­
де­ла на осно­ву сти­ла сло­ва. Ка­ко су се ови гра­фи­ти раз­ви­ли 
пр­вен­стве­но из та­го­ва би­ло је нео­п­ход­но раз­ви­ти дру­га­чи­
ји стил ка­ко би се сва­ки од њих раз­ли­ко­вао, та­ко да да­нас 
имамо ви­ше во­де­ћих сти­ло­ва. 
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Илустрација 3 Ули­ца Ма­са­ри­ко­ва, Пан­че­во,­
 спреј на зи­ду, март 2015, фото Адријана Турајлић

Ту су block letters, где сам на­зив от­кри­ва о че­му се за­пра­во 
ра­ди, од­но­сно сло­ва су ура­ђе­на та­ко да сва­ко за се­бе чи­ни 
по­се­бан „блок”. 

Илу­стра­ци­ја 4 На­пу­ште­ни обје­кат у ули­ци Све­то­за­ра Ше­ми­ћа, 
Пан­че­во, спреј на зи­ду, март 2015, фото Адријана Турајлић

„Wild style”7 гра­фи­ти су ура­ђе­ни та­ко да су сва сло­ва не­чит­ка. 
Од­ла­зе то­ли­ко у ап­страк­ци­ју та­ко да ско­ро да представља­ју 
са­мо ша­ру или ор­на­мент.

Илу­стра­ци­ја 5 Дво­ри­ште згра­де у ули­ци Ву­ка Ка­ра­џи­ћа, Пан­че­во, ­
спреј на зи­ду, март 2015, фото Адријана Турајлић

7	 Ди­вљи стил­
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„Bub­ble” гра­фи­ти под­ра­зу­ме­ва­ју да сва­ко сло­во ли­чи на ба­
лон, тј. има та­кав об­лик, што се да за­кљу­чи­ти и из на­зи­ва 
сти­ла. Сло­ва су ви­ше окру­гла и за­о­бље­на. 

Илу­стра­ци­ја 6 На­пу­ште­ни обје­кат у ули­ци Све­то­за­ра Ше­ми­ћа, 
Пан­че­во, спреј на зи­ду, март 2015, фото Адријана Турајлић

Ин­те­ре­сант­но је и да раз­ли­чи­те др­жа­ве или ре­ги­о­ни мо­гу 
раз­ви­ти дру­га­чи­ју вр­сту сло­ва ко­ја ће би­ти ка­рак­те­ри­стич­
на са­мо за то под­руч­је . У Бра­зи­лу по­сто­ји стил ко­ји се зо­
ве „pi­xa­cao”8, а сло­ва пи­са­на том тех­ни­ком „pi­xa­do­res”. Ова 
сло­ва ско­ро да су не­чит­ка, под­се­ћа­ју на сло­ва, од­но­сно на­
чин пи­са­ња не­ких древ­них ци­ви­ли­за­ци­ја, те­шко да би их 
мо­гао про­ту­ма­чи­ти ико од са­вре­ме­ни­ка ко­ји ни­је упу­ћен у 
ову тема­ти­ку.

Обра­ти­мо још па­жњу на та­го­ве, од­но­сно пот­пи­се, од ко­јих 
су по­че­ли мо­дер­ни гра­фи­ти, ко­је пи­шу умет­ни­ци ка­ко би 
назна­чи­ли сво­је при­су­тво на од­ре­ђе­ној те­ри­то­ри­ји.

Илу­стра­ци­ја 7, фото Адријана Турајлић
У по­след­њих не­ко­ли­ко го­ди­на екс­пан­зи­ју до­жи­вља­ва­ју и 
3D гра­фи­ти, ко­ји ства­ра­ју оп­тич­ке илу­зи­је и по­ку­ша­ва­ју да 
зава­ра­ју вид по­сма­тра­ча.

Уко­ли­ко се опет вра­ти­мо на де­фи­ни­ци­је гра­фи­та, при­ме­ти­
ће­мо да по тој де­фи­ни­ци­ји сти­ке­ри не при­па­да­ју гра­фи­ти­ма, 
јер су сти­ке­ри од­штам­па­на де­ла, ко­ја се ле­пе на зид. То не 
ру­ши кон­цеп­ци­ју, јер су сти­ке­ри на­ста­ли пр­вен­стве­но из по­
тре­бе са­мих умет­ни­ка, од­штам­па­на де­ла ко­ја се ле­пе на зид 

8	 По­себ­на вр­ста гра­фи­ти сло­ва ко­ја се ко­ри­сти у ју­го­и­сточ­ном Бра­зи­лу, у 
Сао Па­о­лу и Рио де Жа­не­и­ру, обич­но на ве­ли­ким ви­си­на­ма.
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јед­но­став­но омо­гу­ћа­ва­ју умет­ни­ци­ма да бр­же оду са ли­ца 
ме­ста, због за­кон­ских окви­ра ове уметности.

Илу­стра­ци­ја 8 Зид из­над Mikser House-а, Ка­ра­ђор­ђе­ва 46, ­
Бе­о­град, април 2015, фото Адријана Турајлић

По­ред то­га по­сто­је и гра­фи­ти ура­ђе­ни на дру­гим по­вр­
ши­на­ма, као што су гра­фи­ти на ас­фал­ту, на са­о­бра­ћај­ним 
зна­ци­ма, на ме­тал­ним ро­лет­на­ма ло­ка­ла, не­ке гра­фи­те чак 
можемо на­ћи и на кон­теј­не­ри­ма. 

Мо­же­мо ре­ћи да ни­јед­на де­фи­ни­ци­ја не од­го­ва­ра свим гра­
фи­ти­ма, на­и­ме по­треб­но је на­пра­ви­ти не­ку оп­шту де­фи­ни­
ци­ју ко­ја до­зво­ља­ва од­сту­па­ња, јер умет­ност гра­фи­та не­пре­
ста­но ево­лу­и­ра и не­мо­гу­ће ју је об­у­хва­ти­ти. Да­кле, по­треб­
на нам је де­фи­ни­ци­ја ко­ја под­ра­зу­ме­ва са­мо су­шти­ну гра­фи­
та, она ко­ја ће об­у­хва­ти­ти његове раз­ли­чи­те вр­сте, ура­ђе­не 
раз­ли­чи­тим тех­ни­ка­ма.

С тим у скла­ду, по­ку­ша­ћу да на­пра­вим оп­шту де­фи­
ни­ци­ју гра­фи­та, ко­ја би омо­гу­ћа­ва­ла до­пу­ња­ва­ња или 
проширивања.

Гра­фи­ти су пред­ста­ве на јав­ним по­вр­ши­на­ма, ко­је мо­гу би­
ти ли­ков­не, лин­гви­стич­ке (или ком­би­на­ци­ја оба), ура­ђе­не 
раз­ли­чи­тим тех­ни­ка­ма (спреј на зи­ду, стен­сил, сти­кер...), 
ко­ји обич­но пре­но­се не­ку по­ру­ку, раз­ли­чи­те са­др­жи­не ко­ја 
ва­ри­ра од по­ли­тич­ке, ху­мо­ри­стич­ке, иро­нич­не, до кул­ту­ре и 
поп-кул­ту­ре.

Исто као што и умет­ност бе­жи сва­кој де­фи­ни­ци­ји, та­ко не 
по­сто­ји ни „пра­вил­на” де­фи­ни­ци­ја гра­фи­та, јер су де­ла ко­ја 
ства­ра чо­ве­кова ма­шта или „дух”, оно што не мо­же би­ти де­
фи­ни­са­но и оно што бе­жи сва­кој вр­сти ге­не­ра­ли­за­ци­је. Ка­ко 
је умет­ност „пре­ско­чи­ла” све ака­дем­ске окви­ре, та­ко не мо­
же­мо ни за­ми­сли­ти шта се све мо­же де­си­ти са гра­фи­ти­ма и 
до ко­јих гра­ни­ца се они мо­гу раз­ви­ја­ти. 
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GRAFFITI OR STREET ART

Abstract

To describe drawings or paintings on the walls we use different words 
like: graffiti, street art, tags, murals... But what do these words really 
mean? To explain these terms, primarily graffiti and street art, we 
will check different definitions in order to find which one can explain 
best what graffiti stand for. We will look at concepts of some critics 
of graffiti and street art, just to show their ways of representing these 
terms, showing how different they can be and, at the same time, how 
right they can all be, because graffiti and street art offer a lot of space 
for discussion. Also, in order to understand them, we need to know how 
they are made and in which techniques, because this holds the key for 

their further comprehension.

Key words: Graffiti, street art, definition, categories
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ВЕ­О­МА ИН­СТРУК­ТИ­ВАН 
ЗБОР­НИК НА­УЧ­НИХ РА­ДО­ВА

ЗБОР­НИК РА­ДО­ВА О СЕ­ЛУ: ­
УНА­ПРЕ­ЂЕ­ЊЕ СЕ­ЛА У БРД­СКО-­

ПЛА­НИН­СКИМ ПОД­РУЧ­ЈИ­МА СР­БИ­ЈЕ, ­
БЕ­О­ГРАД: СА­НУ, 2016.

Два основ­на ти­па на­се­ља (се­ло и град) раз­ви­ја­ла су се то­ком 
исто­ри­је углав­ном та­ко да је се­ло на­за­до­ва­ло, а град на­пре­
до­вао. Гра­до­ви су од­но­си­ли пре­ва­гу над се­ли­ма у та­ко­ре­ћи 
сва­кој обла­сти (еко­ном­ској, по­ли­тич­кој, кул­тур­ној, здрав­
стве­ној, за­штит­ној). Са­вре­ме­ни ре­зул­тат то­га јесте: гра­до­ва 
је све ви­ше и све су ве­ћи, а се­ла је све ма­ње и све су ма­ња. 
Тај тренд у раз­во­ју основ­них на­се­ља је свет­ски ти­пи­чан, а за 
сва­ку зе­мљу (на­род, др­жа­ву) спе­ци­фи­чан. За срп­ски на­род, 
ње­го­ву зе­мљу и др­жа­ву – мал­те­не апо­ка­лип­ти­чан. Ево по­ка­
за­те­ља: У Ср­би­ји има 986 се­ла у не­ста­ја­њу (са ма­ње од 100 
ста­но­е­ни­ка), пре­ко 50.000 пра­зних ку­ћа, пре­ко 500.000 хек
та­ра об­ра­ди­вих по­вр­ши­на ко­је су у пар­ло­гу, све ма­ње де­це, 
а све ви­ше ста­рих, из­не­мо­глих љу­ди, пре­ко 200.000 не­же­ња, 
због че­га нам пре­ти по­ступ­но из­у­ми­ра­ње.1

Број­ни и ра­зно­вр­сни дру­штве­ни фак­то­ри (де­лат­но­сти, ин­
сти­ту­ци­је, ор­га­ни­за­ци­је, за­јед­ни­це...) до­жи­вља­ва­ју, из­у­ча­
ва­ју, са­гле­да­ва­ју, об­ја­шња­ва­ју то ста­ње и пред­ла­жу на­чи­не, 
ме­ре и ак­тив­но­сти за спа­ша­ва­ње се­ла у Ср­би­ји. При том 
сти­чу и ко­ри­сте раз­не вр­сте (са)зна­ња. Не­ма сум­ње да су 
на­уч­на са­зна­ња у све­му то­ме нај­зна­чај­ни­ја (нај­и­сти­ни­ти­ја, 
нај­по­у­зда­ни­ја, нај­ко­ри­сни­ја...).

Због све­га то­га, Срп­ска ака­де­ми­ја на­у­ка и умет­но­сти, пр­
вен­стве­но пре­ко свог Од­бо­ра за се­ло, по­све­ћу­је све ве­ћу 
па­жњу и ак­тив­ност и за ре­ша­ва­ње про­бле­ма оп­стан­ка и 

1	 Збо­р­ник, стр. XI­II
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развоја српских се­ла. Нај­зна­чај­ни­је ак­тив­но­сти су одр­жа­
вање научних ску­по­ва и об­ја­вљи­ва­ње збор­ни­ка ра­до­ва.

По­сле на­уч­ног ску­па и збор­ни­ка Пер­спек­ти­ве раз­во­ја села2, 
одр­жан је на­уч­ни скуп Уна­пре­ђи­ва­ње се­ла у брд­ско-пла
нин­ским под­руч­ји­ма Ср­би­је у Вр­њач­кој Ба­њи од 20. до 22. 
маја 2015. године. Нај­зна­чај­ни­ји (ду­го)трај­но вре­дан ре­
зул­тат то­га је збор­ник ра­до­ва. Он са­др­жи: По­здрав­не ре­чи, 
Предговор, Ра­до­ве и За­кључ­ке.

У по­здрав­ној ре­чи ака­де­ми­ка Мар­ка Ан­ђел­ко­ви­ћа (у име 
Ака­дем­ског од­бо­ра Чо­век и жи­вот­на сре­ди­на) је ис­так­ну­то 
да је „ши­ро­ко рас­про­стра­ње­но на­уч­но зна­ње пр­ви и нај­ва­
жни­ји услов при­род­не, еко­ном­ске и сва­ке дру­ге одр­жи­во­сти 
и се­ла и гра­да, и по­љо­при­вре­де и ин­ду­стри­је, и др­жа­ве и 
кул­ту­ре – сву­где у све­ту, па и у на­шој Ср­би­ји – да­нас ви­ше 
не­го ју­че, а су­тра ви­ше не­го да­нас. А кад се ра­ди о се­ли­ма 
у брд­ско-пла­нин­ским и по­гра­нич­ним под­руч­ји­ма Ср­би­је, 
за­јед­нич­ка нам је бри­га око то­га да она не оста­ну без ста­
нов­ни­ка и не по­ста­ну пу­ста и ди­вља, без ви­тал­них људ­ских 
за­јед­ни­ца”.3 А у по­здрав­ној ре­чи ака­де­ми­ка Дра­га­на Шко­
ри­ћа (пред­сед­ни­ка Ака­дем­ског од­бо­ра за се­ло): „Циљ на­шег 
ску­па је да се са­гле­да по­сто­је­ће ста­ње на се­ли­ма у брд­ско-
пла­нин­ским под­руч­ји­ма Ср­би­је, фор­му­ли­шу прав­ци да­љег 
раз­во­ја, од­ре­де стра­те­ги­је де­ло­ва­ња и мо­де­ли опоравка 
наших се­ла.”4

Тај циљ је оства­рен у 17 на­уч­них ра­до­ва (са­оп­ште­них на 
овом ску­пу) по сле­де­ћем ре­до­сле­ду:

Ми­ло­ван М. Ми­тро­вић: Се­ла и ста­нов­ни­штво у брд­ско-пла
нин­ским под­руч­ји­ма Ср­би­је; Сне­жа­на М. Јан­ко­вић, Ра­де Д. 
Јо­ва­но­вић, Вељ­ко Ђ. Ђор­ђе­вић, Ана П. Бо­гу­но­вић, Сла­ђан 
В. Стан­ко­вић: Зна­чај и уло­га caвemoдавcmвa на уна­пре­ђе­њу 
по­љо­при­вред­не про­из­вод­ње у брд­ско-пла­нин­ским пре­де­ли­ма 
Ре­пу­бли­ке Ср­би­је; Зо­ри­ца Ва­си­ље­вић, Д. То­мић, Ј. Су­бић, 
В. Ко­ва­че­вић: Фи­нан­си­ра­ње по­љо­при­вре­де и се­о­ског раз­во­ја 
у брд­ско-пла­нин­ским под­руч­ји­ма Ср­би­је; Рат­ко Ла­за­ре­вић: 
Зна­чај га­је­ња го­ве­да и ова­ца у одр­жи­вом раз­во­ју се­ла у брд
ско-пла­нин­ским ре­ги­о­ни­ма; Ке­се­ро­вић, М. Ни­ко­лић: Во­ћар
ство шан­са раз­во­ја се­ла – пред­лог ме­ра и мо­де­ла; Ж. Илин, 
Н. Мо­ми­ро­вић, Б. Ада­мо­вић, Со­ња Илин: Кон­цепт раз­во­ја 
про­из­вод­ње noвpћa и кром­пи­ра у брд­ско-пла­нин­ским под
руч­ји­ма Ср­би­је; Ми­ло­рад Н. Да­ни­ло­вић, Дра­ган П. Га­чић, 
Мир­ја­на Ши­ја­чић-Ни­ко­лић: Шум­ски ре­сур­си у функ­ци­ји 

2	 Ко­ји смо при­ка­за­ли у ча­со­пи­су Кул­ту­ра бр. 146, 2015. године.
3	 Збо­р­ник, стр. XI
4	 Исто, стр. XII
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раз­во­ја ру­рал­них под­руч­ја; П. Бу­лат, Д. Илић: Ка­ко унан­ре
ди­ти до­ступ­ност здрав­стве­ним услу­га­ма ста­нов­ни­ци­ма 
брд­ско-нла­нин­ских под­руч­ја Ср­би­је?; Ра­дош Ба­јић: Суд­би­
на Мир­че­та, Сте­ван Ма­иш­ре­вић, Ду­шан­ка Стој­шин-Ин­
ђић: Ме­ња­ти се­ло или ста­нов­ни­штво; Ду­шан Ко­ва­че­вић, 
Сне­жа­на Оља­ча, Жељ­ко До­ли­ја­но­вић: Пер­спек­ти­ва раз­во­ја 
ра­тар­ске про­из­вод­ње у брд­ско-пла­нин­ском под­руч­ју Ср­би
је; Алек­сан­дра Р. Но­ва­ко­вић, Ја­сна С. Ма­сти­ло­вић, Жар­ко 
С. Ке­вре­шан, Ели­за­бет П. Ја­нић-Хај­нал, Та­ња И. Ра­ду­син: 
Фи­на­ли­за­ци­ја биљ­них про­из­во­да ра­ди по­ве­ћа­ња вред­но­сти 
про­из­вод­ње по­љо­при­вред­них га­здин­ста­ва; Пре­драг М. Ико­
нић, Та­тја­на А. Та­сић, Алек­сан­дра Р. Но­ва­ко­вић, Јо­ван­ка Д. 
Ле­вић: Фи­на­ли­за­ци­ја про­из­во­да од ме­са и мле­ка ра­ди по­ве
ћа­ња вред­но­сти про­из­вод­ње по­љо­при­вред­них га­здин­ста­ва; 
Љ. То­пи­си­ро­вић, М. Осто­јић: Про­из­вод­ња ау­тох­то­них си­ре­
ва у брд­ско-пла­нин­ским пре­де­ли­ма, На­да И. Ви­дић: Се­о­ски 
ту­ри­зам у брд­ско-пла­нин­ским пре­де­ли­ма Ср­би­је; Ми­ро­слав 
С. Ива­но­вић: Ди­вер­си­фи­ка­ци­ја услу­га у се­о­ском ту­ри­зму 
пут ка успе­шни­јем по­сло­ва­њу се­о­ских ту­ри­стич­ких до­ма
ћин­ста­ва За­пад­не Ср­би­је; Бра­ни­слав Гу­лан: Пер­спек­ти­ве 
ру­рал­них сре­ди­на у Ср­би­ји, За­кључ­ци.

На­сло­ви ра­до­ва ука­зу­ју на њи­хо­ве са­др­жа­је. А са­др­жа­ји су 
ве­о­ма бо­га­ти на­уч­ним са­зна­њи­ма о се­ли­ма у Ср­би­ји да­нас. 
Нај­зна­чај­ни­ја са­зна­ња утка­на су у За­кључ­ке. Основ­ни су 
сле­де­ћи:

„Одр­жи­ви раз­вој брд­ско-пла­нинских и по­гра­нич­них се­
о­ских под­руч­ја Ср­би­је је­дан је од нај­те­жих, али и нај­ур­
гент­ни­јих про­бле­ма Ср­би­је ко­ји са­свим си­гур­но има ста­тус 
стра­те­шког пи­та­ња од пр­во­ра­зред­ног на­ци­о­нал­ног зна­ча­ја. 
Со­ци­о­ло­шки гле­да­но, cвu круп­ни струк­тур­ни и раз­вој­ни 
про­бле­ми срп­ског дру­штва у це­ли­ни, у се­ли­ма су још ве­ћи, а 
у се­ли­ма брд­ско-пла­нин­ског и по­гра­нич­ног под­руч­ја они су 
нај­и­зра­же­ни­ји и нај­те­жи за прак­тич­но ре­ша­ва­ње. Као та­кви, 
oвu про­бле­ми се не мо­гу ре­ша­ва­ти ни­ка­квим ме­ра­ма не­ке 
из­дво­је­не по­пу­ла­ци­о­не, аграр­не или кул­тур­не по­ли­ти­ке, већ 
са­мо јед­ним за oвa под­руч­ја по­себ­но при­пре­мље­ним др­жав­
ним ак­ци­о­ним про­гра­мом па­жљи­во ода­бра­ним, кон­крет­ним 
ло­кал­ним окол­но­сти­ма при­ла­го­ђе­них и ме­ђу­соб­но уса­гла­
ше­них ме­ра свих сек­тор­ских по­ли­ти­ка од зна­ча­ја за њи­хов 
одр­жи­ви раз­вој. Де­мо­граф­ски гле­да­но, ста­нов­ни­тво Ср­би­је 
у це­ли­ни је cвe ста­ри­је, и сва­ке го­ди­не се cвe ви­ше сма­њу­је 
за­то што се сма­њу­је број скло­пље­них бра­ко­ва и број ро­ђе­
не де­це, а по­ве­ћа­ва мор­та­ли­тет и пресе­ља­ва­ње у ино­стран­
ство. Oвo се у нај­ве­ћој ме­ри од­но­си на се­ла, а на­ро­чи­то на 
она у брд­ско-пла­нин­ским и по­гра­нич­ним под­руч­ји­ма ко­ја 
су већ ви­ше од по­ла ве­ка из­ло­же­на cвe ве­ћој де­по­пу­лацији, 
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се­нили­за­ци­ји и со­ци­јал­ној де­ва­ста­ци­ји у сва­ком по­гле­ду. У 
ин­сти­ту­ци­о­нал­ним ре­фор­ма­ма по­ли­тич­ког си­сте­ма по­треб­
но је про­на­ћи но­ву ра­ци­о­нал­ну ме­ру ре­ги­о­нал­не де­центра­
ли­за­ци­је и ло­кал­не са­мо­у­пра­ве (оп­штин­ске и ме­сне се­о­ске) 
и др­жав­не упра­ве ко­ја би омо­гу­ћи­ла рав­но­мер­ни­ји ре­ги­о­
нал­ни и ло­кал­ни раз­вој и обез­бе­ди­ла одр­жив ру­рал­ни и 
аграр­ни раз­вој и нај­не­ра­зви­је­ни­јих брд­ско-пла­нин­ских под­
руч­ја Ср­би­је. У еко­ном­ској по­ли­ти­ци нео­п­ход­ни су фи­нан­
сиј­ски (кре­дит­ни и по­ре­ски) под­сти­ца­ји, прав­но без­бед­ни 
и ад­ми­ни­стра­тив­но по­јед­но­ста­вље­ни усло­ви за при­вред­не 
ин­ве­сти­ци­је у не­раз­ви­је­на брд­ско-пла­нин­ска под­руч­ја Ср­
би­је ко­ји­ма би се ва­ло­ри­зо­ва­ли по­сто­је­ћи при­род­ни ре­сур­си 
за по­љо­при­вре­ду, пре­ра­ду др­ве­та, гра­ђе­вин­ство, ра­зно­вр­сну 
ма­лу при­вре­ду, бањ­ски и се­о­ски ту­ри­зам и пра­те­ће со­ци­јал­
не слу­жбе. У аграр­ној по­ли­ти­ци за брд­ско-пла­нин­ска се­ла 
нео­п­хо­дан је стра­те­шки за­о­крет ка рад­но ин­тен­зив­ним гра­
на­ма по­љо­при­вре­де као шmo су сто­чар­ство, по­вр­тар­ство и 
во­ћар­ство, јер би се та­ко за­по­шља­ва­ло ви­ше не­за­по­сле­них, 
сма­њи­ло би се од­се­ља­ва­ње у гра­до­ве, а ства­ра­ли би се усло­
ви и да се по­не­ко вра­ти да ра­ди на на­сле­ђе­ном и за­пу­ште­ном 
по­ро­дич­ном га­здин­ству и жи­ви у се­лу из ко­јег су се ра­ни­је 
ње­го­ви ро­ди­те­љи од­се­ли­ли у град. У по­пу­ла­ци­о­ној по­ли­ти­
ци, др­жа­ва Ср­би­ја би мо­ра­ла да обез­бе­ди све­стра­ну пот­по­
ру мла­дим брач­ним па­ро­ви­ма да оста­ју у се­ли­ма у ко­ји­ма 
већ жи­ве и да у њи­ма на при­сто­јан на­чин мо­гу да ра­ђа­ју и 
по­ди­жу сво­ју де­цу. Уз по­себ­не фи­нан­сиј­ске, со­ци­јал­но-ста­
ту­сне и кул­тур­не под­сти­ца­је ва­ља­ло би осми­сли­ти др­жав­
ни, ре­ги­о­нал­ни и ло­кал­ни про­грам ожи­вља­ва­ња одр­жи­вих 
се­ла, та­ко што би се у њих при­ву­кли ин­ве­сти­то­ри ко­ји би 
за­по­шља­ва­ли оне ко­ји су у гра­до­ви­ма не­за­по­сле­ни, а до­шли 
би у та­ква се­ла да жи­ве и да у њи­ма на­ђу за­по­сле­ње или 
за­поч­ну не­ки соп­стве­ни по­сао у по­љо­при­вре­ди или не­кој 
дру­гој при­вред­ној де­лат­но­сти. У том про­гра­му мо­ра­ле би 
се на­ћи и ме­ре ко­је би укла­ња­ле не­рав­но­те­жу по­ло­ва у ре­
пор­дук­тив­ном пе­ри­о­ду жи­во­та. И због то­га 6u у соц­цјал­ној 
u здрав­стве­ној по­ли­ти­ци по­себ­ну за­шти­ту мо­ра­ла да до­би­ју 
де­ца, мла­де же­не и ста­ри у се­лу, уз си­стем­ску фи­нан­сиј­ску 
и ка­дров­ску пот­по­ру ло­кал­ним здра­вр­стве­ним и со­ци­јал­ним 
ин­сти­ту­ци­ја­ма за бри­гу о здра­вљу и при­стој­ном жи­во­ту се­
о­ског ста­нов­ни­штва и одр­жи­вом раз­во­ју се­ла. По­пу­ла­ци­о­на 
по­ли­ти­ка, да­кле, об­је­ди­њу­је све дру­ге сек­тор­ске по­ли­ти­ке 
и за­то ни­кад и ниг­де са­ма се­би ни­је до­вољ­на – по­го­то­во за 
се­ла у Ср­би­ји, а по­себ­но за не­раз­ви­је­на брд­ско-пла­нин­ска 
под­руч­ја.”5

5	 Исто, стр. 255-257.
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Овим оп­штим за­кључ­ци­ма до­да­је­мо и је­дан по­се­бан, пре­ма 
ко­јем је: „...нео­п­ход­но да се у по­гле­ду мо­гућ­но­сти за одр­
жи­ви раз­вој уста­но­ве ре­ле­вант­не раз­ли­ке из­ме­ђу по­је­ди­них 
ти­по­ва се­ла ко­ји­ма се мо­ра­ју по­себ­но при­ла­го­ђа­ва­ти раз­не 
ме­ре сек­тор­ских по­ли­ти­ка. То су: 1. уга­ше­на се­ла, 2. не­ста­
ју­ћа се­ла, 3. одр­жи­ва се­ла, 4. пер­спек­тив­на се­ла и 5. углед­
на се­ла. За одр­жи­ва се­ла у брд­ско-пла­нин­ским под­руч­ји­ма 
пред­ла­же се спе­ци­фи­чан др­жав­ни про­грам по­пу­ла­ци­о­не и 
ар­гар­не по­ли­ти­ке као стра­те­шки ва­жан сег­мент све­у­куп­не 
по­пу­ла­ци­о­не об­но­ве срп­ског дру­штва и но­ве аграр­не и со­
ци­јал­не ре­фор­ме у Ср­би­ји... У том по­гле­ду је ва­жно да се 
што npe пре­ду­зму прак­тич­не ме­ре ин­те­грал­ног ру­рал­ног 
раз­во­ја ко­је омо­гу­ћу­ју:

-  да се гло­бал­но nonpaвu из­ра­зи­то не­по­во­љан по­ло­жај 
села и по­љо­при­вре­де у срп­ском дру­штву;

-  да се пре­ђе на де­цен­тра­ли­зо­ва­ни мо­дел при­вред­ног и 
соци­јал­ног раз­во­ја ко­јим би ин­ве­сти­ци­је дoшлe до се­ла и 
у не­раз­ви­је­ним оп­шти­на­ма;

- да се мно­го ви­ше ин­ве­сти­ра у са­о­бра­ћај­ну и ко­му­нал­ну 
ин­фра­струк­ту­ру се­о­ских под­руч­ја;

- да се обез­бе­ди бо­ље со­ци­јал­но (здрав­стве­но, пен­зи­о­но, 
ин­ва­лиднско) оси­гу­ра­ње, обра­зо­ва­ње и кул­тур­но про­све­
ћи­ва­ње по­љо­при­вред­ни­ка и се­о­ског ста­нов­ни­штва.”6

Шта ре­ћи као за­кљу­чак овог тек­ста (при­ка­за Збор­ни­ка)? Пр­
во, мно­го по­хва­ла за СА­НУ, Од­бор за се­ло и на­уч­ни­ке, за ова 
из­у­зет­но зна­чај­на, ак­ту­ел­на, ур­гент­на са­зна­ња за спа­ша­ва­ње 
срп­ских се­ла. Дру­го, оста­је на­да да ће ова са­зна­ња ко­ри­сти­
ти ре­ле­вант­ни дру­штве­ни чи­ни­о­ци, а на­ро­чи­то ор­га­ни упра­
ве (др­жав­не и ло­кал­не, тзв. са­мо­у­пра­ве). А ако (и ко­ли­ко) 
се оглу­ше, тим (и то­ли­ко) до­при­но­се апо­ка­лип­си срп­ског 
се­ла, а са­мим тим и срп­ског на­ро­да. Су­штин­ски ре­че­но, у 
сти­лу ша­ха, у овој пат по­зи­ци­ји из­ме­ђу се­ла и др­жа­ве, на 
спа­са­ва­ју­ћем по­те­зу је др­жа­ва. На то ука­зу­је и не­дав­на из­ја­
ва ака­де­ми­ка Дра­га­на Шко­рића: „Пре­ма по­след­њем по­пи­су 
ста­нов­ни­штва у Ср­би­ји има 4.709 се­ла у ко­ји­ма жи­ви 40 од­
сто не­ка­да­шњих ста­нов­ни­ка. Ви­ше од хи­ља­ду на­се­ља је у 
не­ста­ја­њу са ма­ње од сто жи­те­ља. У 550 се­ла има ма­ње од 
пе­де­сет ста­нов­ни­ка. Гле­да­но у це­ли­ни у 86 ме­ста опа­да број 
ста­нов­ни­ка. У се­о­ским на­се­љи­ма има пре­ко 50.000 пра­зних 
ку­ћа, по­шту не­ма 2.000 се­ла, чак 500 су без ас­фалт­ног пу­та, 
а 400 без про­дав­ни­це, основ­ну шко­лу не­ма 230 се­ла, а чак 
173 основ­не шко­ле има­ју пo јед­ног ђа­ка.”7 

6	 Исто, стр. 13-14.
7	 По­ли­ти­кин Ма­га­зин (26. 2. 2017), Бе­о­град.



334

Ар­ти­ме­диа, Бе­о­град

УДК 008:005.5(049.32)
                                               371.398(049.32)

ПРАК­ТИ­КУМ ЗА ­
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Књи­га „Ко­му­ни­ка­ци­ј­ске ве­шти­не’’ ау­тор­ке Ма­ри­не Мар­ко­
вић, про­фе­сор­ке на Ка­те­дри за глу­му при Фа­кул­те­ту драм­
ских умет­но­сти, Уни­вер­зи­те­та умет­но­сти у Бе­о­гра­ду, по­све­
ће­на је јед­ној од нај­ак­ту­ел­ни­јих те­ма ка­ко у са­вре­ме­ном по­
сло­ва­њу и би­зни­су, та­ко и у сва­ко­днев­ној прак­си – ве­шти­ни 
ко­му­ни­ка­ци­је. 

Све ве­ћи број ау­то­ра, на­уч­ни­ка и прак­ти­ча­ра са­гла­сан је у 
ста­ву да је успе­шна ко­му­ни­ка­ци­ја пре­суд­на за оства­ри­ва­ње 
успе­ха ка­ко у по­слов­ном, та­ко и у при­ват­ном жи­во­ту, сто­га 
ау­тор­ка да­је зна­ча­јан до­при­нос овој те­ми. Ау­тор­ка пр­вен­
стве­но ука­зу­је на нео­п­ход­ност за ква­ли­тет­ном и ефи­ка­сном 
ко­му­ни­ка­ци­јом ме­на­џе­ра у кул­ту­ри, пру­жа­ју­ћи број­не ко­
ри­сне смер­ни­це ко­је мо­гу до­при­не­ти по­бољ­ша­њу ве­шти­не 
ко­му­ни­ка­ци­је. На осно­ву про­фе­си­о­нал­не прак­се али и ис­
ку­ства у на­ста­ви, ау­тор­ка Мар­ко­вић је уо­чи­ла по­тре­бу за 
про­у­ча­ва­њем и уве­жба­ва­њем ко­му­ни­ка­циј­ских ве­шти­на, не 
за­бо­ра­вља­ју­ћи ни на је­дан аспект ко­му­ни­ка­ци­је – пи­са­ну, 
го­вор­ну и не­вер­бал­ну. Сто­га је ова чи­ње­ни­ца пред­ста­вља­ла 
зна­ча­јан под­сти­цај за да­ље си­стем­ско ис­тра­жи­ва­ње у по­ста­
вља­њу је­дин­стве­ног про­гра­ма ве­шти­на. Ме­то­ди­ка ко­ју ау­
тор­ка из­но­си и пред­ла­же за­сно­ва­на је на уве­ре­њу да се ве­
шти­не ко­му­ни­ка­ци­је мо­гу на­у­чи­ти и уве­жба­ти, те је то је­дан 
од кључ­них раз­ло­га за по­став­ку но­вог про­гра­ма. За­сту­па­ју­
ћи тај став, ау­тор­ка се ар­гу­мен­то­ва­но су­прот­ста­вља оним 
ау­то­ри­ма ко­ји сма­тра­ју да је ве­шти­на ко­му­ни­ка­ци­је ве­ли­ки 
та­ле­нат и дар с ко­ји­ма се са­мо ода­бра­ни ра­ђа­ју, те да га је 
не­мо­гу­ће, или ве­о­ма те­шко на­у­чи­ти. 

АНА СТЕВАНОВИЋ
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Ау­тор­ка се ба­ви ис­тра­жи­ва­њем и на­чи­ном при­ме­не ко­
му­ни­ка­циј­ских ве­шти­на у обла­сти ме­наџ­мен­та у кул­ту­
ри на­гла­ша­ва­ју­ћи да је ње­но де­ло пр­вен­стве­но на­ме­ње­но 
студентима, али и прак­ти­ча­ри­ма ме­наџ­мен­та у кул­ту­ри.  Но, 
не­спор­но је да број­ни са­ве­ти ко­ји се ти­чу прак­тич­них ве­жби 
и сти­ца­ња ве­шти­на мо­гу би­ти ко­ри­сни и за­по­сле­ни­ма у би­ло 
ко­јој обла­сти, али и управ­ни­ци­ма и ди­рек­то­ри­ма ко­ји сво­јом 
ко­му­ни­ка­ци­јом и на­чи­ном оп­хо­ђе­ња има­ју ве­ли­ки ути­цај на 
сво­је за­по­сле­не, њи­хов учи­нак и по­сло­ва­ње у це­ли­ни. 

Књи­га је та­ко­ђе ко­ри­сна и они­ма ко­ји же­ле да по­бољ­ша­ју 
сво­је ко­му­ни­ка­циј­ске ве­шти­не, ко­ји тре­ба да по­бе­де страх 
од јав­ног на­сту­па, при­пре­ме убе­дљив го­вор или пре­зен­та­
ци­ју и оства­ре успех прил­иком пре­го­ва­ра­ња. Ње­ној ши­ро­
кој упо­тре­би у ве­ли­кој ме­ри до­при­но­си и ја­сан, пре­ци­зан 
и сва­ко­ме ра­зу­мљив је­зик на ко­ме је на­пи­са­на, та­ко да је 
с ла­ко­ћом и па­жњом мо­гу чи­та­ти сви, од сред­њо­шко­ла­ца, 
ди­рек­то­ра до на­уч­ни­ка и ис­тра­жи­ва­ча. Ова књи­га пру­жа до­
при­нос раз­во­ју и уте­ме­ље­њу про­фе­си­је ме­на­џе­ра у кул­ту­ри 
та­ко што ства­ра усло­ве за сти­ца­ње нео­п­ход­них ве­шти­на ко­
је ће струч­ња­ка и знал­ца учи­ни­ти де­лат­ним у по­љу прак­се 
и ре­ал­но­сти. Та­ко­ђе, ова књи­га до­при­но­си раз­во­ју пе­да­го­
шке те­о­ри­је и прак­се у овом до­ме­ну и ука­зу­је на по­тре­бу 
за кон­ти­ну­и­ра­ним уса­вр­ша­ва­њем ме­на­џе­ра за­по­сле­них у 
институ­ци­ја­ма кул­ту­ре. 

У увод­ном де­лу у ко­ме при­сту­па пој­му ме­на­џмен­та са ста­
но­ви­шта срод­них на­у­ка, ау­тор­ка по­сма­тра ме­наџ­мент у кул­
ту­ри као са­вре­ме­ну на­уч­ну ди­сци­пли­ну, али исто­вре­ме­но и 
као скуп ве­шти­на и спо­соб­но­сти, укљу­чу­ју­ћи и умет­ност. 
Ау­тор­ка на­гла­ша­ва да про­фе­си­ја ме­на­џе­ра у кул­ту­ри зах­
те­ва по­се­до­ва­ње из­у­зет­но ши­ро­ког спек­тра зна­ња има­ју­ћи 
у ви­ду број­не спе­ци­фич­не по­тре­бе с ко­ји­ма се ме­на­џе­ри у 
кул­ту­ри су­сре­ћу у прак­си. По­ме­ну­те спе­ци­фич­не по­тре­бе 
од­но­се се на раз­у­ме­ва­ње ту­ђих кул­ту­ра и по­се­до­ва­ње кул­
тур­не ин­те­ли­ген­ци­је – ре­ла­тив­но но­вог пој­ма ко­ји се ис­по­
ста­вља зна­чај­ним у ме­наџ­мен­ту кул­ту­ре, за­тим пи­та­њи­ма 
иза­зо­ва ин­тер­кул­ту­рал­но­сти и мул­ти­кул­ту­рал­ног ди­ја­ло­га, 
као и етич­ка пи­та­ња. У ве­зи с овим, зна­чај­но је по­ме­ну­ти 
до­при­но­се ау­тор­ки Ире­не Ри­стић ко­ја је пру­жи­ла не­сва­ки­
да­шњи од­го­вор на пи­та­ње мо­же­мо ли ди­зај­ни­ра­ти по­на­ша­
ње, као и Ми­ле­не Дра­ги­ће­вић Ше­шић ко­ја је ука­за­ла на иза­
зо­ве и пер­спек­ти­ве ин­тер­кул­тур­ног ди­ја­ло­га у са­вре­ме­ним 
ге­о­по­ли­тич­ким окол­но­сти­ма.

При­ступ ко­ји ау­тор­ка ко­ри­сти је вре­дан па­жње и по­ме­на. 
Ау­тор­ка за­сту­па ин­тер­ди­сци­пли­на­ран при­ступ еду­ка­ци­ји 
ме­на­џе­ра у кул­ту­ри сма­тра­ју­ћи да он омо­гу­ћа­ва при­ме­ну 
ре­зул­та­та и до­стиг­ну­ћа дру­штве­них на­у­ка, што ре­зул­ти­ра 
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ства­ра­њем но­вих про­фе­си­о­нал­них зна­ња, спо­соб­но­сти и 
ве­шти­на. Упра­во ти­ме пру­жа ко­ри­стан увид ис­пи­ти­ва­њу до­
при­но­са дру­гих на­у­ка – пси­хо­ло­ги­је, со­ци­о­ло­ги­је, лин­гви­
сти­ке и ре­то­ри­ке на раз­вој ме­наџ­мен­та у кул­ту­ри, по­себ­но у 
обла­сти обра­зо­ва­ња. При­ме­њен ин­тер­ди­сци­пли­на­ран при­
ступ сто­га, у пот­пу­но­сти оправ­дан али и нео­п­хо­дан, има­ју­ћи 
у ви­ду да се ве­шти­не ко­му­ни­ка­ци­је из­у­ча­ва­ју у окви­ру дру­
штве­но-ху­ма­ни­стич­ких на­у­ка и на­уч­них ди­сци­пли­на по­чев 
од фи­ло­зо­фи­је, бе­сед­ни­штва и ре­то­ри­ке, пси­хо­ло­ги­је, ко­
му­ни­ко­ло­ги­је и лин­гви­сти­ке. Посеб­на па­жња по­све­ће­на је 
про­жи­ма­њу и тран­сфе­ру зна­ња из­ме­ђу ко­му­ни­кол­ги­је и ме­
наџ­мен­та у кул­ту­ри, што је ујед­но и срж ове књи­ге. У књи­зи 
про­на­ла­зи­мо де­таљ­ну схе­му ко­му­ни­ка­циј­ских ве­шти­на ко­је 
су по­треб­не за те­о­риј­ско и прак­тич­но сти­ца­ње зна­ња ко­ја су 
пред­ло­же­на и раз­ма­тра­на.

Иа­ко је пр­вен­стве­но на­ме­ње­на ме­на­џе­ри­ма у кул­ту­ри, књи­
га је ви­ше­стру­ко ко­ри­сна и ко­му­ни­ко­ло­зи­ма јер су раз­ма­тра­
не де­фи­ни­ци­је и основ­на тер­ми­но­ло­ги­ја из обла­сти ко­му­
ни­ко­ло­ги­је, те су по­себ­но ана­ли­зи­ра­не ве­шти­не и кре­и­ра­на 
је спе­ци­фич­на си­сте­ма­ти­за­ци­ја и кла­си­фи­ка­ци­ја ко­му­ни­ка­
циј­ских ве­шти­на. За­хва­љу­ју­ћи спро­ве­де­ном ис­тра­жи­ва­њу, 
мо­де­ло­ва­на је обу­ка ве­шти­на зна­чај­них за обра­зо­ва­ње ме­на­
џе­ра, али и уса­вр­ша­ва­ње ру­ко­во­ди­ла­ца и ли­де­ра. Ова обу­ка 
од­но­си се на раз­вој по­себ­не ме­то­ди­ке у едука­ци­ји и тре­нинг 
ве­шти­на, ко­ја мо­же би­ти корисна и ме­на­џе­ри­ма људ­ских ре­
сур­са, али и примењива током обу­ке уну­тар не­фор­мал­них 
об­ли­ка обра­зо­ва­ња. Она та­ко­ђе, као део кон­ти­ну­и­ра­ног уса­
вр­ша­ва­ња, пред­ста­вља прак­тич­ну по­др­шку за укла­па­ње у 
си­стем упра­вља­ња ин­сти­ту­ци­ја­ма кул­ту­ре и умет­но­сти јер 
до­при­но­си тран­сфе­ру и раз­во­ју но­вих зна­ња и ве­шти­на. Те­
о­риј­ска по­став­ка но­вих мо­де­ла на­ста­ве и обу­ке уна­пре­ђу­је 
раз­вој но­вих об­ли­ка и мо­де­ла у да­љем обра­зо­ва­њу ме­на­џе­
ра. Циљ уса­вр­ша­ва­ња сто­га пред­ста­вља раз­вој лич­но­сти ко­
ја по­се­ду­је кључ­не спо­соб­но­сти и вред­но­сти по­пут кул­ту­ре 
го­во­ра и ди­ја­ло­га, стан­дар­да у по­сло­ва­њу, про­фе­си­о­нал­них 
и ко­му­ни­ка­циј­ских ве­шти­на, као и етич­ког ко­дек­са.

С тим у ве­зи, до­ла­зи­мо до су­штин­ске свр­хе ове књи­ге ко­ја 
се огле­да у по­ста­вља­њу нај­ви­ших стан­дар­да у обра­зо­ва­њу 
и по­сло­ва­њу у кул­ту­ри, ко­ји из­ме­ђу оста­лог је­су ре­зул­тат 
ефи­ка­сне и ефек­тив­не ко­му­ни­ка­ци­је. Есен­ци­јал­ни до­при­
нос ис­тра­жи­ва­ња пред­ста­вље­ног у књи­зи огле­да се пр­вен­
стве­но у ау­тор­ки­ном до­при­но­су раз­во­ју кул­тур­не по­ли­ти­ке, 
раз­во­ју ме­то­да на­ста­ве, по­ста­вља­њу но­вог про­гра­ма ко­
му­ни­ка­циј­ских ве­шти­на у обла­сти ме­наџ­мен­та у кул­ту­ри, 
при­ме­ни умет­нич­ких ис­ку­ста­ва и до­стиг­ну­ћа из прак­се у 
обра­зо­ва­њу ме­на­џе­ра, по­ве­зи­ва­њу те­о­ри­је ме­наџ­мен­та са 
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те­ори­јом ме­наџ­мен­та ква­ли­те­та. Има­ју­ћи у ви­ду тур­бу­лент­
не ор­га­ни­за­ци­о­не окол­но­сти уну­тар ко­јих већ го­то­во две 
де­це­ни­је по­слу­ју ов­да­шње уста­но­ве кул­ту­ре, пра­ви иза­зов 
пред­ста­вља ус­по­ста­вља­ње упра­вља­ња пре­ма по­ме­ну­тој 
теори­ји менаџмен­та.

При­ме­на ин­тер­ди­сци­пли­нар­не ме­то­ди­ке у еду­ка­ци­ји као и 
пред­ло­же­ни мо­дел мо­гу до­при­не­ти уна­пре­ђе­њу про­фе­си­
је ме­на­џе­ра, али и це­ло­куп­не на­уч­не ди­сци­пли­не има­ју­ћи 
у ви­ду да нов про­грам ко­ји ау­тор­ка пред­ла­же пред­ста­вља 
син­те­зу ве­шти­на и зна­ња, обра­зо­ва­ња и вас­пи­та­ња, не за­бо­
ра­вља­ју­ћи ни ва­жност лич­но­сти и ка­рак­те­ра ме­на­џе­ра. Та­
ко­ђе, овај мо­дел под­сти­че ства­ра­ла­штво и пред­ста­вља при­
пре­му за про­фе­си­о­нал­но упра­вља­ње кул­тур­ним и јав­ним 
ин­сти­ту­ци­ја­ма. Ови­м ау­тор­ка пру­жа до­при­нос обра­зо­ва­њу 
ме­на­џе­ра на ака­дем­ском ни­воу, али и уну­тар не­фор­мал­них 
об­ли­ка уче­ња. 

Ау­тор­ка на­гла­ша­ва да уса­вр­ша­ва­ње има за циљ раз­вој ква­
ли­те­та ме­на­џе­ра по­пут кул­ту­ре го­во­ра и ди­ја­ло­га, по­ста­вља­
ње ви­со­ких стан­дар­да у по­сло­ва­њу, по­слов­них ма­ни­ра, про­
фе­си­о­нал­не и ко­му­ни­ка­циј­ске ве­шти­не, као и уна­пре­ђе­ње 
по­што­ва­ња етич­ког ко­дек­са. То­ле­ран­ци­ја и флек­си­бил­ност, 
ем­па­ти­ја и од­го­вор­ност, до­при­но­се ус­по­ста­вља­њу по­ве­ре­
ња из­ме­ђу ме­на­џе­ра и љу­ди ко­ји­ма ру­ко­во­ди. Ква­ли­тет­на 
ко­му­ни­ка­ци­ја по­ма­же ме­на­џе­ри­ма да ус­по­ста­ве ква­ли­тет­не 
ин­тер­пер­со­нал­не од­но­се уну­тар ти­ма, да их ефи­ка­сно кон­
тро­ли­шу, раз­ви­ју пер­со­нал­ни стил и раз­ви­ју по­сто­је­ће ка­па­
ци­те­те лич­но­сти. Ово раз­ви­ја­ње да­ље до­при­но­си ду­хов­ном, 
кул­тур­ном, ин­те­лек­ту­ал­ном, етич­ком и струч­ном уса­вр­ша­
ва­њу. При­ме­ње­но у прак­си, ова ме­то­ди­ка об­у­ча­ва­ња под­
ра­зу­ме­ва ин­тер­ди­сци­пли­на­ран при­ступ, хар­мо­ни­чан од­нос 
те­о­ри­је и прак­се, као и си­стем обу­ке. 

Ме­то­ди­ка ко­ју ау­тор­ка пред­ла­же по­ве­зу­је тра­ди­ци­о­нал­не и 
са­вре­ме­не об­ли­ке из­во­ђе­ња на­ста­ве уз при­ме­ну ком­би­но­ва­
них ме­то­да уче­ња. Тра­ди­ци­о­на­лан при­ступ пру­жа ши­ро­ко и 
те­мељ­но обра­зо­ва­ње, док су са­вре­ме­не ме­то­де усме­ре­не ка 
раз­ви­ја­њу ве­шти­на и спо­соб­но­сти пу­тем обу­ке и тре­нин­га. 

Про­у­ча­ва­ње и раз­ви­ја­ње ко­му­ни­ка­циј­ских ве­шти­на пред­
ста­вља те­жњу за оства­ри­ва­њем ве­ли­ког бро­ја са­мо­ак­ту­а­ли­
зо­ва­них и зре­лих лич­но­сти, те пре­ма те­о­ри­ји  ху­ма­ни­стич­
ког ме­наџ­мен­та Абра­ха­ма Ма­сло­ва, го­то­во по­ла ве­ка на­кон 
на­стан­ка, по­чи­ње све ви­ше да ин­три­ги­ра ка­ко ис­тра­жи­ва­че 
та­ко и прак­ти­ча­ре ме­наџ­мен­та. Раз­лог то­ме мо­же­мо про­
на­ћи у Ма­сло­вље­вом ста­ву да оства­ре­не и зре­ле лич­но­сти, 
ко­је су оства­ри­ле све по­тен­ци­ја­ле, пред­ста­вља­ју иде­ал­не 
за­по­сле­не и ефи­ка­сне ме­на­џе­ре. Упра­во је јед­на од иде­ја 
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ове књи­ге да ука­же на мо­гућ­ност раз­во­ја зре­ле и це­ло­ви­те 
лич­но­сти ме­на­џе­ра и етич­ког по­на­ша­ња у стру­ци, али исто­
вре­ме­но до­при­нос у раз­во­ју ме­наџ­мен­та људ­ских ре­сур­са, 
уна­пре­ђе­њу ин­тер­пер­со­нал­не и ин­тер­кул­ту­рал­не ко­му­ни­ка­
ци­је, ме­наџ­мен­ту зна­ња и ква­ли­те­та, као и умре­жа­ва­њу ко­је 
се ис­по­ста­вља као нео­п­ход­но у све­ту са­вре­ме­не умет­нич­ке 
де­лат­но­сти. 

У књи­зи је при­ка­зан про­грам кре­а­тив­них и ино­ва­тив­них ве­
шти­на ко­ји омо­гу­ћа­ва сти­ца­ње ши­ро­ког спек­тра зна­ња из 
број­них сфе­ра и обла­сти, као и раз­вој осо­би­на лич­но­сти 
нео­п­ход­них у про­фе­си­ји ме­на­џе­ра, по­пут раз­ви­је­не со­ци­
јал­не и емо­ци­о­нал­не ин­те­ли­ген­ци­је, пред­у­зи­мљи­во­сти, од­
го­вор­но­сти, при­ла­го­дљи­во­сти, то­ле­ран­ци­је, флек­си­бил­но­
сти, објек­тив­но­сти, ста­бил­но­сти, чи­ме је ука­за­на зна­чај­на 
па­жња од­но­су ме­наџ­мен­та у кул­ту­ри и пси­хо­ло­ги­је.

Има­ју­ћи у ви­ду да је ко­му­ни­ко­ло­ги­ја као на­у­ка о ко­му­ни­ка­
ци­ји сво­јим до­стиг­ну­ћи­ма умно­го­ме ути­ца­ла на ком­пле­тан 
раз­вој ме­на­џмен­та у XX ве­ку, а да су број­ни ау­то­ри са­гла­сни 
да ве­шти­на ко­му­ни­ци­ра­ња пред­ста­вља нај­зна­чај­ни­ју ак­тив­
ност ме­на­џе­ра, ова књи­га умно­го­ме пре­ва­зи­ла­зи прак­ти­кум 
за ме­на­џе­ре пред­ста­вља при­ме­њив и ко­ри­стан при­руч­ник 
сва­ко­м про­фе­си­о­нал­цу, сту­ден­ту као и за­по­сле­ном ко­ји же­
ли да уна­пре­ди и при­ме­ни сво­је ко­му­ни­ка­циј­ске  ве­шти­не 
у те­о­ри­ји и прак­си ме­наџ­мен­та, не гу­бе­ћи из ви­да и етич­ки 
ко­декс стру­ке. 

Зна­чај­на пред­ност ове књи­ге и раз­ли­ка у од­но­су на већ до­
ступ­ну ли­те­ра­ту­ру ко­ја се ба­ви ко­му­ни­ка­ци­јом, од­но­си се 
на чи­ње­ни­цу да је на­ста­ла на осно­ву сва­ко­днев­не прак­се ау­
тор­ке, по­чев од ра­да са сту­ден­ти­ма, пре­ко тре­нин­га и обу­
ка за­по­сле­них, до струч­них уса­вр­ша­ва­ња про­фе­си­о­на­ла­ца, 
та­ко да пру­жа ко­ри­сне и при­ме­њи­ве од­го­во­ре на про­бле­ме 
у ко­му­ни­ка­ци­ји ко­ји се мо­гу про­на­ћи у сва­ко­днев­ној про­
фе­си­о­нал­ној прак­си. Пре­ва­зи­ла­зе­ћи прак­ти­кум за ме­на­џе­
ре у кул­ту­ри, ко­ји­ма је пр­вен­стве­но на­ме­ње­на, књи­га „Ко­
му­ни­ка­циј­ске ве­шти­не’’ за­до­во­ља­ва зна­ти­же­љу чи­та­ла­ца 
ко­ји же­ле да по­бољ­ша­ју сво­је ве­шти­не у сво­јој сва­ко­дне­
ви­ци, али и про­фе­си­о­нал­ци­ма, ау­то­ри­ма и ис­тра­жи­ва­чи­ма 
ко­ји се ба­ве про­у­ча­ва­њи­ма ко­му­ни­ка­ци­је. Њи­ма ова књи­га 
пред­ста­вља ко­ри­сан ори­јен­тир и ука­зу­је на још не­ис­пи­та­не 
истражи­вач­ке пра­зни­не.
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континуирано иде арапским бројевима од 1 па надаље и иде 
иза знака интерпункције. Напомене треба да се користе мање 
за коментаре, а више за навођење литературе; најобимнија 
напомена (фуснота) не би требaло да буде дужа од 100 речи.

Систем навођења:
5.1. Монографије:

Презиме, Иницијал имена. (година издања) Назив 
монографије (курзив), Место издања: Назив издавача, 
страна.

Пример: Адорно, Т. (1968) Филозофија нове музике, Београд: 
Нолит, стр. 45.

5.2 Периодика:

Презиме, Иницијал имена. (година издања) Наслов чланка, 
Назив часописа (курзив) број часописа, Место издања: 
Назив издавача, страна.

Пример: Бугарски, Р. (1973) Семиотички приступ музици, 
Култура бр. 23, Београд: Завод за проучавање културног 
развитка, стр. 146.

5.3. Зборници, акта са конгреса, лексикони, речници и 
слично:

Презиме, Иницијал. Наслов чланка, у: Наслов (курзив), 
приредио-ла-ли Презиме, Иницијал имена. (година издања), 
Место издања: Назив издавача, страна.

Пример: Парк, Р. Е. Град: предлози за истраживање људског 
понашања у градској средини, у: Социологија града, 
приредио Вујовић, С. (1988), Београд: Завод за уџбенике и 
наставна средства, стр. 150.

5.4. У случају издања на страним језицима:

Уместо везника ,,и” користи се енглески термин and, уместо 
предлога „у” користи се енглески термин in, уместо  глагола 
„приредио-ла-ли” користе се енглески термини ed. или еds. 
(од editor-s) ако је више приређивача, уместо скраћенице 
,,стр.” користи се енглески термин p.
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Пример: Brunet, R. and Ferras, R. Identité, in: Les mots de la 
géographie. Dictionnaire critique, eds. Brunet, R. Ferras, R. and 
Théry, H. (1992) Paris: Monpellier, p. 30.

5.5. Необјављене магистарске тезе и докторске дисертације:

Презиме, Иницијал имена. (година на насловној страни 
тезе или дисертације) Назив тезе или дисертације (курзив), 
врста рада (магистарска теза или докторска дисертација), 
назив факултета где је одбрањена, назив одговарајућег 
универзитета, Место издања, страна.

Пример: Црнобрња, А. Н. (2005) Lux perpetua – светлост 
и светиљке у култовима на просторима Горње Мезије, 
магистарски рад, Филозофски факултет, Универзитет у 
Београду, Београд, стр. 120.

5.6. Текстови из дневних листова:

Презиме, Иницијал имена. (датум издања) Наслов текста, 
Назив дневног листа (курзив), страна.

Пример: Татић, Д. (18. јул 1998) Истина о неимарима, 
Политика, стр. 15.

*Ако је аутор текста непознат ставити аноним. Пример: 
Аноним, (13. IX 1938) Шта мисле наши архитекти о 
савременој архитектури, Време.

5.7. Исти се рад у поновном непосредном цитирању скраћује 
српском речи Исто.

Пример: 33Бугарски, Р. (1973) Семиотички приступ музици, 
Култура бр. 23, Београд: Завод за проучавање културног 
развитка, стр. 147.
34Исто, стр. 148.

5.8. Исти рад се у поновном цитирању на неком другом 
месту у тексту (до две стране удаљеном од претходне 
фусноте) скраћује са нав. дело.

Пример: 40Бугарски, Р. нав. дело, стр. 149.

5.9. Интернет издања цитирати на следећи начин: аутор 
текста на горе описан начин (ако је наведен), назив интернет 
издања, датум постављања или последње измене (update) 
сајта (ако је наведен), датум коришћења сајта, пуна путања 
до цитиране стране.

Пример: Rose, M. More on Bosnian „Pyramids”, 27. june 2004., 
18. july 2006., http://www.archaeolgy.org/online/features/
osmanagic/update.html
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