Jelena Kosti¢
"Kad jaganjci utihnu”
ili moderna bajka

Opsednutost savremenog drustva problemom serijskih ubistava i
njihova popularnost kao motiva u delima mas-kulture, jedan je od glavnih
elemenata koji oblikuje duhovnu kulturu naseg vremena. Veza ovog
interesovanja i arhai¢nog mitopoetskog sveta bajke pokazala bi da nije u
pitanju samo morbidna radoznalost zasi¢enog potrodackog drustva, vec
pre jedna imanentna potreba ljudi da se najdublje tajne Coveka, smrt i
seks, upoznaju i kontrolisu u cilju zdravog funkcionisanja jedinke, a
samim tim i drustva.

Filmibajka danas

Kada se u svakodnevnom govoru radnja nekog filma oznaéi kao
bajkovita, ova oznaka ima diskretno pezorativno znafenje u smislu
umetnickog neuspeha filma da stvori samostalan, ubedljiv virtuelan svet
dosledan zakonima svoje realnosti. Postoje tri osnovne greske koje
izazivaju ovakvu negativnu ocenu:

¢ Radnja se odvija suvi$e lako, junaku sve ide od ruke, broj slu¢ajnosti
koji mu pogoduje je suvide velik za iskustvo gledaoca. Otpornost
sredine, kako je to nazvao Lihagov, premalaje.

o Fizickeipsihi€ke moéijunaka su prenagladene ("Mission Impossible”
s Tomom Kruzom ili Suveni serijal o0 Dzemsu Bondu). Junaci ovde
nemaju natprirodne moc¢i (kao Supermen i ne koriste neverovatna
tehni€ka pomagala kao Betmen) samo su svakidasnje sposobnosti
ljudskog tela u svakom od iskuSenja koje im radnja donosi dovedene
do one kriti¢ne granice koja zahteva da se one prihvate ili s laganim
podsmehom ili da se ceo umetnicki svet filma shvati kao iskorak ka
fantastici. Kako ostali parametri ove virtuelne stvarnosti ne pokazuju
sklonost ka fantastichom, onda se mogucénosti junaka oznacavaju
kao "bajkovite". Ovo koketiranje sa sposobnostima glavnog protago-
niste postalo je i obeleZje nekih zZanrova.

e Kraj filma u kome se sve nedace okoncavaju pozitivno po junaka i
pravda biva zadovoljena u “preteranoj” meri, ne dozvoljavajuéi da
pozitivni likovi imalo pate ili stradaju nakon zavrSetka pri¢e. Svi
nedostaci, koje je junak na pocetku osecao, visestruko se nadokna-
duju i kraj pri€e je uspostavljanje “raja na Zemlji”, sveta u kome je sve
savréeno.

Ovde, naravno, govorim o filmovima koji ostaju u grupi realisti¢nih
ostvarenja, kod kojih se radnja odvija u okviru prirodnih zakona koje
prepoznajemo kao istovetne zakonima stvarnog sveta. Dakle, u pitanju
su filmovi gde se dimenzije vremena i prostora podudaraju s fizi¢kim,
hemijskim i biolo§kim zakonitostima nama poznatog ili priznatog sveta.
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Ostavljam po strani filmove kod kojih Zanrovska odrednica sama po sebi
podrazumeva uplitanje onostranog (horor, fantastika) ili pak raznih
pojava nemogucih ili nepoznatih u trenutnom horizontu ljudskih moéi i
znanja (nauna fantastika).

Definisanje termina bajka

U ovom radu termin bajka ¢e se odnositi na literarni Zanr usmene
knjizevnosti i njegove specificne karakteristike. Ali definisati bajku nije
takolako.

Bajku ¢emo odrediti po sledec¢im kljuénim tackama:
struktura

prelomnatacka

karakter Cudesnog

hronotop

odnos prema vanumetniékom prostoru
dekodiranaporuka bajke

Pre no $&to to ucinimo, pogledajmo ukratko neke poku$aje
definisanja bajke koji ¢e nam pomodi da jasno odredimo znagenje
termina kojim ¢emo se sluziti dalje u tekstu.

"Bajka je po ustaljenoj definiciji narodna pripovetka fantastiéne
sadrzine.” Ovo bi bila najopstija definicija bajke, ali je nedovoljna jer je
fantasti¢a sadrzina odlika i drugih zanrova usmene knjizevnosti: legen-
de, etioloske price, demonoloskog predanja.

Vladimir Prop, da biodredio $taje to bajka, polazi od ideje datrebau
celom nizu bajki pronadi one delove, one jedinice koje su invarijantne za
sve slu¢ajeve. Kao stalne jedinice Prop navodi funkgcije likova. Funkcije
likova su radnje koje se vrie i koje se moraju sagledati u odnosu na svoje
mesto u toku pripovedanja. Broj funkcija je ograni¢en i Prop je izdvojio
trideset jednu funkciju. Sve bajke imaju istu strukturu. One ne moraju
imati sve funkcije, ali one funkcije koje se zadrzavaju ne menjaju svoj
raspored, niti se konsekventnost neke od funkcija menja. Medutim,
kasnije je pokazano da i mnogi drugi oblici naracije imaju strukturu koju je
Viadimir Prop otkrio ubajci.”

Osim ovih invarijantnih elemenata svaka bajka sadrzi i promenljive
jedinice ili pomoéne elemente. Oni zavise mnogo vide od pripovedada, ali
podlezu kanonima usmenog stvarala$tva.

U Historijskim korjenima bajke Prop pokazuje vezu obreda i bajke,
potvrdujudi na taj nacin bliskost mitolo$kih predstava i umetnickog sveta
bajke.

“Mit se od bajke ne razlikuje formalno. Bajka i mit (osobito mitovi
pretklasnih naroda) mogu se medusobno ponekad toliko potpuno
preklapati da se u etnografiji i folkloristici takvi mitovi €esto nazivaju
bajkama.” Prop izdvaja dva mitoloko-obredna kompleksa koja
prepoznajemo u bajci, to su inicijacija i predstave vezane za smrt.
NaveS¢emo neke od motiva koje Prop tumadi kao deo kompleksa i

'Nada Milo$evié-Dordevié, Od bajke do izreke, Beograd 2000.

*U navedenom delfu profesorka MiloSevi¢-Dordevi¢ pokazuje kako Propove funkcije
odgovaraju i usmenoj novelii legendi,

*Vladimir Prop, Historijski korjeni bajke. Sarajevo 1990,
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inicijacije, a koji su bitni za komparaciju bajke i filma: deca se odvode ili
proteruju u Sumu ili ih otima Sumski duh, vestica odseca prst junaku,
pokazivanje prividnih dokaza o smrti, vesti¢ina pe¢, rasecanje i oZivljava-
nje, gutanje i izbacivanje, pribavijanje ¢arobnog sredstva ili ¢arobnog
pomocnika, travestizam, Sumski ugitelj.

Ovi motivi su deo inicijacije shvaéene kao obred kojim se jedinki
priznaje pravo da za sebe zatrazi vrednosti i prava odraslih (integrisanih,
punopravnih) ¢lanova zajednice. Drugi deo prelaza vezan je za stupanje
u brak i kona¢nu, potpunu integraciju neofita u zajednicu kao njenog, u
svakom pogledu, punopravnog €&lana. Za na$ rad iz ovog mitoloskog
kruga bitan je motiv zabranjene ostave.

Motivi koji se vezuju za mitoloSke predstave o smrti bili bi: Suma kao
ulaz u drugo carstvo, junakov miris, goscenje kod vestice, figura
prevoznika-vodic¢a, dalek put na orlu, konju, brodu, itd., borba s Cuvarom
ulaza koji nastoji da pojede dodljaka, dolazak u drugo carstvo i sve
pojave koje ga prate.

Prop naravno primecuje da je nemoguce razdvojiti ova dva mitoloska
kompleksa jer se ceo obred inicijacije, kao uostalom i svi drugi obredi
prelaza, dozivljavao kao izdvojeno vreme u kome dolazi do kontakta
ovog i onog sveta. Neofit je dakle, da bi u viastitom sociju pre$ao u novu
grupu, morao prvo da poseti onostrani svet smrtiili boZanskih sila.

Mirjana Drndarski‘ bajkom naziva narodnu pripovetku “u ¢ijem se
siZeu prepli¢u stvarno i nestvarno. Za razliku od predanja i mita, ona ne
pretenduje na istinitost. Njena je svrha da zabavi slusaoce, koji je
prihvataju kac nesto izmisljeno, $to se nikada stvarno nije dogodilo.”
Sadrzaj bajke je u prevladavanju neke nedace ili nedostatka koji tiste
glavnog junaka. Junak pobeduje zahvaljujuéi pomagaéu. Mirjana
Drndarski kac osobenosti bajke izdvaja i nacin oblikovanja vremena i
prostora, poseban doZivljaj Cudesnog i njenu tipiénu strukturu.

Ovakva definicija bajke ipak nije potguna, jer bajka nije uvek
pripovedanje kcje nema nikakvu istinitost. Cvrsta veza s mitom, bajku
vecma Cesto uvedi u grupu predstava koje nose istinsku, religioznu
stvarnost. Naravne, ovakav polczaj bajka zadrzava samo u primitivnim
drustvima. Evropska bajka se ipak jasno oseca kao knjizevno-umetni¢ko
delo. Ali, i kao takva, njena istinitost je ipak zadrzana, ona nije u istinitosti
- realnosti avanture, ve¢ u emotivnoj poruci koju nosi. Bajci nikada nije
osporavan jak pedagoski uticaj. Ona nije umetnost u "kuli od sionovace”,
ona je umetnost s jasnom drustvenom funkcijom.

Liha&ov utvrduje hronotop® skaske (bajke) kao jednu od sustastvenih
kategorija ovog Zanra. Vreme bajke je linearno vreme u kome se odnos tri
vremenske odrednice prodlosti - sadasnjosti - buducnosti poklapa s
njihovim dozZivijajem u realnom vanumetniékom vremenu. Radnja bajke
uvek se kreé¢e napred, dinamiéna je. Jedini nadin i razlog da se radnja i
vreme zadrze, jeste razlog povezivanja funkcija bajke. U pitanju bi bio
jedan od Propovih pomoénih elemenata. Ovo zadrzavanje se ispoljava
kao prepri¢avanje ve¢ odigranih dogadaja u cilju dobijanja obavestenja i
upoznavanja nekog od likova s onim to se desilo u njegovom odsustvu,
a $to je neophodno za dalji tok radnje. Dakle, ni ovo vremensko

‘Narodna bajka u modernoj knjizevnosti, priredila Mirjana Drndarski, NOLIT, Beograd 1978.
Ibid, str.7

“Hronotp je pojam koji koristimo u zna&enju koje mu daje M.Bahtin (O romanu) kao sustinske
celine "vremenskih i prostornih odnosa” koji se osmidljavajuu okviru jedne umetnigke celine.
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zadrzavanje nije zadr?avanje radnje: tok priée neumitno se krece u
vremenu pripovedanja.

“Vreme skaske ne prelazi preko njenih granica. Ono se u celosti
zatvara u size.”” Radnja se desava u nekoj proélosti koju je nemoguce
odrediti u istorijskom vremenu. Vreme poc€inje da tec¢e onog trenutka
kada pocinje pri¢a. Sve §to se zbivalo pre pri¢e ne postoji i vremenski je
potpuno neodredeno: “Bio jedan ovek’,” “U nekakva ¢oveka bio jedan
&obanin koji ga je mnogo godina verno i posteno sluZio”,’ “Zivio tako u

”n

stara, vrlo stara vremena, ovjek i Zena”,” “Nekad su Zivjeli".

Kraj zbivanja je i kraj vremena bajke i ceo svet bajke ostaje u veéno
zamrznutom trenutku postignutog blagostanja i odsustvu bilo kakvih
dogadaja: “pajos i sad Zive ako nijesu umrli”."

Vreme bajke je vreme dedavanja. Oni periodi u kojima se nista ne
zbiva preskatu se bez pomena, ma koliko dugi bili. S druge strane, u
kratkom vremenskom terminu moze se odigrati neverovatan broj
dozivljaja kao u bajci pod brojem 16 u Cajkanoviéevoj zbirci ili u “Bas-
Celiku” u Vukovoj zbirci.

Prostor bajke je neverovatnih dimenzija. Kroz taj prostor junaci se
kreéu bez ikakvih prepreka. “Prepreke na koje putem junak nailazi samo
su sizejne, a ne prirodne, stvarne. Fizi¢ka sredina skaske, sama po sebi,
kao da ne zna za otpore."” Dimenzije prostora bajke nisu reaine, one su
deo ¢udesnog repertoara bajke.

Ovakav hronotop, koji svodi fizi€ke prepreke na minimum, izuzetno
odgovara razvijanju radnje koja moze bez zastoja da hrli napred ka
ostvarenju namerajunaka.

Prostor bajke ipak poznaje granice. To su granice ovod i onog sveta,
bliskog (unutradnjeg sveta viastitog doma) i dalekog (spoljasnjeg,
stranog, neprijateljskog sveta nepoznatog). Prelazenje ovih granica
pokreée radnju i €ini kljuénu tacku junakovog putovanja. Ali ova dva sveta
ma koliko predstavijali antipode ne moraju biti krajnje udaljeni u
koordinatnom sistemu bajke. Drugi svet moze biti i beskrajno udaljen
(daleka gora, jezero, druga carevina) i tu negde odmah iza kuénog praga
kao jama u “Pepeljugi” Vukove zbirke.

Pogledajmo dalje poseban karakter Eudesnog u bajci. U literaturi se
javlja jasna razlika izmedu €udesnog u bajci i fantastike ostalih Zanrova.
U bajci, junaci ¢udesa ne oseéaju kao nesto strano, kao poremecaj
normalnih zakona. Za njih je prisustvo tog fantastiéhog repertoara
najnormalnije, ono je deo jedne jedinstvene zakonitosti sveta u kome se
krecu. Fantastika pak, podrazumeva dva sveta i efekat fantasti¢nog se
javlja upravo onda kada ta dva sveta dodu u dodir. Junak tada elemente
onostranog oseca kao strane, neobiéne i vrlo Eesto jasno pretede.

Maks Liti analizira stil bajke i nalazi neke osnovne crte karakteris-
ti€ne za bajku kao zanr:

'D.S Lihatov, Poetikastare ruske knjizevnosti, SK Z, Beograd {972, str. 270
*Vuk St. KaradZi¢, Srpske narodre pripovjetke, NOLIT, Beograd 1977, str. 34
*Ibid, str. 14

** Cajkanovi¢, Srpske narodne pripovetke, str. 59.

"Ibid,str. 124

Ibid, str. 45

YLihatov, nav. delo, str. 405
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e jednodimenzionalnost - bajka ne poznaje onostrano kao nesto
strano, sustinski drugadije. Sva ta druga carstvai daleki prostori deo
su jednog jedinstvenog sveta;

e nedostatak dubinske perspektive - junaci bajke nisu psiholoski
iznijansirani likovi. Njihov unutrasnji svet ne postoji. Junak je ono sto
¢iniigovori, on je potpuno spoljadnje odreden;

e apstraktan stil - svet bajke je svet jasnih, ostrih linija. Tu nema
toniranja ili tananog razgrani¢avanja. Bajka voli jasne boje, junaci se
odreduju s nekoliko epiteta koji su i sami vrlo esto stalni epiteti
usmene knjizevnosti. Nema detaljnih opisa prirode, navode se samo
one pojedinosti koje su funkcionalne za dalji tok pripovedanja;

e izolujuéi stil - junaka bajke nikada u njegovim avanturama ne
sputavaju neke emotivne veze s drugim individuama. Kontakt s
drugim je istovremeno samo jedna od ta¢aka u kojoj ¢e junak nesto
dobiti ili ¢e mu biti naneta Steta. Svaki dodir se direktno odrazava na
junakovu vlastitu dobrobit, bez emotivnog vezivanja. Onog trenutka
kada nesto nije bitno za dalji razvoj radnje, prestaje bilo kakva
napetost iliveza s junakom;

e sublimni odraz sveta - bajka nam daje jednu slikovitu, simboli€nu
sliku sveta koja, zapravo, predstavlja transformisanu sliku realnog
sveta, a ne novi, nezavisni svet umetni¢kog dela.

Ovako rekonstruisan svet realnog prostora iznosi diskretno u prvi
plan neke ina&e prikrivene aspekte ljudskog zivota. Sta je to §to bajka
pokusava da saop$ti?

Bajka na nas deluje emotivno. Ona predstavlja svet koji je postigac
ravnotezu, “svet koji je u redu” (Maks Liti), nacin na koji dete moze da
prevlada unutradnje strahove u susretu s egzistencijalnim problemima
smrtii seksa. Bajka je mitopoetskim jezikom dato “uputstvo” zaizgradiva-
nje pravilnih seksualnih veza i zdravog, neopterecujuéeg stava prema
polnosti.

Na osnovu ovog kratkog pregleda na to Sta sve bajka jeste i §ta nije,
sledi definicija bajke po prethodno navedenim tackama, koje treba da
obuhvate sve distinktivne oznake bajke. Kada su sve ove tacke prisutne
pred nama je delo koje mozemo nazvati bajkom.

Bajkaje:

e Struktura-pripovedanje se obavlja po zakonima Propovih funkcija,

e prelomna tacka - neophodno je postojanje onog sveta koji se jasno
razlikuje od sveta u kome radnja pocinje i kasnije od sveta u kome se
radnja zavrSava. Junaku je za savladivanje nedostatka neophodna
pomo¢ onostrane sile. Dodir s onostranim mora biti pravilno izveden
(inale junak nece uspeti da ostvari svoj cilj) i do njega mora doci
(inace pred nama nije bajka). Kada se ovaj kontakt ostvari, kako god
formulisali junakov cilj (sticanje bogatstva, svadba, pobedivanje
progonitelja ili neprijateljski nastrojenog lika), on ¢e neminovno biti
ostvarenipred nama je optimisticka zavrsnica;

e karakter Cudesnog - Cudesno je deo jedinstvenog sveta bajke, ono
se ne preplice s realnim, jer su i realno i cudesno podjednako bitni i
bajka ih ne razdvaja i ne suprotstavlja. Cudesno je zapravo sve ono
8to junaku dolazi s one, druge strane. U zavisnosti koliko je to
onostrano udaljeno od iskustvenog sveta publike njegov numinozan
karakter bice vige ili manje naglasen;
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e hronotop - vreme bajke je nezaustavljivo, pravolinijsko vreme toka
radnje. Prostor je visokopropustljiv za kretanje u svim pravcima. |
vreme i prostor su podredeni primarnoj vaznosti radnje: junakova
avantura mora biti maksimalno olak$ana i nezadrzavana. Postoji
samo jedna granica, i ona je vezana za prelomnu tacku zapleta. To je
granica s onim drugim prostorom, spoljnim, svetom boZanske sile,
smrti. Ovaj svet nije negativno orijentisan prema junaku. On je samo
silan van ljudskih modi i ako mu se pristupi ispravno, on nudi pomo¢
bez koje junak dalje ne bi mogao da se krece;

e odnos prema vanumetnickom prostoru - bajka nije umetnicka tvore-
vina bez ikakve veze s iskustvenim svetom. Ona je upravo taj svet
svakodnevice prekodiran da bi se istakla pedagoSka poruka o
najslozenijim egzistencijalnim problemima pojedinca: smrt, seks,
odnos individue i drustvenih normi. Istinitost i realnost bajke je u ovoj
iskustveno primenljivoj poruci. Bajka se obraca pojedincu u kriznom
periodu odrastanja i u¢i ga da prihvati svoju poinost, da svoje seksu-
alne veze ostvaruje na nacin najpogodniji za bioloSki opstanak vrste,
da prihvati nerazlugivo jedinstvo smrti i seksa, Zivot kao deo
savr§enog uredenja prirodnog ciklusa. | napokon, uci ga da se mora
uklopiti u zajednicu i zarad sveopsteg uspesnog Zivljenja nauditi da
kontroli$e svoje snage i porive. Ovo bi bila dekodirana poruka bajke.

Definicija trilera o serijskim ubistvima

"Svojstva ambijenta i karakteristicni likovi su inae po pravilu
nezaobilazni u odredivanju Zanra kriminalistickog filma. Jer gotovo bez
izuzetaka, gradski dekor je pozadina svih trilera i sluzi kao ekspresio-
nisticki simbol brutalnosti i nasilja toga sveta.”

Junaci trilera pripadaju svetu policije ili gangstera, imaju plasti¢éno
razvijenu psihologiju i tokom fiima doZivljavaju “psiholo3ki prelom koji ih
definitivno iskupljuje u ofima gledalaca, ali tek onoga trenutka kada je
veé sve kasno”."” Junaci tokom filma dozZivljavaju promenu koja se tice
njihovog sustinskog psiholoskog odredenja.

Svet trilera sve viSe se okrece stvarnosti i moze se, u najboljim
sluajevima, gledati i kao tatna slika socijalnog i psiholo§kog sveta
urbane zajednice.

Film koji nas interesuje ipak je neSto uze odreden kao triler o
serijskim ubistvima. On zadrzava kriminalni prestup kao spolja
najprepoznatljiviji problem koji glavni junak mora daresi, ali serijski ubica
nije prestupnik istog nivoa kao gangster. Prestup obi¢nog kriminalca
uvek je postizanje nekog materijainog dobra, on je socijalno motivisan.
Zlo€in serijskog ubice je bezuman, nerazumljiv atak na Zivot jedinke.
Njega pokrecu tamne sile s onu stranu razuma i svesti. Razjanjenje
motiva ovog zloéina traZi se ili u traumama potisnutim u nesvesno ili se
pak uopste i neobjadnjava. Jedna stvar u motivaciji zlo€ina ostaje uvek
stalna i uvek jasno osvetljena: to je seksualna devijacija koja izbija u
svom najrazornijem vidu. Nas zlo€inac njje obi¢na patologija socijalnog
uredenja. On viSe odgovara Kagnijevoj definiciji ¢udovi$nog: “istinski

“Bogdan Kalaftovi¢, Fragmenti o filmskom zanru, Filmski Zanr, Institut za fitm, Beograd 1981,
str. 180
"Ibid.
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fantasti¢no stvorenje nije onaj isti ziv Eovek negativne vrednosti, nego
njegovo prekoraCujuée drugo ja, to jest covek Cija ljudskost nije
umanjena sama po sebi, nego koja je u njemu jz korena otudena
posredstvom nekog osobenog drugog Sto sluZi kao (nepodudarno)

n 16

otkrivaju¢e a ne kao (podudarna) suprotnost”.

Ova vrsta trilera naravno uvek podrazumeva da se zlo¢in vrdi u
sklopu zajednice, koja je suodena s paniénim strahom nad ovom
devijacijom. Ali zajednica ne mora biti nuzno gradska, jer ni zloin nije
socijalno uslovljen. Ali ta¢ka dodira izmedu, nazovimo ga, klasiénog
trilera i trilera nase podgrupe, jeste €injenica da je u oba slu€aja vazno da
se prestup odvjja u okviru socijalno organizovane grupe, a ne na nivou
usamljenih jedinkiili na prostranstvima neobradenog sveta prirode.

Pa i odnos prema stvarnosti je razlicit. Koliko god ovi filmovi
odgovaraju prirodnim zakonima sveta u kojima se krec¢e publika, oni ipak
nemaju nikakve veze sa socijalnom kritikom civilizacije. Jednostavno: ne
prisiljavaju zakoni drustva jedinku na zlo¢in. U Kumu zajednica je ta koja
svojim licemernim stavom ostavlja prostor za kriminat i pri tom ne vodi
dovoljno raduna o jedinki. U nasoj podgrupi upravo odstupanje od
zakona drustva dovodi do poremecaja u individui i odvodije u zlogin.

Junaci filmova o serijskim ubicama ne dozZivljavaju psiholosku
promenu na kraju filma. Oni samo redavaju zlo€in. Oni nisu psiholoski
nijansirani. Oni su dobri ili lo$i, a sva psihologija se zavr$ava ukazivanjem
na nepremostiv jaz koji deli psihu zlo¢inca od zdravog drustva. Aberant-
nost ubice poti¢e od osnovne devijacije - seksualne neuskladenosti.

Glavni junak nije nasumice postavljen da se bori za odstranjivanje
pretnje koja se nadnela nad njim i njegovom sredinom. Ubica ga ili bira
sam (pri ¢emu isti¢e da su njih dvoje iako protivnici duboko sliéni -
Sedam, gde ubica bira junaka zbog gneva, razorne snage istog kvaliteta
kao i njegova ubistva), ili su oni na neki mnogo neobiéniji na¢in povezani.
Ta povezanost vrlo ¢esto zadire u granice fantastiCnog (O¢i Laure Mars -
gde junakinjaima sposobnost da gleda oéima ubice).

| napokon uzbudenije - thrill. Uzbudenje favorizuje desavanje i potis-
kuje stati€nost bilo koje vrste. Sve je podredeno radnji koja je uzbudijiva
upravo stoga &to nema praznog hoda i svi detalji su povezani s primarnim
impulsom: likvidacijom zlo¢ina.

"Kad jaganjci utihnu”

Film je snimljen 1991. godine po noveli Tomasa Harisa i osvojio je
Oskara u pet najbitnijih kategorija: za najbolji film, najboljeg glavnog
glumcaiglumicu, najbolji scenarioireziju.

Pre no 3to pofnemo s tumaenjem filma, u kratkim crtama
podseticemo se osnovne radnje. Klarisa Sterling je na zavrénoj godini
obuke za agenta Federalne sluzbe bezbednosti. Zahvaljujuc¢i dobrim
rezultatima i prethodnom seminarskom radu pozivaju je da pomogne u
reSavanju slu¢aja Bafalo Bila.

Bafalo Bil je serijski ubica €ije su Zrtve punije mlade Zene, koje drzi u
zarobljenistvu, da bi ih nakon nekog vremena ubio i odrao kozu, stavic im
larvu egzoti€nog leptira smrti u Zdrelo i ostavljao. Klarisin zadatak je da

“Ibid.
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dobije bilo kakve informacije od jednog drugog serijskog ubice, doktora
Hanibala.

Doktor Hanibal je nekadasnji psihjjatar s jednom nezgodnom
osobinom - poseduje strast prema ljudskom mesu. Izuzetno inteligen-
tan, umetnicki nadaren, on je tokom svoje karijere imao nekih posrednihii
do kraja ne potpuno razjasnjenih kontakata sa Bafalo Bilom. Klarisa
uspeva da ostvari jedan neobi¢an i moglo bi se re¢i intiman kontakt - igru
s genijalnim, kapricioznim doktorom. ReSavajuéi zagonetke, ona potpu-
no sama redava slu¢aj. | dok su glavne snage reda i zakona na
pogre$nom tragu, Klarisa se suo¢ava s Bilom i pobeduje. Ovo je glavna
okosnica price.

A sada pogledajmo kako se odabrani film odnosi prema kanonima
svoga Zanra, a potom koliko se uspesno moZe uklopiti u odrednice bajke
koje sudefinisane na pocetku teksta.

Da je zadatak, koji glavna junakinja Klarisa Sterling, mora da resi,
hvatanje serijskog ubice, to je jasno. Njegov zio€in nije socijalno
motivisan. Stavi§e motivacija njegove devijacije ostaje nerazjagnjena.
Zlo¢in prelazi granice razumevanja. Hanibal Lektor, psihijatar - kanibal,
koji zna sve o svakome i proni¢e u intimu svih likova, govori da je trauma
ubice suviSe duboka i teSka i ne otkriva je Klarisi. Nije vazno $ta je
preobrazilo individuu u EudoviSnog ubicu. Vazno je da je on potpuno van
svakog terapeutskog dejstva, duboko na mraénoj strani i njega treba
pobediti, likvidirati, a ne razumeti. Nesto drugo nasa junakinja razumeva
tokom re$avanja ovog sluc¢aja i borbe s ubicom. Na videlo se, uz pomo¢
Hanibala, izdvaja trauma njenog detinjstva. Dok je re3avala zloCin,
Klarisa je reSavala svoj intimni problem.

Jedno je ipak dovoljno jasno nagladeno, aberacija je nasilna i
seksualna.” Smrt i seks su protivnici Klarise Sterling. Naravno, ne ova
dva fenomena sama po sebi, ve¢ njihova razorna snaga neuklopljena u
zajednicui preteci nadnesena nad njom.™

Kriticki stav prema zajednici ne postoji u filmu. Naprotiv, zavrine
scene se odigravaju na velikoj drustvenoj proslavi. Junakinja sve¢ano
biva primljena u snage reda i zakona, kao $to je i ¢eznula tokom filma.
Zajednica je uspedna, ona je mir i sklad koji treba ceniti.

Sto se ti¢e psihologkog preloma u nekome od likova, on ne postoji.*
Svi oni ostaju isti ljudi kao i kada smo se prvi put upoznali s njima. Sem
Klarise. Ali ona se nije promenila, postala bolja ili gora, razvila neku
osobinu koju njje imala. Ona je zavrsila 8kolu za agente Drzavne sluzbe.
Onaje promenila svoj status, a ne karakter. Odrasla je, postala je redovni
¢lan drustva.

""To naroéito jasno ocrtava scena kada se ubica u svojim katakombama presviadi u Zenu. Pogled
na njegovo istetovirano i ispirsovano telo (jasna agresija ka telu, a posredno i prema Zivotnoj
snazi koja se u njemu nalazi), njegovo prikrivanje polnog organa (problem s vlastitom, prirodno
datom seksualno¥¢u) i opscene reci koje izgovara (predmet seksualne Zelje nije pravilno
usmeren; umesto ka drugome, ubica se okreée samom sebi) moZda su najsnaznije scene filma.
Nigde krvi, jasnog nasilja, ali gorenavedena tri detalja izazivaju maksimalno dejstvo na
gledaoca.

"Ubica je usamljen bez kontakta s drugim junacima, ali ipak on nije neko ko Zivi daleko od ljudi,
onje deo urbanog pejzaZa.

"Interesantno je da jedino kod glavne junakinje saznajemo nedto o njenom unutrainjem Zivotu,
Cegase pladi, Staje mudi, Alisviti podaci vezani sy upravo za polnu problematiku,
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Ubica i Klarisa nisu vezani nekim &vrstim, dodatnim vezama. Njihov
jedini kontakt je u trenutku otvorenog sukoba. Klarisa je trajno vezana za
jedan drugi lik, takode ubicu - fascinantnog doktora Hanibala. Njihov
odnos je jak i ne spada ni u jedan drustveno klasifikovan vid kontakta.
Neka seksualna veza postoji: Hanibalov dodir rukom kada joj predaje
dokumenta prilikom njihovog poslednjeg susreta i njegovo provociranje u
opscenom kontekstu tokom prvog susreta. Ali telefonski razgovor na
kraju filma, kao i njegova glavna zainteresovanost za strah iz detinjstva
ne sadrze nikakvu provokaciju ovog tipa. Kako bilo, junakinja je &vrsto
upletena u mracnu storiju jednog zlo€ina.

Sto se ti¢e odnosa prema toku radnje (u literarnom delu rekli bismo
naracije) sve je podredeno brzom, uzbudijivom smenjivanju akcije.
Svaka nova scena pokrece radnju, jedini statiCan detalj je Klarisino
secanje, ali je ono neophodno da bi se poveéala napetost efektom da je i
junakinja upletena u zlo€in i zavisi od njegovog reSenja. Ne samo da se
dogadaji neprestano nizu, ve¢ je i vecina scena propracena brzim
kretnjama junaka: scene vezbe u 3koli, voZnje kolima, helikopterom,
borba Zrtve i ubice, Hanibalovo bekstvo. Cak je i razgovor izmedu Klarise
i Hanibala protkan kretnjama. Tokom prvog razgovora ona tréi pored
¢elija, a prilikom poslednjeg ona sve vreme kruzi oko Hanibalove ¢elije
da bi se na kraju otela strazarimai pritréala Hanibalu.

Pred nama je nesumnijivo triler o serijskim ubistvima, ali dali je pred
nama bajka.

Filmibajka

Struktura

Klarisino seéanje na sretan
Zivot sa ocem.

i - pocetna situacija

e - jedan od Clanova porodice | Otac umire, Klarisa odiazi
se udaljava od kuce kod tetke.

Otac ne sme da prisustvuje
ubijanju jaganjaca.

k - junaku se izrice zabrana

q - junak zabranu kr3i Klarisa spasava jagnje i beZi.
X - nano$enje Stete Serijski ubica Bafalo Bil.

Klarisin nadredeni nema
dovoljno podataka da uhvati
ubicu.

X - jednom od &lanova
porodice nesto nedostaje

Klarisu nalaze na treningu i
odvode je kod Kroforda, gde je
on upucuje u zlocin.

Y - saops$tavanje nesrece
junaku

W - ztrazilac junak pristaje ili

odluéuje da se suprotstavi Klarisa prihvata zadatak.

Odlazak u zatvor-ludnicu kod

'T‘- Odlazak junaka Hanibala,
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D - darivalac ili pomo¢nik
iskuSavaju junaka

Dneg - lazni junak je na
proveri

Hanibalove provokacije,
njegovo raspitivanje o njenof
seksualnoj nesigurnosti, plasi
Je kanibalizmom, grub je
prema njoj; ona mora da
prode pored Migsa koji
onanige, ispitivanje njenog
struénog znanja. (Cilston
preuzima Klarisinu ulogu
pregovaraca sa Hanibalom).

H - reagovanje junaka na
buduéeg darivaoca

Hneg - lazni junak pogre$no
reaguje

Klarisa je fjubazna, saviadava
strah, sledi nit njegovog
razgovora, nife licemerna.
(Cilston je agresivan i
neprijateljski nastrojen).

Z - junak sti¢e ¢arobno
sredstvo

Zneg - lazni junak biva
kaznjen na odgovaraju¢i naéin

Hanibal pristaje da jof
pomogne:

“Dajem vas$ visi kurs.”
(Hanibal daje nepotpuna
obavestenja | grub je).

Hanibal bezi.

L - neposredna borba junaka i
protivnika

Borba Klarise i Bafalo Bila

V - pobeda

Klarisa pobeduje.

E - uklanja pogetne nevolje

Ubistva prestaju.

\L-junak se vraca

Klarisa prvo u krugu policife,
a potom ponovo u $koli gde
Je film i poceo.

N - junak se zeni i stupa
na carski presto

Klarisa postaje FBI agent.

Telefonski razgovor sa
Hanibalom.

Podvuéeni deo teksta odnosi se na one funkcije koje nam se

Formula naseg filma bila bi sledeca:

D H Z

iekqvwjgXxY WP

Dneg Hneg Zneg

"[zdvojene funkcije se javljaju i u bajci.

ILVE N

retrospektivno saopstavaju. Iltalik fontom obelezene su funkcije koje se
deSavaju u sadaSnjem vremenu filma i to upravo redosledom Kkoji
zahteva Propov sistem. U zagradi su funkcije koje se ponavijaju, ali ih
ovog puta vrsi lazni junak. Dva polja nemaju svoj pandan u Propovim
funkcijama, ona su $tampana normalnim fontom.
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Pogledajmo da li ovakva struktura ima neku paralelu u narodnim
bajkama. Odmah se uocava sli¢nost s bajkama gde junakinju maceha
alje od kuée.” Ona sreée darivaoca, a potom odlazi i maéehina é¢erka
kao lazna junakinja. U ovim bajkama cela radnja je fokusirana na susret s
darivaocem i proveru kojoj on podvrgava junake. Sve posle toga je
sazeto prikazano. Ako junakinja uspesno resi njegov test buduca sreca
je zagarantovana. Kao primer uzeli smo 36. pripovetku Vukove zbirke ™
Struktura ove bajke je sledeca:

Dolazak macehe,

i - poetna situacija e .
macehina zavist

e - jedan od ¢lanova porodice

se udaljava od kuée otac odlazi od kuce

X - nanosenje $tete Jjunakinju proteruju

Devojka luta Sumom (macehi-

T' odlazak junaka na sestra odlazi u $umu)

ala traZi od devogjke da je

D - darivalac ili pomocnik sluzi (ala postavija isti zahtev

iskuSavaju junaka

drugoj devojci)
H - reagovanje junaka na devojka je ljubazna (lazna
buduéeg darivaoca junakinja je neljubazna)
Z - junak sti€e ¢arobno Ala je dariva (ala joj daje
sredstvo koban dar)

E - uklanjanje pocéetne nevolje | Sanduk je pun dukata.

J- iunak se vraca Devojka se vraca kudi

Pu - kaznjavanje neprijatelja Maceha i njena cerka se

kaznjavaju
Formula bajke je:
D H Z
ieX JE |, Pu
Dneg Hneg Zneg

Oblik je mnogo jednostavniji. Uzrok je u Cinjenici da se u bajci srece
pasivna junakinja, dok se u filmu javlja junakinja-trazilac, uloga koja je u
folkloru mnogo primerenija junaku muskog pola.” Podudaranje bajke i
filma je upravo u delu koji je i najvazniji za film (odnos Klarise i Hanibala,
njeno reSavanje njegovih zadataka), onom delu koji obuhvata najveci
deo filmske naracije i privladi paznju gledalaca. | to je jedan od razloga
zasto je lik Hanibala Lektora - darivaoca tako izrazen u filmu.

*Ovakav tip bajkisui 95.96. 102. i 104. bajka iz Afanasijevog zbornika
Vuk St. Karad%ié Srpske narodne pripovjetke, NOLIT, Beograd 1977.
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Funkcije, koje su dospele iz bajke s junakom-traziocem, sporedne su
u odnosu na napetost i zanimanje koje nosi originalna struktura bajke s
pasivnom junakinjom. Ove dodatne funkcjje unose u film elemente
akcije. One donose efekat lakog kretanja junaka kroz prostor, a
istovremeno i odgovaraju zapletu koji namece zanr fiima.

Ve¢ smo rekli da je jedna od najsnaznijih zakonitosti trilera brzina
kojom radnja mora da se odvija i napetost koja je prati. Shodno tom
zakonu ceo onaj kompleks motiva koji samo "zagreva” situaciju mora biti
maksimalno sazeto izlozen. Film pocinje od trenutka kada se tempo
ubrzava, od prvog ubistva il od trenutka kada se glavni junak ukljuéuje u
reSavanje zloCina. Sve $to se zbilo pre toga spada u retrospektivno
prikazivanje. Tako je i s po€etnim eilementima. Oni savrSeno odgovaraju
Propovom sistemu, jedino se u skladu s kanonima filmskog Zanra daju ne
direktno izloZeni, odigrani pred nasim ocima, veé kroz seéanje i
prepricavanje.

Nesto je slozenije transformisanje funkcije Z - sticanje ¢arobnog
sredstva. Ova funkcija se u filmu sastoji od niza motiva. Klarisa mora viSe
puta da se sretne s Hanibalom i da naporno odgoneta njegove
zagonetke. U realnom vremenu prikazivanja filma, ova funkcija zauzima
najviSe prostora. Klarisa do konaéne pobede dolazi korak po korak.
Otkrivajuci Hanibalu detalje o sebi ona od njega dobija novi trag koji mora
da sledi i uspesno resi ako Zeli da napreduje na sledeéi nivo.* Sva
napetost i dolazi upravo iz ovog dela: odnosa Klarise i Hanibala. Ako
Klarisa ne reSi sve zagonetke, Bafalo Bil nikada neée biti uhvacen. Ova
funkcija je izvor sve napetosti u filmu. Ona isti¢e Klarisu i Hanibala kao
najupecatljivije likove, za ¢iju sudbinu se gledalac brine. Nije toliko vazno
8ta Ce se desiti sa senatorkinom ¢erkom, nije bitno ni na koji nacin ¢e
ubica biti uhvacen. Gledalac se vezuje za mladu junakinju i neobi¢nog
psihijatra, oni su junaci, njihova sudbinaje bitna.

Zbog ovoga dolazi do glavnog odstupanja od Propove sheme:
Hanibalovo beZanje i telefonski razgovor s Klarisom. Nije bilo moguée
tek tako zaboraviti psihijatra kada on ispuni svoju funkciju. Do kraja ne bi
bilo viSe nikakve istinske napetosti, svima nam je jasno da se ubica nece
izvudi. Zarad upecatljivosti lika i tenzije koju radnja zahteva, struktura je
poremecena dodatnim Hanibalovim avanturama.

Hronotop

Ali jo8 jedna stvar je nalagala da se film ne zavrs$i scenom proslave
prilikom diplomiranja. Kad jaganjci utihnu je film koji pretenduje na
oznaku realnog filma, ovde se ne rusi nijedan zakon iskustvenog sveta.
Vreme ne moZe potedi ni iz ¢ega i isto tako ne moze prestati kada se
junakinja domogne diplome. Hanibal je pobegao, $ta se desilo s njim?
Odgovor se mora dati. Junaci ne pripadaju nekoj dalekoj carevini i
neodredenom vremenu. Kraj filma ne sme da ih ostavi da tek tako vise u
prostoru. Mora se dati objasnjenje gde su i $ta ée biti s njima. Ovakvo
nezavr$avanje pri€e daje mogucnost da se avanture dva glavna junaka

*Junakinja-traZilac se javljaiu 104 pripoveci Afanasijeve zbirke.

¥ Profesoka MiloSevié-Dordevié. kada analizira odnos bajke i novele, uotava ¢injenicu da se
duel koji junak mora da izdrzi u noveli, svodi ba§ na nadmudrivanje, testira se intetigencija
Jjunaka(Od bajke do izreke).
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nastave. Sli¢no se desava i u bajci Biberac iz Cajkanoviéeve zbirke:
“Onda se rastanu, braéa sa sestrom odu kuéi k materi, i kazu joj da ih je
Biberacizbavioidaje usvetotisao...".

Ovakav kraj je primer procesa dezintegracije bajke. Umberto Eko
primecuje da se pri¢e u kojima su mitski junaci transponovani u likove
savremenih superheroja odlikuju upravo ovakvim zavr§ecima. Oni su
posledica reSavanja problema mitskog vremena koje treba preneti u
koordinatni sistem iskustvenog vremena. Mitski dogadaj je smesten u
vreme koje je davno u odnosu na sadasnjost, ali, paradoksalno, to mitsko
vreme je i stalno prisutno, te se mitski dogadaj neprestano odigrava ili
ponavlja. Realno vreme je, s druge strane, pravolinijsko, uzro¢no. Da bi
se ova dva vremena uskladila, javlja se kraj price koji neprestano
obecava nove avanture (poput zavrénice nadeg filma).

Zanr filma je nametnuo jo$ jedno odstupanje od kanona bajke. No,
odstupanije nije potpuno. Kolko god realno izgledali prostori kojima se
junaci kreéu, kada ih malo bolje pogledamo, vide¢emo da oni u velikoj
meri podsecéaju na neke poznate nam predele iz bajki.

Scena kojom zapocinje film: Klarisa tréi kroz Sumu. Sama je, oko nje
je svuda izmaglica. Disanje joj je pojaano i pratj je samo zvuk njenog
daha. Svi ovi elementi stvaraju utisak uznemirenosti i mi kao da vise ne
gledamo mladu devojku kako trenira, veé kako bezi. Suma nije prijatno
okruzenje kontrolisane prirode, ona je spoljni svet u kome vrebaju
opasnosti. Suma okruzuje i cetu Skolu koju Klarisa doZivijava kao prisno,
unutrasnje mesto.

U jednom trenutku, dok tréi, kamera fokusira, i time posebno skrece
paznju, na table pored kojih devojka protréava: HURT, AGONY, PAIN,
LOVE IT. Sredina je neprijateljska prema Klarisi i tu ¢e je cekati velika
iskusenja. A ta sredina je upravo Suma, klasi¢an topos drugog, spoljnjeg
sveta u bajci.

Podzemni svet u koji se junak spusta je jo$ jedan od toposa istog
karaktera, i on se moze naci u filmu. Celija u kojoj je zatoen Hanibal je
pre podzemna tamnica, nalik tamnici u kojoj se nalazi Bas-Celik, nego
moderan zatvor za najopasnije ubice. Spustanje dugo traje i Klarisa od
gornjeg modernog sloja, gradenog na savremeni nacin, u kome se kreéu
normalni, zdravi ljudi, dospeva do Hanibalove tamnice u cigli i kamenu.
Unutra ulazi sama, jer se junak uvek sdm susrece s darivaocem.

Klarisa, iako jo$ nije zavrsila 8kolu, nije obi¢an amater. 1za nje su
godine obuke. Ne bi smela da bude suviSe uplasena prizorom éelija.
Medutim, strah izbija u svakoj njenoj kretnji kroz ovaj prostor. Sve to
pojaava utisak njene krajnje izolovanosti u mraénim, opasnim
dubinama u kgjima se nasla. Sva njena realna prednost (on je zatvoren,
ona je bezbedna; pa ¢ak nije ni toliko sama, kamere je prate, a éuvari su
odmah tu) nad Hanibalom nestaje i njih dvoje se nalaze oéi u oéi na
terenu Kkoji je njemu prirodan, a njoj potpuno stran. Vestatko svetlo
pojacava utisak da se radnja odvija no¢u i daje dodatan efekat nelagode.

Skladiste koje junakinja posecuje nije nista manje neuobicajeno, i
ono je diskretno stavljeno van normalnih okvira vremena i prostora.
Klarisa ga posecuje noéu, $to nije preterano verovatno, jer mnogo
logiénije bi bilo da je sacekala dan i otila s lokalnom policijom. Ali ona
odlazi sama, nocu, u pratnji zivopisnog lika vlasnika. Vrata ne moze da
otvori i ona se spusta na zemlju i uz krajnji napor provlaci ispod metalnih

116



vrata. Ovakav pravac kretanja ponovo upuéuje na kretanje nadole.
Unutra, naravno, nema osvetljenja, mrak je oko nje i Klarisa se kreée kroz
zastraSujuci ambijent lutaka koje nemaju delove tela. Asocijacija na
zabranjene prostorije u kojima junak bajke nalazi raskomadana tela i niz
drugih uzasa se namede.

Napokon, tu je ubicina kuéa, krajnje necbi¢an podrum Kkoji postaje
lavirint podzemnog sveta. Kona¢na borba se odvija u apsolutnom mraku.
Noc je inace doba kada se odvijaju scene videnja s Hanibalom.

Hronotop trpi izvesnu promenu, ali je ona nepotpuna. Atmosfera tih
naoko realnih dimenzija, sasvim je razli¢ita od one koju ta mesta nose u
vanfilmskom svetu. Postoje dva prostorno odvojena sveta. Svetla, gornja
oblast u kojoj zivi zajednica koja pravilno funkcioniSe i gde se nalazi i
Klarisina skola - mesto koje ona oseca kao unutrasnje, prisno. Toposi
onog drugog sveta, tajanstvenog, ispunjenog pretnjama su podzemlje i
Suma.

Prostor je podeljen bas kao u bajci.

Karakter cudesnog

Triler je Zanr koji pripada realnom, te je takav i ovaj film. Ovde zaista
nema cudesa koja bi odgovarala €arobnim predmetima, Zzivotinjama
magiénih sposobnosti, itd. Postoji bajkovitost u atmosferi koja vlada
usled uredenja vremena i prostora, i postoji bajkovitost usled
prenaglasenja sposobnosti neverovatnog doktora Hanibala. Njegovo
struéno znanje nije dovoljno da taéno objasni pronicanje u psihu ubice o
kome je ranije znao svega par podataka preko jednog od svojih
pacijenata; i da odmah, prilikom prvog susreta, kao rendgenom, sagleda
Klarisine komplekse.

Njegova inteligencija je neverovatna. Niko drugi nije mu ni blizu. On
beZi iz najstroZze Cuvane zgrade i dospeva na tropsko ostrvo. Sve
neophodne podatke tokom filma on poseduje i on ih povezuje navodedi
Klarisu ka redenju. Njegov lik je van svih normiljudskog. On je kanibal.

Kanibalizam je jedan od vrlo &estih motiva bajki. Prop® ga objasnjava
kao deo predstava o smrti. Ljudskim mesom se u bajkama hrani kako
veliki broj protivnika: zmajevi, divovi, vestice; tako i neki pomocénici. Prop
pokazuje da je gutanje, rasecanje, premlacdivanje kojima je junak bio
izlozen kao jednoj od provera prilikom susreta s darivaocem, deo
inicijacijskog obreda. Ove nasilne radnje vriio je darivalac ili pomodénik. U
nasim bajkama junak vlastitim mesom hrani pticu koja ga prenosi iz
donjeg u gornji svet.

Darivalac koji zahteva ovako surov test zastitnik je carstva smrti u
koje junak silaziis kojim uspostavlja plodotvoran kontakt.

Hanibal je jedan od takvih onostranih darivalaca.” Jos jedan detalj je
interesantan: Hanibal prilikom prvog susreta pokazuje neverovatnu oset-
ljivost njuha. Prop rekonstruise motiv junakovog mirisa kao deo pred-
stava o smrti. Junak koji odlazi u svet mrtvih razlikuje se od njih po svom
mirisu. Njega najéesce nanjusi Baba-Jaga, njegov bududéi darivalac.

*Vladimir Prop, Historijski korijeni bajke, Sarajevo 1990.
*Upucivanje na smrt i bi¢a s one strane, jeste i motiv mezimca Bafalo Bila - leptir s mrtyackom
glavom.
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Cudesno u filmu postoji preko dva elementa: hronotopa i lika
zastrasujuéeg darivacca. U pitanju je simboli€no znacenje koje je
dodato, inace realistickim elementima.

Prelomna tacka

Prelomna tacka filma je trenutak kada Klarisa otkriva Hanibalu
najboiniji detalj svog detinjstva i zauzvrat dobija poslednji trag koji je
neophodan za reSavanje sluaja. Od tog trenutka nadalje sve je samo
ubrzano desavanje, a Klarisina borba s Bafalo Bilom uzbudljiva je zbog
same akcije, kretanja, ali ne zbog napetosti i iSCekivanja kao Sto je
poslednji susret s Hanibalom.

Bas kao i u bajci, centralno mesto u strukturi naracije pripada susretu
s darivaocem. Ova tackaimainajizraZzeniji stepen napetosti.

Sam lik psihijatra-kanibala ima odlike onostranog darivaoca: njego-
va prenagladena inteligencija, kanibalizam, veza sa smréu (ne
zaboravimo, i sdm Hanibal je lik EudoviSnog serijskog ubice), podzemna
tamnica ukojoj ga prvi put sreéemo.

Junakinja je, dakie, kao hajvaZniju avanturu uspesno uspostavila
kontakt s tajanstvenim i opasnim svetom koji je van granica drustvenih
normi, i na taj nacin dobila dar koji potie iz te transcendentne oblasti i
omogucéava jojredenje problema.

Postoji tanana razlika izmedu vrednosnih oznaka koje nosi Hanibal i
koje su date Bafalo Bilu. | jedan i drugi su opasne serijske ubice, ali ne
osec¢amo odbojnost prema obojci. Bafalo Bil za sebe vezuje izrazitu
antipatiju publike. Hanibal pak, koliko god zastradujuce delovao,
neodoljivo priviagi. Njegovo bekstvo se ne doZivljava kao poremeéaj koji
treba ispraviti jer preti zajednici. Nakon njegove &eZnje da bude na
otvorenom i zastitnickog stava prema Klarisi, bekstvo se pre moze
okarakterisati kao izbavlijenje i publika, kao pravednu, dozivijava osvetu
koju ée Hanibal izvrsiti nad doktorom Cilstonom.

Ako se ovako razliéit stav, kojim se tretiraju dva podjednako velika
prestupnika, pro€ita na osnovu njihovog polozZaja koji imaju u kodnom
sistemu bajke, vidi se da je Hanibal - onostrani darivalac predstavnik
numinoznih sila, koje nisu animozno raspolozene prema ¢oveku. One su
opasne samo zbog svoje snage, te ako im jedinka pravilno pristupi
dobiée deo njihovih modi, bi¢e darivana. Njihova razorna snaga javlja se
samo usled nepravilno ostvarenog kontakta.

Bafalo Bil je, s druge strane, bez ovakve numinozne vrednosti. On je
Covek koji ne uspeva da se izbori s problemom i to ga pretvara u
Eudoviste sustinski razli¢ito od ostalih ljudi.

Odnos prema vanumetnickom prostoru

Vec jereceno daje triler realisticki zanr. Njegova veza sa iskustvenim
svetom je direktna. Na prvi pogled, on ne transformise sliku realnosti. Ali
nije sve tako ¢vrsto utemeljeno na zakonima verovatnoée. Neki elementi,
kao Sto je lik Hanibala i diskretno menjanje hronotopa, na samoj su
granici moguéeg. No, mnogo ¢vr&¢a veza bajke i filma je u dekodiranoj
poruci koju oba dela nose.

Koji je to detalj koji Hanibal zahteva da Euje od Klarise, da bi joj pruzio
podatak presudan za istragu? To je dogadaj s jaganjcima. Hanibal,
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tokom poslednjeg razgovora (u izuzetno napetoj sceni, s njegovim
nagladenim licem u krupnom planu), pita Klarisu da li misli da ¢e jaganjci
koje jo$ uvek €uje u snu, prestati da vriste ako redi slucaj. Motivjaganjaca
je dodatno naglasen time $to se nalazi u naslovu filma.

Da bismo objasnili ovaj kljuéni motiv pogledajmo jo$ neke motive koji
se nalaze na onim tatkama koje povezuju spoljadnji i unutradnji svet
filmskog dela. Ova mesta dodira imaju istaknutu semanti¢ku vaznost. To
su motivi koji otvaraju i zatvaraju film.

Pravi poéetak deSavanja prikazan je Kilarisinim seéanjem na
detinjstvo. U periodu koga se seca, Klarisi je oko dvanaest godina.
Upravo je u onom dobu u kome se nalaze i junaci bajke, u periodu kada
pocinje polno sazrevanje. Kraj filma je trenutak kada se Klarisi zvani¢no
priznaje da je primljena u svet punopravnih ¢lanova zajednice, drugim
re¢ima - da je odrasla. U tom prvom periodu, kraj nje se nalazi otac i sva
njena ljubav vezana je za njega. Kasnije tokom filma, kraj nje je Kroford,
figura starijeg, dominantnog muskarca, &iji autoritet bdi nad njom i s kojim
u poslednjim scenama ona uspostavlja, ne odnos sa seksualnom
konotacijom (kako se vie puta u toku filma nagove$tava; Hanibal ¢ak
otvoreno odreduje njihovu vezu kao seksualnu), ve¢ odnos saradnika -
rukovanje, a ne poljubac kao Cestitanje. Kroforda u jednom trenutku
nazivaju guruom. On je njen ucitelj, neko kome se divi.

Paralela je jasna. Figure oca i Kroforda su istozna¢ne. Odnos koji
Klarisa ima s Krofordom, u stvari je projektovan odnos prema ocu. U
trenutku kada polno sazreva Klarisa mora da prevazide svoju vezanost
zaoca, alionato necini.

Jaganijci su tradicionalan simbol nevine mladosti. Klarisa prisustvuje
njihovom klanju, jaganjcima se pusta krv. Simboli¢no, njima je oduzeta
nevinost i ako bismo to preveli na junakinjinu priu o sazrevanju, ovo bi
bio trenutak njenog polnog sazrevanja, stupanja u zajednicu
izgradivanjem odnosa sa suprotnim polom. Medutim, Klarisa beZi,
pokusavajuci da spasi jagnje - ona odbija da sazri nastavljajuci svoju
jalovuiza zajednicu nefunkcionalnu vezu s ocem.

Krv se javlija jo§ jedanput u toku filma. Kada ulazi u skladiste,
spustajuci se nadole, ona se posece. To skladiste je prvi trag koji ona
taéno reSava, a Hanibal odmah pri sledeéem susretu primecuje
posekotinu. Klarisa zaneta potragom i razgovorom, osecajudi uzbudenje
od uspeha, ne pridaje joj nikakvu vaZnost. Podstaknuta i vodena
Hanibalom, junakinja korak po korak prihvata svoj pol.

Ceo film je proZet provokacijama seksualne sadrzine koje prate
Klarisu. Pored Hanibala, tu je i doktor Cilston &ija ponuda u potpunosti
zbuni junakinju. Scena s Migsom i mladi¢ima iz $kole, koji drsko odmera-
vaju nju i njenu prijateljicu, samo upotpunjuju ovu atmosferu punu seksu-
alnog nahoja.

Na koji nacin su devijacija Bafalo Bilai Klarisino odrastanje povezani.
Zasto junakinja mora da resi problem Bafalo Bila, ako ho¢e da pomogne
sebi?

Ono malo podataka koji se dobijaju od doktora Lektora govore da je
ubica neko ko mrzi svoj identitet (svoju seksualnost) i pokusava,
neuspesno da se transformiSe menjajuci ga. Simbol te transformacije su
leptiri. Bafalo Bil i Klarisa su lice i nalicije preobraZaja ka poinoj zrelosti.
Ubica sebe ne prihvata, te je njegov preobrazaj nemoguc i on tone u
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izopacgenje. Jedinka se nije izborila s tom stradhom silom u sebi. Klarisa
uspeva da izvede preobrazaj, ne odbacujuéi sebe, ve¢ pogresnu
seksualnu usmerenost. Ona je naucila da kontroli$e moc¢an polni nagon
koji nosimo u sebi.

Ova poruka filma, prekrivena igrom simbola i jakim emocionalnim
utiscima, ne biva prihva¢ena kroz svesno domisljanje, ona se prima
podsvesno.

Dekodirane poruke filma i bajke imaju isti delokrug i ovaj film
saopStavaisto $to i poznata bajka o Pepeljugi”: devoj&ica se mora odreci
svoje vezanosti za oca i svoju seksualnost usmeriti ka pravom partneru.

Film i bajka, tako na isti nagin, preko maste, deluju na svoju publiku i
ispunjavaju jednu snaznu potrebu jedinke da se snade u ovom kompliko-
vanom odnosu sa sobom i drugima. Oba oblika ljudskog stvaralastva
imaju snaznu pedagosku funkciju.

Bajka se, prilagodavajuéi se drugacijem mediju i razli¢itom drustve-
nom uredenju, preobrazava u filmsku storiju, gubeci vrlo maio od svojih
osnovnih obeleZja. Onda kada ona nisu mogla biti sauvana u
potpunosti, ove distinktivhe karakteristike napustaju prvi plan, zacdevaju
se ruhom koje nalaze sredina, zadr2avajuéi svoju sustinu i ostaju da Zive
u strukturi dela.

Trileribajka

Nisu svi filmovi ovako verno saguvali narodnu bajku u sebi. Cesto je
neki od vaznih elemenata oslabljen i film deluje ili kao slabo ostvarenje, ili
blize standarnom trileru. Osnovni razlog koji vodi ovom udaljavanju je
promena u liku darivaoca ili razbijanje radnje na vise tokova ili viSe
junaka.

Drugi film istog reZisera, Poljubi devojke, ve¢ je nesto dalje od
pravilnosti prvog filma. Lik darivaoca je razbijen na dva junaka. Lik
detektiva, koga tumaci Morgan Frimen, istovremeno je i junak kome je
naneta $teta i koji kreée da je nadoknadi, i pomoénik koji pomaze glavnoj
junakinji da se resi serijskog ubice. On je, kao i doktor Lektor, psihijatar -
neko ko je upoznat s tamnom stranom. Ali on nema oznake onostranog,
mra¢nog. Ta energija se preliva u novi lik, a to je pratilac glavnog
protivnika koji je i s&dm ubica. Na ovaj naéin onostrano dobija u potpunosti
oznaku negativnogiravnoteza se narusava.

Zato je interesantan film Frekvencifa, s Denisom Kvejdom, ukome je
pomocnik glavnog junaka niko drugi no davno preminuli otac.”® Propova
mitolo$ka pozadina je gotovo u potpunosti rekonstruisana. Narocito je
interesantan kraj filma. Happy end je potpun. Da nije u pitanju jedna
moderna bajka, bio bi odbojan usled svoje nerealnosti ali ovako,
osecamo ga kao jedini pravi nac¢in da se film zavrs$i: sre¢a obuhvata
zajednicu koja nastavlja uspesno da zivi od tada pa zanavek. Kod
ovakvog kraja, u potpunosti u skladu s pravilima bajke, nema potrebe za
daljim avanturama junaka. Hronotop ostaje u okviru zakonitosti bajke. Al
to je omoguceno upravo uplitanjem nauéne fantastike, koja se i bavi
problemom iskrivljenja vremenai postojanja viSe od tri dimenzije.

“Tatjana Filipovic-Radulaiki, Formalisticko i strukturalisticko tumacenje bajke, SANU,
Beograd 1997.

"Da bi se omogucio ovaj kontakt, reZiser koristi elemente naucne fantastike, koji su odmah
potom stavijeni u stranu, da bi se nastavilapri¢a o serijskom ubici,
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Film Sedam se, od ostalih navedenih primera, najvi$e udaljuje od
bajkovne sheme. Darivaoc je spao na ulogu kolege-pomocénika, a glavni
junak na kraju filma ne nalazi spokoj. Umesto velikog blagostanja
prezivljava nenadoknadiv, tragi¢an gubitak. Medutim, nema ni unutras-
njeg psiholoskog preokreta, kao kod gangsterskog trilera. 1 glavni junak i
ubica ostaju nepromenjeni. Ovde je pre u pitanju struktura koja svojim
odstupanjima pokazuje slucaj neuspeha glavnog junaka na putu ka
upoznavanju samog sebe, nego dominacijja nekog od dezintegracionih
procesa bajke.”

Trileri o serijskim ubicama, kao i mnogi drugi oblici savremene
kulture koje smo skloni da odbacimo kao deo trash kulture, ipak nisu bez
ikakve vrednosti. Oni su proizvodi dubokih ljudskih potreba, koje zvanic-
ne norme ne priznaju i odbacuju kac suviSe mracne, primitivne i
negativne, a sve zarad "napretka". Napredak ili strah od sebe nagone
ljudski duh da se ispoljava kroz manje ili viSe nepriznate oblike stvaranjai
Zivlienja.
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PTako i bajka Careva kéi ovea, iz Vukove zbirke, prikazuje svet u kome ne dolazi do stvaranja
pravilnih odnosa izmedu junaka. I ova bajka nemasrecan kraj.
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