Misa Purkovié
Ideologizacija turbo-folka

Tokom trinaest godina vladavine Slobodana MiloSevi¢a, sve se
veoma brzo menjalo: imperjje i drzave su nestajale, nove politicke i
bezbednosne zajednice su se radale, Sirile, ucvrscéivale, svetom je
zavladala nova ideologija, informati€ka tehnologija se revolucionisala
svake druge godine, satelitski programi i Internet su premrezili svet...
Kako se radikalno menjao globalni evro-atiantski politiéki kontekst tako
se brzo menjalo i podru¢je na kome je MiloSevi¢ imao realnu ili bar
simbolicku mo¢: stvarala se Republika Srpska Krajina pa je u vihoru
1995. nestajala, stvarala se Republika Srpska kao autonomna politicka
tvorevina sa snaznim prerogativima drzavnosti, pa je Dejtonom i narogito
postdejtonskom politikom sve vise gubila ta obleZja kao Sto je i sam
MiloSevi¢ sve manje uticaja imao na njen Zivot; Crna Gora je pogetkom
devedesetih bila snazan oslonac njegove politike da bi se vremenom
(narodito od 1997) pretvorila u samosvojni zabran, koji sve manje veze
ima sa Srbijom; isto€na Slavonija je dugo bila vezana sa Vojvodinu, da bi
se reintegrisala u Hrvatsku; Kosmet je 1999. otkinut od Srbije... Vidimo
da je veoma tesko odrediti granice MiloSevi¢evog politickog uticaja ili
podrucja na kome je on vladao, a opet se obi¢no veoma lagano i nekriticki
govori o “MiloSevi¢evoj Srbiji" kao jedinstvenoj, definisanoj tvorevini, pri
gemu se za taj prostor vezuje “vladavina srpskog nacionalizma” kao
sama po sebi razumljiva ideologija.

Medutim, analiza:slobizma kao politickog sistema mora se obavljati
veoma suptilnim metodama, i ceo period njegove vladavine mora se
tumaditi kao veoma dinami€an i promenljiv, u svom istorijskom razvoju.
Kao Sto je i s&m fiziki prostor njegove politicke modi varirao tokom tih
trinaest godina, isto tako su se menjali unutrasnji ideoloski i kulturni
prostori kojima je on upravljao i mehanizmi i ideologemi koje je koristio.

Pri izu¢avanju ovog trinaestogodi$njeg perioda, posebno mesto u
bavijenju ideoloskim i politickim borbama mora se rezervisati za analize
kulturnog prostora. Ako se period uspona populizma i navodne nacional-
ne homogenizacije i nacionalnog budenja pred rat (1988-1991), odvijao
istovremeno sa jo§ uvek jakim jugoslovenskim, internacionalis-tickim,
prozapadnim kultunim $ablonom, kao proizvodom nasledene komandne
drustvene ekonomije i jednopartijske drzave, onda je period od 1991. do
2000. okarakterisan neverovatnom proliferacijom najparadoksalnijih
kulturnih me8avina koje su rezultat procvata trziSne politike u uslovima
drustvenogivrednosnog haosa.

Naime, postaje uobiajeno da se sva "kulturna politika” slobizma
posmatra kao proizvod diktata drzave. Nasuprot ovakvom pristupu,
insistira¢u na tome da je MiloSevi¢ upravo uklonio ili sklonio elitisticki-
prosvetiteljski diktat drzave i pustio trZiSte da stvara kulturne vrednosti:
pri tome uvek pobeduju najprostiji, najvasarskiji i najmanje suptini
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obrasci masovne potroSnje i masovne zabave, pa se ne treba Cuditi Sto je
to bio slu€ajiu slobizmu.

Analiza kompletne kulture u tom periodu mora biti veoma razudena i
iéi uporedo s analizom ideoloskih obrazaca. Stavise, &ini mi se da je
upravo izu€avanje masovne kulture jedan od najproduktivnijih nacina za
razumevanje ideoloskih obrazaca koji su se stvarali i smenjivali tokom
pomenutih trinaest godina. Ova kompleksna analiza mora da se usred-
sredi na ogromno i razudeno bogatstvo razli€itih kulturnih proizvoda i
mora, pre svega, da nade nacin da posveti jednaku paznju elementima
autohtonosti, kao i onim elementima koje slobisti¢ka kultura deli s global-
nom (zapadnom) masovnom potroackom kulturom (pri ¢emu treba
voditi ra¢una i o zajedni¢koj balkanskoj potrodackoj masovnoj kulturi koja
se odrzavala i transformisala uprkos (ili mozda ba§ zahvaljujuéi!?)
medusobnim animozitetima i ratovima.

Od tog konglomerata kulturnih artefakata, koji je tokom analiziranih
godina &inio galimatijas masovne kulture, pomenimo samo najimpresiv-
nije fenomene: procvat prorostva, vidovnjastva, hijeromantije, astro-
logije, alternativne medicine i drugih oblika iskoriS8¢avanja ideologije
“paranormalnih fenomena’, koji jeste promovisan putem drzavnih i
paradrzavnih medija, ali je mnogo veéi zamah doZiveo podzemnim
drustvenim kanalima i sistemom "radio-Mileve", upravo zbog novonas-
talih drustvenih okofnosti (nesigurnost, povecanje broja obolelih, propast
regularnog zdravstva, propast porodice i porodi¢nih vrednosti...);
procvat pornografije, prostitucije, prometa belog roblja, i drugih oblika
seksualne industrije’, sa striptiz-barovima, tajnim javnim kuéama,
drumskim kafanama, i sli¢nim srodnim institucijama; ekspanzija upotre-
be droga i kompletna kultura li¢nog izolacionizma i eskapizma, “privatne’
narkomanije i alkoholizma koji su se razvili po stanovima Srbije;
specifiéni procvat video-piraterije i muzicke piraterije u situaciji kada je
cela zemlja bila izopstena, sa svim bizarnostima poput injenice da je
piraterija drzavno forsirana i upotrebljavana kao instrument vladavine i
¢ak direktne politicke borbe;? ideologija i priroda politickih rituala, mitinga,
proslava, i mnogi drugi fenomeni...

Posebno mesto u ovom drustvu zauzima popularna muzika u svim
svojim oblicima. Za razliku od vecine pominjanih podrucja, gde ne
postoje ni elementarna istrazivanja, ¢ak ni publicisticki osvrti, podruéje

'Samo po sebi ovo podrugje je dovoljno za ozbiljnu i podrobnu analizu. Pomenimo samo da je
potetkom devedesetih pocelo nesputano bujanje otvorene prostitucije. Dovoljno je uzeti
¢asopis Oglasi i pratiti kako u njemu dve rubrike doZivljavaju ekspanziju: najpre uveni Li¢ni
kontakti koji su pre toga zaista sluZili za upoznavanje ljudi koji druga¢ije nisu mogli da nadu
partnere ili bradne saputnike, postaju oglasi za javno reklamiranje tzv. javnih kuca (eufemisticki
nazvanih Agencijama za poslovnu pratnju), koje nude sve vrste seksualnih usluga; posebna
bizarnost je vezana za reklamiranje najprljavijih i najtvrdih pornogratskih video-materijala koji
su se tokom nekoliko meseci '92. i ' 93, javno nudili i prodavali preko Oglasa u rubrici Video.
Agencije koje su prodavale ove materijale, do detalja su opisivale §ta oni sadrZe. Imali smo
prilike da procitamo sve moguce kombinacije tipa; babe i u¢enici, dede i udenice, babe i dede,
maloletni¢ke orgije, maloletnici (3-6. razred) siluju svog Skolskog druga isl... Ovoje prekinuto
¢im su poceli protesti u javnosti.

'Ceo fenomen drzavne piraterije, iako frapantan, teoretski nije ni dotaknut, a kamoli adekvatno
objasnjen i razja§njen. (Zanimljiv je pokusaj Srdana Puri¢a objavljen u &asopisu Antipirat, br.
2). Paradrzavne TV stanice, poput Palme i Pinka, pocetkom i sredinom 90-ih redovno su
prikazivale najnovije holivudske hitove. Ovu tradiciju nastavila je krajem 90-ih drzavna 7V’
Politika koja je, na primer, odvracala ljude od odlaska na opozicione mitinge tako §to bi
emitovala najatraktivnije filmske hitove, poput poslednjeg DZemsa Bonda.

20



muzike je ¢esto tematizovano u publicistici, a nedavno smo dobili i prve
pionirske studije koje su poku$ale da zahvate idecloSke, socioloske,
politicke, stilisticke i druge aspekte i elemente ovog podruc¢ja. Rec je o
studiji Erika Gordija Kultura viasti u Srbiji (nacionalizam i uniStavanje
alternativa),’ konkretnije, o delu “Unistavanje muzickih alternativa”, i o
studiji lvane Kronje, Smrtonosni sjaj: masovna psihologija i estetika
turbo-folka 1990-2000." Kao i svi pionirski poduhvati, ni ove studije nisu
lisene brojnih mana, jednostranosti i ograniCenosti pristupa, ali su i sa
svim tim nedostacima vredne paznje, jer ocrtavaju zanimljiv prostor i
postavljaju neke po¢etne osnove za buduéa istrazivanja.

» Ovaj tekst svakako nije zamislien kao studija koja pretenduje da
daje neke konaéne ocene o samom fenomenu muzi¢ke kulture u
slobizmu, niti je pisan s idejom vrednovanja i ocene pomenute dve studi-
je. Moje pretenzije su znatno manje i ograni¢ene su na pokusaj da prili-
kom osvrta na ideje dvoje pominjanih autora, pojedine teze osporim, dru-
ge proSirim i konaéno, iznesem nekoliko svojih zapaZzanja, dajuéi mozda
neko svoje gledanje na ceo ovaj fenomen. Usredsredivanje na popularnu
muziku slobizma moze biti dobar povod da se pokrenu i neka znaéajna
pitanja povezana ne samo s nasom skorasnjom istorijom, vec¢i s nasom
buduénos$éu. Na primer, pitanje sukoba ideologija i stvaranja drusivenog
konsenzusa, pitanje transformacije, izgradnje sistema vrednosti i orijen-
tacije srbijanskog drustva, pitanje odnosa i uskladivanja elitne i masovne
kulture, pitanje stava srpske elite i inteligencije o svom indentitetu i
nasledu, pitanje (pre)vrednovanja srpskog treSa od 70-ih naovamo. ..

Najpre o samom mitolo§kom pojmu turbo-folk. Generalna je
tendencija kod “prosvecéene”, “urbane”, “prozapadne” inteligencije da
kompletnu popularnu muziku nastalu (po njima samo) u Srbiji 90-ih
strpaju pod ovaj zajednicki pezorativni imenitelj. Kad jedan takav(takva)
komentator pomene turbo-folk, onda on pod tim podrazumeva sve $to
nije rokenrol (koji je navodno po definiciji urban, subverzivan, zapadni,
kosmopolitski, dok je turbo-folk navodno nacionalisti¢ki, ruralni i ratni
proizvod): dakle i tehno-folk, i novokomponovanu muziku i dens i razne
druge forme koje su natale kao kros-overi ovih bazi¢nih pravaca. Ovo
najéesce izrazava samo ideoloSku i kolonijalnu poziciju tog autora,
odnosno njegovo neimanje Zelje da ozbiljno razume fenomen popularne
muzike sa svim njegovim sloZzenostima. Jo§ gore, ¢esto se radi o
polozaju antropologa koji izuCava divia plemena s nekim njihovim
retrogradnim proizvodom. '

Ovoj poziciji je dosta (mada ne uvek) blizak Gardi. Njegova istraziva-
nja su odigledno radena tokom 1993. | 1994. a knjiga je objavljena 1999.
U meduvremenu su se desili revolucicp,arni ideoloski pregkreti u prircdi
MiloSevi¢eve viasti, i pre svega u razvecju popularne kulture, koje on nije
ni pokusao da opise i zahvati, ili nijs mogao jer je ostao ograniéen
vizurom koju su mu ovdasnji izveri nametnuli, a to je ugao gledanja
nekadasnje liberalno-komunisti¢ke, prozapadne elite koja je potisnuta u
opoziciju i koja sve ono $tc rije njeno (zapadnro, kcsmopolitsko), gleda
katastrofi¢kim oéima.

Ivana Kronja je daleko suptilnija u tumacenju ove popularne muzike i,
prema njenom misljenju, turko folk je samo jedan deo fenomena nove

*Eric Gordy, The Culture of Power in Serbia, Pennsylvania University Press, 1999, str 103-165
“Izdanje Tehnokratia, Beograd, 2001,
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(popularne) srpske muzike, u koju spadaju dens i neofolk . Medutim, ipak
se u radu dominantna paznja posvecuje turbo-folku; dens se npr. svodi
na izdanak turbo-folka, svi fenomeni se uglavnom posmatraju kao deo
turbo-folk matrice i, konaéno, podnaslov knjige nije masovna psihologija i
estetika Nove srpske muzike, ve¢ upravo Masovna psihologija i estetika
turbo-folka.

Gordijevi ovdasnji izvori su i ina¢e krajnje sumnjivi, nepouzdani i
reduktivni. Kada, na primer, pozivajuéi se na Vreme zabave, kaze da je
to ogranak “legendarnog nezavisnog magazina Vreme” (str. 113) onda je
priliéno jasno iz kog ugla Gordi prilazi celom fenomenu popularne
muzike. To je ugao gledanja veoma male grupe ideoloski usmerenih |judi;
onog sveta koji potiée od nekadasnje komunisti¢ke inteligencije, bilo
vladajuce ili disidentske (nije bilo velike razlike medu njima), koja se
identifikovala sa zapadnim potro$ackim vrednostima i prosvetiteljskim
elitizmom. Ova grupa se polako formirala od liberalnijih komunista-
internacionalista koji su poraZzeni na Osmoj sednici i od disidenata-
kosmopolita (za razliku od disidenata-nacionalista). Najpre su se politicki
organizovali u Ujdi, partiju nekadasnjeg jugosliovenskog premijera Ante
Markovi¢a, a zatim u GSS, dok su istovremeno ove strukture potpuno
monopolisale tzv. Trec¢i sektor (NGO-i, mediji, fondacije) upravo zato $to
je u njima Zapad video jedinu zahvalnu i odgovarajucu politicku
ideologiju koju je Zeleo da podrzava. Osnovna glasila su Radio B92,
Republika, nekada (Nasa) borba i “legendarno Vreme”. Ove strukture
postoje kao legitimni inilac politickog Zivota u Srbiji, ali je problem za
naucno istrazivanje, a Sto Gordijeva knjiga Zeli da bude, to Sto ostaje
ideoloki ogranic¢en perspektivom ove grupacije ¢ak i kada pokusava da
iznosi stavove drugih aktera, koje najée$ée o(t)pisuje kao “nacionaliste”.

Problem nije samo ideolo3ka vizura, ve¢ su to i materijalne greske.
Na primer, jedan od tih starih nostalgiénih rokera, koji su najesce
Gordijevi “relevantni sagovornici’, objasnjava mu da je rokenrol ranije bio
normalna muzika koja se slusala po kafanama (str. 143) 1?7 Ovo je upravo
paradigmati¢no za ograniceni svet u kome su oduvek ovi Jjudi Ziveli, ne
znaju¢i $ta,se zbiva malo dalje od njihovog kruga (najce$ée kruga
dvojke). Oni projektuju da se osamdesetih rok slusao i po kafanama jer je
to njima logi¢no. Za neupucene, slusati rok u srpskoj kafani je jednako
mogucénosti da se u istoj instituciji slusaju operske arije.

Jos$ fantasti¢nija je sledeéa izjava (naravno, poti¢e od jo$ jednog od
tih pouzdanih izvora). Govoreéi o Milanu Mladenovic¢u, preminulom vodi
Ekatarine velike, kao 0 nekome ko se nije prodao, ovaj izvor dezavuise
kao one koji su se prodali: “ Grupe koje su se nakadile na politicki talas,
koje su polele da proizvode sranja, poput Bajage i Riblje ¢orbe. Oni su
dobili velike pare za to. Milan je njima poput oca. Njihova muzika, njihove
ideje, oni su sve to dobili od njega.” (Gordi 146) Vecu ludost zaista nisam
mogao da zamislim od izjave da je Bora Bordevi¢ sluSao Ekatarinu veliku
i da je Riblja Corba svoju muziku bazirala na muzi¢kim idejama pokojnog
Milana. Ljudima u Srbiji ovakvu i vremensku i stilsku, pa i ideolosku
besmislicu ne treba objas$njavati, ali za neupucene, probajmo da
objasnimo da je to kao reci da su Dip parpl ili Brus Springstin s poCetka
osamdesetih slusaliikrali od Simp/ Majndsa.

Sli¢na ovome je i tvrdnja (str. 116) da je beogradski rok osamdesetih
personifikovan u Giletu i Elektricnom orgazmu. Po éemui za koga? Niti je
Orgazam bio najpopularnija mejnstrim grupa, niti je to bila kvalitetna,
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inovativna alternativna grupa - Stavi$e, od svih znacajnih beogradskih
grupa koje su obeleZile osamdesete, Orgazam je sa svojim klasiénim
pank-rifovima iz ranog perioda i opet klasiénim pop-rok repertoarom iz
meriti s inovativnim i eksperimentalnim opusom Sarla Akrobate, Idola,
Partibrejkersa, Ekatarine velike, Discipline kicme... Stoga, ili je Gordiju to
neki ljubitelj Orgazma tako rekao ili je on sve to posmatrao iz svoje ogra-
ni¢ene perspektive klasi¢nog americ¢kog rokenrol fana, gde se rok svodi
na nekoliko Roling stonsrifova.

Generaino gledano, zbog ove ograniéene ideoloske perspektive
slede i mnogi drugi nedostaci ove studije. Osnovni postulat u tumacenju
turbo-folka je potpuno pogresan mit, koji glasi: Osamdesete godine su
obelezene vladavinom rokenrola kao dominantne, urbane matrice
popularne muzike koju su mladi siudali isto kao i njihovi vrdnjaci na
Zapadu, te je Srbija bila deo kosmopolitske rok kulture. I u Srbiji je rok bio
pobunjenicki, subverzivan i protestni mehanizam omladinske ekspresije,
navodno je bio naéin pobune protiv viadajuéeg komunistitkog modela.
Nakon toga, s dolaskom MiloSevi¢a na vlast, rokenrol je kao kosmopo-
litska urbana kultura unisten i zamenjen nacionalistickim, antizapadnim,
ruralnim turbo-folkom koji je drzava promovisala kao novu viadajucu
paradigmu popularne muzike.

Veé u analizi samih ovih tvrdnji vidi se njihova bazi¢na kontradik-
tornost: ako je rok bio dominatna matrica, kako je on mogao biti
subverzivan? Odgovor je: rok niti je bio dominatan nitj je bio subverzivan.
Popularna muzi¢ka scena tokom 80-ih bi se mogla opisati na slededi
naéin. Prozapadna, progresivno orijentisana komunisticka elita
podrzavala je sve oblike popularne kulture koji su mogli da joj daju
legitimitet navodne urbanosti, internacionalizma, zapadnjastva, moder-
nosti, otvorenosti za reforme. Rok je kao univerzalno prihvacen
ideologem svih tih epiteta, kao nosilac zajedni¢ke kulture mladih bio
idealan isntrument za te namene. Dakle, rok ne da nije bio subverzivan
tokom osamdesetih, vec je bio instrument koji je viadajucoj eliti liberalni-
jihkomunista davao prozapadni legitimitet.

Rok je bio drzavno promovisan i nametan kao deo pozeljnog,
ideoloski dominatnog kulturnog modela. Rok grupe su snimale iskljucivo
za drzavne izdavatke kuce (budu¢i da nezavisnih nije ni bilo) i
promovisane su preko drzavnih medija i ostalih sredstava drzavne
propagande. | pored svega toga, takozvane urbane (Gordijevim prijate-
ljima drage) grupe tesko su prelazile tiraze od 30-ak hiljada primeraka jer
su sa svojim komplikovanim i eksperimentalnim muzi¢kim formama i
tekstovima (Ekatarina velika je ekstremni primer) bile previ§e daleke i
nerazumljive Sirokoj populaciji. Velike tiraze pravile su iskljucivo (§to je i
logi€no) populistiki orijentisane grupe s provokativnim tekstovima i
nezahtevnim muziékim formama (poput Riblje ¢orbe) ili one koje su
poput Bijelog dugmeta koketirale ¢ folkom i raznim propagandnim
marifetiucima i Stosovima (Azra npr. koja je i pored svih svojih “politickih
problema” isto kao i Riblja ¢orba sve vreme snimala za drzavne
izdavacke kuce). O tome koliko su rokeri bili subverzivni, govori €injenica
koju Gordi zadudo ne registruje - da je 1988. njemu omiljeni Elektricni
oragazam u izdanju PGP RTB-a izdao veliki hit “Igra rokenrol cela
Jugoslavija”, koji je bio najkori§éenija rok pesma svih vlasti.

Pocetkom rata i uvodenjem pluraiizma, rok viSe nije podrzavala
drzava jer je trZzi¥no bio neisplativ, a i tadadnjoj viasti vide nije bila

23



potrebna pseudozapadnjatka legitimacija. Rok nije planski unistavan,
on samo vise nije nametan i drzavno promovisan kao ranije. Ostavljen je
sebi i nekim zaista alternativnim strukturama izdavastva, promocija |
distribucije koje su se radale. Jedini zanimljiv centar je napravljen oko
Radija B92 i to opet po starom sistemu, samo $to to nije radila drzava
svojim parama ve¢ stari omladinski funkcioneri koji su dobijali novac od
stranih fondacija i mogli da ga tro$e na izdavanje zanimljivih eksperimen-
talnih i netrzisnih projekata kao $to su Kanda, KodZa i Nebojsa, Darkvud
dab, Eva Braun, Plejboj, Kristali.

Ovo je veoma bitno naglasiti jer se naknadnim tumadenjem stvara
nerealna slika o tome da su osamdesetih svi slusali urbani, subverzivni
rok. Time se ignoriSe prosta Cinjenica da su najvece tiraZe i tada, bez
snazne drzavne prodrike i ¢ak uz oficijelno protivijenje i kritiku Sunda,
ostvarivali narodnjaci (Miroslav lli¢ koji je jedini uspeo da prede milion
prodatih plo¢a, Lepa Brena, Vesnha Zmijanac, Halid Muslimovi¢), zatim
kicerajski pateticni terasa-pop, koji je uvek bio na granici folka (poput
Magazina, Hari Mata Hari, Plavog orkestra, Mertina...) i pomenuti popu-
listicki “narodni” rokeri poput Dugmeta, Corbe i Bajage.

Gordi u potpunosti prihvata ovaj, na beogradskoj alternativnoj sceni
vladajuéi mit i tek na kraju (str. 160. i 162) pominje i autore koji smatraju
daje turbo-folk nastao posle sloma komunistickih vrednosti osamdesetih
i roka kao dela tog sistema vrednosti. Ali to su vie ilustracije drugadijih
misljenja koja on pominje, dok glavni tok njegovih mislii analiza prati ovaj
nametnuti mu mit.

Ivana Kronja je i tu daleko paZljivija. Ona ima hrabrosti da ukaze kako
su narodnjaci bili daieko subverzivniji sa svojim neprihvatanjem nameta-
nog elitistitkog modela kulture i kao implicitna kritika komunisti¢kog
preseljenja velikog broja ljudi u grad koji se u njemu nisu snalazili.
Medutim, i ona prihvata ovaj mit kada smesta urbane rok-grupe u podrug-
je potkultura koje su kritikovale reZim i njegov sistem vrednosti, odnosno
“bile orijentisane nasuprot viadajuéem prosvetiteljsko-dogmatskom
kulturnom modelu, odnosno nasuprot marksistiCkoj ideologiji i
dogmatskoj vladavini 'staraca’, partizansko-komunisti¢kog establi§men-
ta...” (str. 37)

Ona posmatra vladajuéu strukturu osamdesetih kao monolitnu, na
marksistiCkoj ideologiji zasnovanu, $to je pogredno. Osamdesete se
upravo karakteriSu brojnim ideoloski i orijentacionim sukobima izmedu
samih komunista, izmedu reformatora i konzervativaca, nacionalista i
internacionalista, unitarista i decentralista (buduéih separatista)...
Karakteristi¢an je siu¢aj slovenackog Lajbaha koga Kronja pominje, ali
ne analizira. Lajbah je zaista pomerao granice dozvoljenog kuiturnog
govora u Jugoslaviji osamdesetih i razgradivac postoje¢i dogmatski,
partizanski sistem vrednosti, ali je to radio koriste¢i drzavna sredstva i
medije i uZivajuéi snaznu zastitu reformskih/nacionalisti¢kih komunistic-
kih struktura u Sloveniji, koje su se pripremale za obracun s federalnom
vladéu i za osamostaljenje. To je bilo ocigledno prilikom otcepljenja
Slovenije i pre svega tokom dugoroénih kulturnih i politi€kih priprema
koje su tome vodile, kada su se slovenacki komunisti bez problema
sjedinili s takozvanim alternativnim strukturama, gde su bili disidenti iz
Civilne druzbe (filozofi, umetnici, politicki aktivisti) i gde je i sdm Lajbah
pripadao sa svojim projektom Neue Slowenische Kunst.

Sledeca zanimljiva ideoloska teza koju Gordi namece, jeste navodno
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nuzna povezanost urbanih rokera sa antiratnim shvatanjima i protivljenje
ratu. On tu navodi akciju beogradskih rokera s projektom Rimtutituki iz
'92. i druge antiratne akcije u kojima su ovdasnji rokeri u¢estvovali, ili
izjave koje su davali. Ovateza pada ¢im se prede u susednu Hrvatsku,
gde su “urbani rokeri” bili listom zalegli za nacionalno i snazno propagirali
“domovinski” rat kako bi povecali odziv na mobilizaciju i snagu kojom se
brani Hrvatska. Pomenimo samo neke: Film s pesmicom “E moj druze
beogradski”, Psihomodo-pop “Hrvatska mora pobijediti”, Prijavo kazalis-
te "Lupi petom i reci ovo je Hrvatska”...Ovo, karakteristi€éno ograni¢ava-
nje samo na Srbiju omogucéava Gordiju da izbegne i odgovor na pitanje
zasto je turbo-folk bio tako popularan u mnogim okolnim zemljama koje
nisu imale MiloSevi¢a, rat, sankcije, populisti¢ki nacionalizam i sl.
(pomenimo Bugarsku, Rumuniju, Makedoniju...).

Poslednje ideolosko upro$éavanje vezano je za pokusaj da se rokeri
predstave kao leviliberali, kosmopoliti ( $to je devedesetih bila viadajuca
ideoloSka paradigma na Zapadu). Ko god je uzeo u¢esca u nacionainoj
euforiji ili pokazivao neke druge sklonosti osim kosmopolitskih (tj. imao
politike rezerve prema Zapadu), proglasen je nacionalistom i izbacen
“iz roka”, kao $to je to uradeno s Ribljom corbom, Bajagom ili Oliverom
Mandicem. Meni je posebno zanimljivo bilo da se uopste ne pominju
Idoli, a jasno je i zbog ¢ega: potpuno naru$avaju Gordijevu ideolosku
koncepciju. Idoli su svakako najintrigantniji urbani bend osamdesetih,
autori po svim anketama najboljeg domaceg albuma “Cdbrana i posled-
njidani”. Medutim, re€ je o ljudima izrazito desniarske provenijencije koji
su osamdesetih afirmisali i koristili neke snazne upori$ne tacke srpske
tradicionalne kulture (pravoslavlje, cirilica, dela Borislava Pekié¢a) i Cesto
koketirali s likom i delom Dimitrija Ljoti¢a, vode srpskih fadisti¢kih odreda
iz Drugog svetskog rata. | dan-danas su nekadasnji lideri ove grupe
veoma bliski s Isidorom Bjelicom, Nebojsom Pajki¢em i drugim zastupni-
cima radikalne desnice na srpskoj ideoloskoj sceni. To pokazuje da Gordi
nije uspeo da odbrani svoju tezu ¢ak ni time $to je rok u Srbiji sveo samo
na njegovu ultraurbanu elitistiéku struju.’

Gordi je na momente (str. 125) spreman da dovede u pitanje svoju
zapravo osnovnu tezu o tome da je reZzim svesno uniStavao muzicke
alternative (pre svegarok). Na pomenutom mestu on kaze da pitanje dali
se reZim svesno usmerio protiv domace rokenrol kulture, kao deo

U ovom kontekstu, veoma je zanimljiva pojava sve ono §to se deSavalo povodom nedavnog
izlaska albuma Pesme iznad istoka i zapada. Re€ je o projektu koji je pokrenuo svestenik SPC
Jovan Culibrk s namerom da Crkvu priblizi mladoj populaciji, a §to je recept koji se odavno
koristi u zapadnim zemljama i u Americi. Projekat je osmiljen i realizovan tako da desetak
poznatih srpskih grupa napiSe i izvede kompozicije na osnovu tekstova vladike Nikolaja
Velimirovi¢a. Kontroverzno stvarala$tvo Nikolaja Velimiroviéa je, inade, veoma prihvaceno i
popularno u mnogim srpskim intelektualnim krugovima, pa i medu miadom populacijom,
narocito zato $to su komunisti delo zabranjivali, a njegovo Citanje smatrali pobunom (smatra
se daje bio najbolji pravoslavni pisac u Srbiji u 20. veku). Stoga, nije bilo nikakvo ¢udo $to je na
ovom projektu ucestvovalo mno§tvo znadajnih srpskih “urbanih” grupa, medu kojima 1 dve
trenutno najbolje Partibrejkersi i Darkvud dab. Ovo je nailo na Zestoku osudu pomenutih
Gordiju bliskih krugova, jer je sve to odmah strpano u kierikalizam, pravoslavni
fundamentalizam, desnicarstvo, antizapadnjastvo... U €lanku u Republici 264-265, lvan Zlati¢
ceo dogadaj koji se dozivljava kao izdaja, komentariSe re¢ima “Ostali smo i bez rokera...”.
Opet se ignoride globalni kontekst i fenomeni se sagledavaju jednostrano. Valja pomenuti da
upravo istovremeno s ovim projektom u Americi dolazi do neveroyatne ekspanzije takozvanog
hris¢anskog roka i da je pojava vrio moderna i vrlo zapadna.Ovaj fenomen navodimo samo kao
jodjedan dokaz jednostranosti i neadekvatnosti Gordijeve teze.
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programa da kulturu usmeri u pravcu konzistentnom s ratom, jeste
svakako nesto o €¢emu treba raspravljati, te da se ta rasprava ne moze
lako okonéati. Medutim, ceo njegov tekst je baziran na toj nedokazanoj
tezi, 8to se vidii poizjavi - da je rezim “sponzorisac” turbo-folk i neofolk.

U razgovoru koji sam imao s jednim od kljuénih aktera promocije
turbo-folka, s Euvenim reziserom spotova muzickih zvezda devedesetih,
gospodinom Zlim, dobio sam veoma logiéna uveravanja da takvih
tendencija nikada nije bilo. lako je radio sa svim najveéim zvezdama
pomenute scene, Zli nikada nije imao kontakte s politikom i politi¢arima,
nitj je dobjjac instrukcije ta bi trebalo da se gura i provilaci kroz spotove.
Od njega sam dobio najjasniju potvrdu da se upravo radilo o prostim
zakonima trzidta u datim specificnim uslovima. BudZet za snimanje
spotova je uglavnom bio veoma ogranien, ponekad i bedan (neke
¢uvene spotove je snimao za nekoliko sati), a s druge strane, moralo se
gledalistu ponuditi Sto atraktivniji sadrzaj. Rezultat je bio da se
pribegavalo klasiénim trikovima koji se koriste u uslovima kada se trziste i
mediji masovne kulture ni minimalno ne kontroli$u (za razliku od perioda
pre devedesetih kada su se $und i ki€ Zestoko progonili i oporezivali):
dakle nasilje, golotinja, simulacija luksuza... Moze se reci da je ovim
putem samo dopusteno onom dotada potiskivanom kolektivno
nesvesnom da eksplodira na povrsini, pri é¢emu je usled radikalizovano
nenormalnih uslova izolacije, borbe za prezivljavanje i sl. cela prica
dobilarazmere hiperboli¢nog i grotesknog.

U vezi s ovim je i ¢injenica koju Gordi registruje ali se ne udubljuje u
nju, a to je pitanje mejnstrima u popularnoj muzici. Ovaj problem je
veoma dobro registrovao Zlatko Josi¢ direktor KST-a koji je ukazao na
prostu &injenicu da je najveci broj potro$a¢a masovne kulture zanrovski
neopredeljen i da sluda ono §to se najvise vrti po medijima, pod uslovom
da je u pitanju lagana i prosta forma, a ne nesto zahtevno poput EKV ili
Discipline ki¢me. Takvi |judi su do raspada SFRJ slusali uglavnom gore-
pobrojane izvodace, pri éemu treba istaci da su neposredno pred raspad
bosanske grupe (uvek na ivici folka) poput Merlina, Hari Mata Hari,
Plavog orkestra, uz hrvatski Magazin , bile daleko najdominantniji na
pop-sceni i €inile pravi mejnstrim. S njihovim nestajanjem otvorio se
prostor u koji su uleteli najkomercijalnjji, a to su bili modernizovani
narodnjaci. Ne treba zaboraviti da je i tokom devedestih RTS stalno
pokudavao da afirmi§e neke bezvezne i neinventivne izvodace festival-
ske pop-muzike, ali je sve to bilo krajnje nezanimljivo i usled toga je pro-
padalo. Turbo-golotinja je bila daleko interesantnija.

Da bi se ovo rasvetlilo, zanimljivo je ukazati na slucaj projekta Fank/
haus bend koji je promovisan 1992. Grupa je sastavljena po principu
aktuelnih bojs-bendova, dakle lepuskasti mladiéi koji igraju na sceni i
pevaju neke lagane note. U ovom sluaju muzika je ¢ak vukla na neki
moderniji, fanki zvuk, a kac pomoéni angazovani su veoma cenjeni dzez
muzi€ari no, uprkos velikom trudu i pozitivnim reakcijama tinejdzera
(veoma posecen koncert u "Sava" centru), projekat se nije mogao
unovéiti zbog opéste krize. Dan posle koncerta, menadzer je jednom od
¢lanova rekao: “Od sutra si Super lvan i radimo nesto da uzmemo pare.”
Rezultat je bio paradigmati€éna numera tehno-folka “200 na sat” gde su
fuzionisani tehno-rif iz hita tada aktuelnog holandskog dueta 2 unlimited,
i klasi¢na kafanska harmonika. Ivan se iz folk-voda izvukao tek kada se
vladajuda drzavna ideologija ponovo uplela u popularnu kulturu,
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a to je bilo kada je JUL preuzeo viast od SPS-a i po€eo da promovise
dens. Tada je i drugi &lan Fanki haus benda doziveo veliku popularnost
sasvojim dens projektom Mobi Dik.

Iz ovoga sledi da je period izmedu viadavine urbanih komunista iz
osamdesetih i julovskinh komunista iz druge polovine devedesetih, na
polju kulturne politike najbolje okarakterisati kao doba haosa, odnosno
trziSne anarhije gde su se spontano probili oni najkomercijalniji, a to su
turbo-folk izvodaci. Rok nije namerno unisten ve¢ je spontano propao
zato 8to je bio nekomercijalan i nezanimljiv i rezimu i potro$ackim
masama.

Analiza odnosa rezima prema popularnoj muzicij je dobar nacin da se
otkrije stvarna ideologija koju taj reZim promoviSe. Ovo se, po mom
misljenju, veoma dobro moze ilustrovati na primeru Milo3eviceve
vladavine. Buduéi da nameravam da se tom temom detaijnije pozabavim
na jednom drugom mestu’ ovde ¢u dati samo neke napomene povezane
s Gordijevim tezama. Osnovna teza u tom planiranom radu bi trebalo da
bude dokazivanje upravo preko popularne muzike - da MiloSeviéev rezim
nije bio nacionalisticki, kao $to ni sdm MiloSevi¢ nije bio nacionalista.

Kao $to je poznato, nacionalisti teze purifikaciji sopstvene tradicije i
sopstvene kulture, kako bi svoj identitet $to viSe razgranidili i branili od
svojih protivnika ili bar od globalne potro$acke kulture. | kod samog
Gordija se to dobro vidi po primerima koje navodi, ali on opet ne izvodi
pri¢u do kraja buduc¢i da mu se ne uklapa u teoretsku konstrukciju. Gordi
navodi tri struje MiloSeviéevih nacionalisti¢kih oponenata: grupu oko
¢uvenog Ponos radija, zatim Deposovog poslanika, pojca Pavla Aksen-
tijevica i pevaa narodne muzike Mirosiava lliéa. Prva grupa je Cetnicko-
Seseljevske provenijencije i afirmisala je istinski ratniéko-Sovinisti¢ku
verziju neofolka koja je trebalo da primitivnim tekstovima bodri srpske
ratnike i Siri mrznju prema Hrvatima i Muslimanima. Pevadci koje su oni
promovisali, a koji su uglavnom: prekodrinske provenijencije i koji su
najblizi tradicionalnom pevanju iz vika, nikada nisu bili promovisani na
drzavnim medijima. Njihove kasete su se prodavale na ulici, slu$ali su ih
na frontu, a u Beogradu ih je jedino pomenuti Radio Ponos promovisao.
Ni do sukoba sa SeSeljem, rezim nije afirmisao ovu vrstu kulture, ali ju je
tolerisao kao saveznika. Kada je doslo do sukoba, MiloSevicevi ljudi su
Zestoko udarili po njima, potpuno ih isterali iz medijskog spektra a Ponos
jezabranjen.

Druga vrsta oponenata su stvarni srpski nacionalisti konzervativne,
tradicionalisticke i gradanske provenijencije koji su insistirali na “Cuvanju
i odbrani tradicionalne srpske kulture” po obrascu francuske ili poljske
drzave. Gordi navodi primer Pavla Aksentijevica koji je u Narodnoj
skupstini ukazivao na “zagadivanje” srpske popularne muzike orijental-
nim ritmovima i drugim elementima (zavijanje), koje se odvija preko
turbo-folka. Treéa grupa su oni pripadnici SPS-a koji su oli¢enje
tradicionalne seljacke Srbije, poput ¢uvenih posianika Rake i Bidze, a
koji su ovde predstavijeni u liku Miroslava llica. Oni su dobro uoéavali
mnoge elemente u drustvenom i politickom Zivotu koji suim smetali i nisu
se uklapali u ono $to su oni videli kao nacionalpatriotsku ideologiju, ali su
bili spremni da predu preko toga sve dok su verovali da MiloSevi¢ sve to

mora da radi ili da toleriSe zbog "vidih nacionainih interesa’. Za sve tri

“Pogledati esej “Nacionalizam i popularna muzika”.
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struje karakteristi€no je da su na svoj nadin nacionalisticke, da su za
najveceg protivhika smatrale upravo orijentalizovani turbo-folk koji je,
prema Gordiju, afirmisao MiloSevi¢ev nacionalisti¢ki rezim. Oc¢igledno je
da ovo fundamentalno ugroZzava Gordijevu teoretsku kontrukciju koja je
uglavnom preuzeta od njegovih lokalnih savetnika i informatora.

Na kraju svog teksta Gordi pokuSava da obuhvati period 1994.
godine i Slobinog prelaska na formulu “Mir nema alternativu”. Njegove
analize se tu zavr3avaju, a knjiga je objavljena 1999. godine. Time je
Gordi propustio da analizira neke fundamentalne obrte koji bolje
rasvetljavaju smisao slobizma i ideologije koju on koristi. Ovaj propust je
veliki minus za tekst, jer se takode gubi iz vida globalni kontekst
MiloSeviéeve viadavine. Naime, godine koje je Gordi obradivao upravo
su vreme smrti roka kao globalno viadajuée paradigme.” Devedesete su
doba ekspanzije informaticke tehnologije, te stoga nije ¢udno $to je i
popularna muzika dozivela ogromnu transformaciju u skiadu s novim
tehnoloskim moguénostima. Mesto koje je ranije pokrivao rok zauzela je
najpre plesna i tehno-muzika, a zatim i tzv. world-music sa latino-
muzikom kao najupeatljivijim izdankom.®

Za Gordija je medutim, paradigma urbanog, aktuelnog, modernog i
kosmopolitskog ostao stari rokenrol u Roling stons tradiciji, $to €e re€ida
je sam Gordi out of fashion. (Neki bi mogli da ga klasifikuju i kao ameri¢-
kog nacionalistu koji brani svoju pop-kulturu i €éak zagovara njenu domi-
naciju Sirom sveta.) Ono §to mu lokalni informatori nisu rekli, jeste da je
jos u periodu kgji on obraduje primat u zabavi urbane mladezi u Beogra-
du preuzela plesna muzika. Najzna¢anije mesto u prvoj polovini 90-ih bio
je klub Soul Food u kome su se slusali i promovisali svi oblici ove muzike,
od suola, fankija, latino-muzike, hausa do tehno-zvuka koiji je poceo od
1992. da ulazi na scenu, kao naslednik mancesterske esid-kulture, da bi
u drugoj polovini devedesetih doziveo ogromnu ekspanziju. Buduéi da
Gordi ne registruje ceo ovaj prostor i promenu na sceni popularne
muzike, on ne moZe ni da registruje ¢injenicu da je tokom MiloSeviceve
vladavine Beograd stvorio najjaéu tehno-scenu u isto€noj Evropi, i da su
po vi§e puta gostovali svi najznagajnijiumetnici ovih Zanrova.

Ono 8to Gordi na ovaj nacin propusta, jeste promena koju je JUL
izveo kada je preuzeo vlast od SPS-a. Jugoslovenska levica odnosno
Mirjana Markovi¢ upravo su afirmisali jugosiovenstvo starog tipa i
promovisali hrvatske i bosanske bendove - Marijin Radio Kosava je jo§
1993. godine pofeo s radom i s propagiranjem antinacionalisti¢kog
jugoslovenstva i jugonostalgije. U kasnijem periodu svog razvoja, ova
politicka i ideoloska opcija bila je najsnazniji promoter densa kao neceg
"modernog” i aktuelnog naspram zaostalog, balkanskog folka.® Mozda i
zbog toga 8to su i sami videli koliko je rok postac nekomercijalan, a
mozda i zbog toga Sto su gotovo sve rok grupe bile politicki protivnici.

"0 tome sam detaljnije pisao u tekstu “Pop-politika i pop-ideologija™.

*Zanimljivo je da turbo-folk, odnosno tehno-folk upravo spaja ta dva u svetu vladajuéa
trenda: tehno-matrice i folk muziku. Naravno, na jedan karikirani na¢in gde su proizvodi
uglavnom veoma niskog kvaliteta.

’Pozicija Mirjane Markovi¢ veoma je bliska poziciji antiratnih pokreta, i treceg sektora (tzv.
druga Srbija) . Ona je bila podjednako radikalni kriti¢ar rata, populizma, govora mr2nje,
nacionalizma 1 sl. s po¢etka devedesetih. Takode se zalagala za afirmaciju prili¢no sliénih
vrednosti kao i pomenute grupe (modernizacija, internacionalizam i sl.) , s tim §to je ona
svoj uzor videla na istoku, u Kini, a ne na Zapadu.
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Konac¢no, Gordi nije ni u moguénosti da prati evoluciju ove muzike
tokom devedestih, kao ni cele propratne industrije koja je uz nju nastala.
Zanimljivo je analizirati $ta se sve od ritmova i pomoénih muzic¢kih
elemenata/sredstava vremenom ukjjuéilo u pokret - i rok i pop i latino
elementi, pa je ¢ak nekada to bilo na ivici visokokvalitetnih produkata
world-music (kao u slu¢aju pesme Vesne Zmijanac Malo pomalo, koju je
na briljantan nagin odsvirao Feris Mustafov, inae velika zvezda
word-music).

Kronjina studija je objavljena posle MiloSevicevog pada, i ona se
potrudila da zahvati ceo taj period. To joj je, za razliku od Gordija,
omogudilo da detaljnije istrazi drugu polovinu devedesetih, koju je
obeleZio prodor densa. Zahvaljujuéi tome, ova knjiga je bogatija,
obuhvatnija i realnija, Kronja se suptilnije i sofisticiranije odnosi prema
raznolikosti slojeva i elemenata koji su se fuzionisali u ovog mutanta.
Ono $to posebno valja naglasitj jeste da je autorka neko ko dolazi iz sveta
filma, pa su stoga najbolji delovi njene strudije oni koji su okrenuti analizi
stila, imidza i tematike video-spotova.”

Veé u samom Uvodu, Kronja odreduje turbo-folk i dens kao izraz
“specificnog susreta” neverovatnog broja razli¢itih faktora. Ona kaze:
“Pojava turbo-folka i dens muzike je izraz specifiénog susreta nase
posleratne novokompenovane kulture, zatim nasih urbanih potkultura
(Veoma bitno!- prim. M.D.): pank, hipi, Sminka, rok, novi talas, rejv (rave)
u 90-im, i prodornog uticaja masovne i potro$acke kulture zapadnog tipa,
koji dolazi preko americkih filmova, TV serija, prikazivanja revija
zapadnih modnih kreatora, masovnog uvoza i reklamiranja strane robe,
itd.” (str. 7). Ovo je veoma dobar pokusaj jer se najpre ceo fenomen
odreduje kao galimatijas, sfecifiéni hibridni proizvod nastao u jednom
haoti€nom prozimanju ideja, uticaja i stilova (€esto su to
najparadoksalnije meSavine koje izazivaju smeh), a zatim se pokusava
analiza pojedinih elemenata i izvora koji se mogu otkriti u izvornoj ili
izmenjenoj formi. Kronja paralelno prati ove mesSanje u samom
muzi¢kom proizvodu i mesanje u imidzu, stilu prateée promocije
(garderoba, scenografija, simboli).

Poseban kvalitet Kronjinog pristupa u odnosu na Gordijev, ¢&ini
upravo stavljanje fenomena turbo-folka u kontekst globalne svetske
potro$acke kuiture. Dok Erik Gordi sve vreme insistira na autohtonosti
turbo-folka kao antizapadnog pokreta povezanog s nacionalisti€kom,
antiglobalistickom orijentacijom, Kronja daje daleko realnije shvatanje
prema kome je estetika turbo-folka lokalni izdanak globaine potrosacke
kulture i nekih univerzalnijih svetskih tendencija. S te strane, naro€ito su
zanimljiva poglavlja “Komercijalizacija kulture i estetizacija
svakodnevnog zivota®, i “Estetika turbo-folka u kontekstu svetske ma-
sovne kulture”. U ovom drugom poglavlju autorka analizira €uveni Altma-
nov film Nesvil, praveéi ocigledne paralele izmedu turbo-folk pokreta u
Srbiji i ikonografije navokomponovanog ameri¢kog kantrija. Ova analiza
je priliéno ubedijiva i verodostojno pokazuje da logika turbo-folka ima
svoje “counterparts” odnosno pandane upravo u “najprogresivnijoj” zem-

prodora islamskih, crijentalnih i drugih egzotiénih mediteranskih ritmova

"Osnovu ove studije ¢ini Kronjin magistarski rad “Muzicki video-spot u Srbiji 90-ih: estetika
filmskog jezika kao nosilac znacenjastilaneotolk kulture”.

29



koji su prodrmali Evropu 80-ih. NaZalost, i sama Kronja je ogranic¢ena
svojom polaznom premisom, koju deli s Gordjjem i koju sam vec kritiko-
vao, o tome da “turbo-folk muzika... u nacelu ima &isto nacionalisticki
karakter” (Kronja, str. 48). Ova premisa je ograni¢ava i ne dozvoljava joj
dakrene dalje u produbljeniju analizu turbo-folka kao trziSnog i univerzal-
nijeg, ili bar regionalnog pokreta.

Autorka istiCe kao paradoks to Sto turbo-folk, kao nacionalistiCka
muzika, koristi model zapadne potroSacke kulture. Kao $to sam vecé
pominjao, turbo-folk sa svim svojim melizmima, orijentalizmima, i
pozajmljivanjem iz svih mogucih ritmova i kultura nije nacionalisticka veé
vrio otvorena, €ak multikulturalna i interkulturalna muzika. Zanimljivo je
da je upravo proboj turbo-folka obelezilo integrisanje muslimanskog,
novopazarskog zvuka, dok su raniji i kasniji proevropski, deklarativno
internacionalno i multikulturalno orijentisani komunisti sve to progonili
kao ki€, Sund i primitivizam. Paradoksalno je da upravo na ovom polju -
odnosu prema orijentalnim elementima u muzici i imidzu izvodaéa
turbo-folka ~ nacionalisti i internacionalisti dele isto shvatanje: naciona-
listi Zele da brane Eistotu srpske muzike od orijentalnih elemenata, a
navodni proevropski kosmopoliti, da sve to suzbiju kao deo orijentalnog,
despotskog nasleda primitivizma koje nas spreCava da krenemo ka
“svetu”, Evropi, Zapadu...

Jedna od najproblemati¢nijih teza u Kronjinom tekstu jeste teza o
odnosu turbo-folka i densa. Ova ideja se proviadi kroz ceo tekst ali je
najeksplicitnije izneta na strani 72. kada ona kaze da je “dens proizi§ao iz
turbo-folka”. | sama autorka odmah dodaje da, po logici stvari to izgleda
¢udno, ali ipak bezrezervno potkrepljuje svoju tezu nalazeci potvrdu u
prelasku pojedinih pevaéa iz jednog u drugi Zanr. Ovaj podatak prosto
treba dovesti u vezu s promenom vladajuce ideologije. Umesto SPS-a
koji je pustio da trzisna logika sé&ma kreira ukus i potrebe, na vlast je
doSao JUL koji je kao i alternativni kosmopoliti hteo da oéisti Srbiju od
primitivizma, islamizma i sl., kako bi je okrenuo ka tehnolo§kom progresi-
vizmu i modernizaciji - po kineskom modelu. Stoga je JUL propagirac
dens kao izraz ovog tehnoloSkog doba, a pevadi su se prosto prilagoda-
vali onome $to je novi gazda zahtevao. Uz to, Kronja propusta da dens
stavi u globalni kontekst kao §to je to uradila s turbo-folkom." Polovina
90-ih je u Evropi obeleZzena prodorom elektronskog zvuka u raznim
oblicima. Postojala je zahtevnija, urbanija varijanta haus, rejv i sl. zvuka
(koju su kod nas propagirali Radio B92 i neke muzi¢ke grupe) i profanija,
viSe populistitka, manje zahtevna varijanta koja je vladala top-listama
(izvodacdi poput 2 unlimited, Dr Albana, raznih bojs-bendova ...) koju je
prihvatio JUL i propagirac preko Kosave, Pinka i sl. Kronja registruje ovu
povezanost JUL-a s densom alj je ne objasnjava, odnosno tvrdi da se
JUL samo prilagodavao ve¢ postoje¢em trendu. Poenta je da je JUL
upravo planski stvaraotajtrend.

Kronjina tvrdnja, da dens i turbo-folk dele isti sistem vrednosti,
zahteva malo drugadije objadnjenje. Na strani 62, autorka veoma dobro
uocava promenu motiva u “narodnoj muzici” koja se desila s transforma-
cijom neofolka u tehno-folk. Kronja je pribegla i statistickoj analizi odre-
denog uzorka spotova iz devedestih, uoCila potpunu promenu motiva,
okupacijai pre svega ambijenta koji se koristi u spotovima. Dok je neofolk

Preciznije, ona samo kaZe da dens svoje motive pozajmljuje iz Amerike, Nemacke i Engleske.
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bio okrenut seoskim i tradicionalistickim motivima, “turbo-folk” je u
potpunosti gradski fenomen &iji se spotovi po pravilu snimaju u gradskom
ili prigradskom enterijeru, teme su gradske, scenografija je veoma
savremena. Kronja kaze da su “spotovi turbo-folka i densa dali... legitim-
nu potvrdu Nove srpske muzike kao urbanog fenomena”. Da bi ovo
objasnila, istraZila je nastanak turbo-folk industrije i dens video-spotova u
Srbiji 90-ih. Pri tom je analizirala, pre svega, proces profesionalizacije
izrade spotova, i nadin na koji su autori poput Zlog i Dejana Mili¢evica
uvodili ultraurbane elemente u narodnjacki imidz (Zli rok-ikonografiju, a
Milicevi¢ brodvejsko-holivudski glamur). Buduéi da su ovi isti autori
pokrivaliidens i turbo-folk produkciju, lako je objasniti zadto suisti motivi i
sistem vrednosti koji namecu.

Zanimljiv motiv koji zasluzuje detaljniju razradu jeste tvrdnja koju
Kronja iznosi na str. 40, da su ove potkulture veran odraz drustvenog i
normativnog haosa. Ovo bih opet povezao sa svojom osnovnom tezom
da ovde nije re¢ toliko o planskom nametanju nekih matrica koliko o
trziSnom preslikavanju kolektivnog nesvesnog u trenucima opsteg haosa
i razgradnje svih dotad vazecih sistema vrednosti i moralnih normi.
Naime, ako je nasilje bilo svuda oko nas, ako se na 100 kilometara od
Beograda vodio uzasno krvav i brutalan rat nita se drugo nije moglo
ocekivati nego da nasilje zacaruje i na televizijskim ekranima i posebno u
dinami&nim video-spotovima.

Muzicki i video-autori su samo preneli ono $to je bilo svuda oko njih te
je utoliko turbo-folk mnogo viSe deskripcija, pa tek onda reprodukcija
izvesnog sistema vrednosti. Kada govorimo o nasilju, ne sme se
zaboraviti ni globalni kontekst, odnosno porast koli€ine i stepena nasilja
koje sre¢emo u zapadnim produktima masovne potro$acke kulture,
Kronja i ovde pravi zanimljivu paralelu izmedu srpskog ratnickog Sika i
spotova crnih rep-izvodaca. Steta je $to je ovaj motiv ostavljen samo u
naznakama jer svakako zasluzuje ozbiljniju i detaljniju razradu. Mnoga
predgrada Beograda su, tokom devedesetih, polela sve vise da li€e na
crnacka geta u kojima vise nema drzavnog reda ve¢ vladaju alternativne
institucije lokalnih kriminalaca i narko-bosova. Droga je negde od 1993,
kao i oruzje, bila u neverovatnoj ekspanziji po tim krajevima, akriminal je
postao jedini oblik dokazivanja, zarade, pa i izgleda za neki drustveni
prosperitet. To je upravo slika koju su klinci mogli da vide u spotovima i
filmovima crnackih rep-autora poput Tu-pak-a i stoga su se vrio lako
identifikovali s njima. Zato nije ni €udo $to su i domadi spot-autori pribegli
istim re$enjima (droga, nasilje oruzje, prostitucija), jer je publika upravo
toiocekivala. Sve drugobi bilo odbageno kao foliranje ili kao dosada.

Primedba koja bi podjednako mogla da se da i Kronji i Gordiju, jeste
fiksiranost za Beograd. Srbija se, nazalost, kod oba autora svodi samo
na Beograd, a analiza medija na Pink i Palmu. Nema referiranja ni na
jednu lokalnu stanicu niti na programe ogromne mreze brojnih lokalnih
stanica koje su se devedesetih masovno osnivale. Ovaj kontekst je bitan
upravo zbog pominjane price o mejnstrimu. Te stanice su morale da
organizuju program s malim finansijskim sredstvima. Po pravilu, on je bio
baziran na piratskim kopijama filmova, nelegalnom preuzimanju

"Upravo bi obrnuto bilo ideolodka presija, kada se u uslovima haosa plasira nerealna slika
smirenosti, sredenosti, organizovanosti... Natome je bar delimi¢no JUL gradio svoju viziju.
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sportskih dogadaja sa satelitskih kanala, zatim na sapunicama (najpre
repriza ameriCkih a zatim i poplava latino-sapunica), i konaéno na muzic¢-
kom mejnstrimu. Pritom, ne treba izgubiti iz vida da je i pre 1990. neofalk
daleko manje proganjan na lokalnom nivou, u provinciji, nego u Beo-
gradu, te je stoga najpre propagiran preko mreze lokalnih radio-stanica
(¢uvena je institucija emisije Zelje, Cestitke i pozdravi, kao i pojedine sta-
nice kao $to je bio Radio Sabac). Stoga je lako razumljivo da kada je na
drzavnom nivou prestalo proganjanje kia i Sunda, lokalne stanice su
imale punu slobodu da pustaju ono $to “narod iste”, a to je, razumljivo,
bio turbo-folk. Konaéno je moglo da se krene s Pinkovomn devizom A Sto
ne bimoglo?

Bavljenje lokalnim stanicama nuzno je i zbog razumevanja teme koju
Kronja," za razliku od Gordija, sasvim primereno pominje i naznacava.
Rec je o subverzvinom potencijalu neofolka iz osamdesetih, o njegovom
ambivalentnom statusu u drustvu gde je na ideoloskom planu Zestoko
proganjan, ali na ekonomskom i socijalnom bivao tolerisan ( i zbog
visokih prihoda i zato $to su pametniji medu vladarima shvatali da se
narodu ne sme previSe ukidati masovna zabava koju trazi). Kronja
veoma dobro uolava da je neofolk bio ozbilina implicitna kritika
socijalistickog drustva koja je dobro ukazivala na neuspeh nasilnih
modela urbanizacije, na otudenost ljudi koji su iz svog prirodnog seoskog
ambijenta dovedeni u urbane dzungle u kojima su se osecali izgubljeno,
strano, nesigurno i jadno." Upravo ti ljudi su svoju &eznju za selom i
proslim Zivotom pokuSavali da pronadu i otpevaju u neofolk hitovima.
Zanimljivo je da su i njihovi idoli, najve¢e zvezde te muzike, po pravilu, bili
sa sela i predstavljali nekog koga su svi osecali kao svog, ko je uspeo.”
(Razlika izmedu neofolka i turbo-folka vidi se i po tome §to je ovaj drugi
narolito u svom drugom talasu iznedrio heroje koji su iz gradskih
predgrada, kao §to su Aca Lukas, DZej, Karleu$aili Jovana).

Da bismo ilustrovali poloZaj estradnih umetnika u SFRJ naveséemo
uvodne redi Petra Lukovica iz najobuhvatnijeg i najzanimljivijeg rada koji
se bavi problemima estrade do 1990, iz njegove knjige Bolja pro$iost.
Lukovi¢ kaze: “ Lov na estradne vestice, ve¢ decenijama, jedan je od
popularnijih hobija ovda$nje javnosti, Zeljne trofeja koji postaju vazan
poen u svakoj lovackoj biografiji. Iskustvo nas uéi da pravog povoda ne
mora da bude: jednom je to 'lako bogacenje’, drugi put 'utaja poreza’, po-
nekad 'srozavanje umetnickog nivoa' i 'Sirenje ki¢a', a najce$ce dobro-
do8ao skandal koji dokazuje da su estradni radnici zabavnjaci, narod-
njaci, rokeri i svi usputni pratioci nuzno zlo koje valja §to pre iskoreniti.

”Kronja, str.25

“Kad god prodem Novim Beogradom, ekstremnim simbolom socijalistickog ludila zvanog
masovna urbanizacija, paZnju mi privuce mno§tvo prostih, improvizovanih klupica koje stoje
ispred monstruoznih zgrada i na kojima obi¢no sedi po jedna ili viSe baka sa maramama na
glavi. Ova megatuZna slika govori o tome da se ti ljudi ni nakon nekoliko decenija Zivota u
novim uslovima nisu privikli na nove obicaje i da pokuSavaju i dalje da oGuvaju ono §to
smatraju za makar simulaciju normalnog Zivota, a to je sedenje ispred kuce na selu, kada se
srecukomsije, pitajuzazdravlje, kada postoji komunikacija, sigurnost poznatosti. ..

lsOvojc izvanredno opisano u pesmi grupe Zabranjeno pusenje “Ibro dirka”. Pesma govori o
“na¥cm malom Ibri harmonika$u *, iz na¥e mahale koji tako dobro svira za raju, ali koga zli
menadzeri odvuku na estradu i utope njegov retki talenat u estradnu industriju. Medutim, poenta
jeda se on utom velikom svetu ne osec¢a dobro i pored svih velikih uspeha . Razre$enje dolazi
na kraju pesme kada se, nofen nostalgijom, Ibro vraéa u nasu mahalu da svira za svoju raju jer
“mahalu isevdah Ibro nije mogao dazaboravi”.

32



Jo$ od prvih dana pobede socijalizma u nas, pod posebnom paskom
nadleznih, potisnuti su na drustvenu marginu: vecito su bili sumnjivi
elementi, potencijalni neprijatelji progresa i Cove€anstva, uvek savrsene
Zrtve koje su ¢utale da bi preZivele. Scenario se ni kasnije nije menjao:
slikani su kao jevtini zabavljaci, generalno tupavi, neobrazovani, gram-
zivi, zlo€esti | bezosedajni, spremni da se prodaju za tezgu, svakom slu-
Saocuisvakojdrzavi..."

lako su bili tretirani na ovakav ponizavaju¢i i nipodastavajuci nagéin,
oni suipak prezvljavalijer je narod uprkos ideclokim pritiscima kupovao
njihove ploce, i$ac na njihove koncerte, pratio revijalnu Stampu koja se
bavila njihovim ZzZivotima...Narodito za neofolk je vazno ponovo istadi
zapazanja Svete Luki¢a, koja Kronja navodi, o tome da je ta muzika
potpuno prepustena sebi, prokazena i socijalno marginalizovana od
vladajuceg kulturnog establiSmenta umesto da je prihvaéena kao realno
postoje¢i fenomen i pravilno kanalisana i usmeravana, da je ukus
potro§aca pazljivo i postepeno negovan i time podizan ukupni kvalitet
modernizovane narodne muztike. Interesantno je da je Goran Bregovi¢
pokazao da je to i te kako moguce: iskoristio je narodnu muziku s juga
Srbije, modernizovao je, uklopio u savremene matrice i postigao veliki
uspeh u Evropi. Neverovatno je da niko nije poku$ao nista sli¢no i da tako
uspesSan projekat kao &to je muzika iz filma Andergraund nema ¢&ak
nijednog imitatora a nekmoli kreativnog sledbenikal

Ovo sam zeleo posebno da nagiasim zato $to nova, postmiloSevi-
¢evska vlast u kulturi potpuno podseéa na komuniste koji su vladali pre
njega ¢ak su i mnogiljudi isti samo $to sada nisu u SK nego su u nekim od
dosovskih partija. Evidentno je da ti ljudi nisu ama bas nista naudili i da
pokuSavaju da vrate toc¢ak deset godina unazad: opet ¢emo imati
vladajuci kulturni elitizam koji narod ne prihvata i, s druge strane, proskri-
bovane ali od naroda prihvacene turbo-folk heroje. Elita ¢e zZiveti u svom
zastakljenom, imaginarnom i samodovoljnom svetu, a obi¢an narod u
svom svetu kulture u kome viadaju zakoni trZita koji sve vi§e unakazuju
profil njihove muzike. No, ovo je nazalost samo odraz opsteg politickog
obrasca u odnosu elite i obiénog sveta od 5. oktobra naovamo. Ono $to
mene plasi, jeste da ¢e rezultat takvog odnosa vlasti prema narodu biti
povratak nekog Seselja ili MiloSeviéa i da éemo tako uci u jedan tragiéni
krug ekstrema koji se smenjuju naviasti. A takve drzave su za zaljenje.
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