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Tokom trinaest godina vladavine Slobodana MiloSevica, sve se 
veoma brzo menjalo: imperije i driave su nestajale, nove politiCke i 
bezbednosne zajednice su se radale, Sirile, uCvrScivale, svetom je 
zavladala nova ideologija, informatiCka tehnologija se revolucionisala 
svake druge godine, satelitski programi i Internet su premreiili svet ... 
Kako se radikalno menjao globalni evro-atlantski politiCki kontekst tako 
se brzo menjalo i podrueje na kome je MiloSevic imao realnu ili bar 
simboliCku moc: stvarala se Republika Srpska Krajina pa je u vihoru 
1995. nestajala, stvarala se Republika Srpska kao autonomna politiCka 
tvorevina sa snainim prerogativima driavnosti, pa je Dejtonom i naroCito 
postdejtonskom politikom sve vise gubila ta obleija kao Sto je i Sam 
MiloSevic sve manje uticaja imao na njen i ivot; Crna Gora je poCetkom 
devedesetih bila snaian oslonac njegove politike da bi se vremenom 
(naroCito od 1997) pretvorila u samosvojni zabran, koji sve manje veze 
ima sa Srbijom; istoCna Slavonija je dug0 bila vezana sa Vojvodinu, da bi 
se reintegrisala u Hrvatsku; Kosmet je 1999. otkinut od Srbije ... Vidimo 
da je veoma teSko odrediti granice MiloSevicevog politiEkog uticaja ili 
podrutja na komeje on vladao, a opet se obiCno veoma lagano i nekritiCki 
govori o "Milo3evicevoj Srbiji" kao jedinstvenoj, definisanoj tvorevini, pri 
Cemu se za taj prostor vezuje "vladavina srpskog nacionalizma" kao 
sama po sebi razumljiva ideologija. 

Medutim, analizaslobizma kao politiekog sistema mora se obavljati 
veoma suptilnim metodama, i ceo period njegove vladavine mora se 
tumaeiti kao veoma dinamiCan i promenljiv, u svom istorijskom razvoju. 
Kao Sto je i sSm fiziCki prostor njegove polititke moci varirao tokom tih 
trinaest godina, isto tako su se menjali unutraSnji ideoloSki i kulturni 
prostori kojimaje on upravljao i mehanizmi i ideologemi kojeje koristio. 

Pri izutavanju ovog trinaestogodignjeg perioda, posebno mesto u 
bavljenju ideoloSkim i polititkim borbama mora se rezervisati za analize 
kulturnog prostora. Ako se period uspona populizma i navodne nacional- 
ne homogenizacije i nacionalnog budenja pred rat (1 988-1 991), odvijao 
istovremeno sa j05 uvek jakim jugoslovenskim, internacionalis-tiCkim, 
prozapadnim kultunim Sablonom, kao proizvodom nasledene komandne 
druStvene ekonomije i jednopartijske driave, onda je period od 1991. do 
2000. okarakterisan neverovatnom proliferacijom najparadoksalnijih 
kulturnih meSavina koje su rezultat procvata triidne politike u uslovima 
druMvenog i vrednosnog haosa. 

Naime, postaje uobiCajeno da se sva "kulturna politika" slobizma 
posmatra kao proizvod diktata driave. Nasuprot ovakvom pristupu, 
insistiracu na tome da je MiloSevic upravo uklonio ili sklonio elitistitki- 
prosvetiteljski diktat driave i pustio triiSte da stvara kulturne vrednosti: 
pri tome uvek pobeduju najprostiji, najvagarskiji i najmanje suptilni 



obrasci masovne potroBnje i masovne zabave, pa se ne treba Cuditi Bto je 
to bio sluCaj i u slobizmu. 

Analiza kompletne kulture u tom periodu mora biti veoma razudena i 
ici uporedo s analizom ideolodkih obrazaca. Stavi~e, Cini mi se da je 
upravo izutavanje masovne kulture jedan od najproduktivnijih naCina za 
razumevanje ideoloBkih obrazaca koji su se stvarali i smepjivali tokom 
pomenutih trinaest godina. Ova kompleksna analiza mora da se usred- 
sredi na ogromno i razudeno bogatstvo razliCitih kulturnih proizvoda i 
mora, pre svega, da nade naEin da posveti jednaku painju elementima 
autohtonosti, kao i onim elementima koje slobistitka kultura deli s global- 
nom (zapadnom) masovnom potroBaCkom kulturom (pri Cemu treba 
voditi raCuna i ozajednitkoj balkanskoj potroBaCkoj masovnoj kulturi koja 
se odriavala i transformisala uprkos (ili moida bas zahvaljujuci!?) 
medusobnim animozitetima i ratovima. 

Od tog konglomerata kulturnih artefakata, koji je tokom analiziranih 
godina Cinio galimatijas masovne kulture, pomenimo samo najimpresiv- 
nije fenomene: procvat proroStva, vidovnjastva, hijeromantije, astro- 
logije, alternativne medicine i drugih oblika iskoriBcavanja ideologije 
"paranormalnih fenomena", koji jeste promovisan putem driavnih i 
paradriavnih medija, ali je mnogo veci zamah doiiveo podzemnim 
druBtvenim kanalima i sistemom "radio-Mileve", upravo zbog novonas- 
talih druBtvenih okolnosti (nesigurnost, povecanje broja obolelih, propast 
regularnog zdravstva, propast porodice i poroditnih vrednosti ...); 
procvat pornografije, prostitucije, prometa belog roblja, i drugih oblika 
seksualne industrije', sa striptiz-barovima, tajnim javnim kucama, 
drumskim kafanama, i sliCnim srodnim institucijama; ekspanzija upotre- 
be droga i kompletna kultura IiCnog izolacionizma i eskapizma, "privatne" 
narkomanije i alkoholizma koji su se razvili po stanovima Srbije; 
specifiCni procvat video-piraterije i muziCke piraterije u situaciji kada je 
cela zemlja bila izopbtena, sa svim bizarnostima poput Cinjenice da je 
piraterija driavno forsirana i upotrebljavana kao instrument vladavine i 
Cak direktne politiCke borbe;' ideologija i priroda politiCkih rituala, mitinga, 
proslava, i mnogi drugi fenomeni ... 

Posebno mesto u ovom druBtvu zauzima popularna muzika u svim 
svojim oblicima. Za razliku od vecine pominjanih podrutja, gde ne 
postoje ni elementarna istraiivanja, Cak ni publicistitki osvrti, podruCje 

'Samo po sebi ovo podrufje je dovolj~lo za ozbiljnu i podrobnu analizu. Pomenimo sarno da je 
poEetkom devedesetih poEelo nesputano bujanje otvorene prostitucije. Dovoljno je uzeti 
Easopis Oglasi i pratiti kako u n.jemu dve rubrike dotivljavaju ekspanzjju: najpre Euveni Litni 
kontakti koji su pre toga zaista sluiili za upoznavanje ljudi koji drugatije nisu mogli da nadu 
partnere ili bratne saputnike, postajuoglasi zajavnoreklamira~lje tzv, javnih kuCa (eufemistitki 
nanianih Agencijama ;aposlovnu prainju), koje nude sve vrste seksualnih usluga; posebna 
bizarnostje vezanaza reklamiranje najprljavijih i najtvrdih pornografskihvideo-materijala koji 
su se tokom nekoliko meseci '92. i ' 93, javno nudili i prodavali preko Oglasa u mbrici Video. 
Agenci.ie koje su prodavale ove rnaterijale, do detalja su opisivale Sta oni sadrte.  Imali smo 
prilike da protitamo sve moguCe kombinacije tipa: babe i uEenici, dede i uEenice, babe i dede, 
maloletnieke orgi.je, maloletnici (5-6, razred) siluju svog Skolskog druga i sl . .  . Ovoje  prekinuto 
t imsu  poteli protesti ujavnosti. 
'Ceo fenomen driavne piraterije, iako frapantan, teoretski nije ni dotaknut, a kanioli adeh~a tno  
objaSnjen i razjagnjen. (Zanimljiv je pokuSaj Srdana Durica objavljen u Easop~su Anlrprrat, br. 
2). Paradrtavne T V  stanice, poput Palnre i Prnku, poEetkom i sredinoni 90-ih redovno su 
prikazivale najnovije holivudske hitove. Ovu tradiclju nastavila.je krajem 90-ih driavna TP' 
Poliiiko koja je, na primer, odvraiala ljude od odlaska na opozicione mltllige tako Sto bi 
emitovala najatraktivnije filmske hitove, poput poslednjeg DfemsaBonda. 



muzike je Cesto tematizovano u publicistici, a nedavno smo dobili i prve 
pionirske studije koje su pokuSale da zahvate ideoloSke, socioloSke, 
polititke, stilistiCke i druge aspekte i elemente ovog podrutja. Ret  je o 
studiji Erika Gordija Kultura vlasti u Srbiji (nacionalizam i unistavanje 
alternativa),%onkretnije, o delu "UniStavanje muziCkih alternativa", i o 
studiji lvane Kronje, Smrtonosni sjaj: masovna psihologija i estetika 
turbo-folka 1990-2000.4 Kao i svi pionirski poduhvati, ni ove studije nisu 
IiSene brojnih mana, jednostranosti i ogranitenosti pristupa, ali su i sa 
svim tim nedostacima vredne paipje, jer ocrtavaju zanimljiv prostor i 
postavljaju neke potetne osnove za buduca istraiivanja. 

Ovaj tekst svakako nije zamiSljen kao studija koja pretenduje da 
daje neke konaCne ocene o samom fenomenu muziCke kulture u 
slobizmu, niti je pisan s idejom vrednovanja i ocene pomenute dve studi- 
je. Moje pretenzije su znatno manje i ogranitene su na pokuSaj da prili- 
kom osvrta na ideje dvoje pominjanih autora, pojedine teze osporim, dru- 
ge proSirim i konaCno, iznesem nekoliko svojih zapaianja, dajuci moida 
neko svoje gledanje na ceo ovaj fenomen. Usredsredivanje na popularnu 
muziku slobizma moie biti dobar povod da se pokrenu i neka znaCajna 
pitanja povezana ne samo s naSom skoraSnjom istorijom, vec i s naSom 
buducnoScu. Na primer, pitanje sukoba ideologija i stvaranja druStvenog 
konsenzusa, pitapje transformacije, izgradnje sistema vrednosti i orijen- 
tacije srbijanskog druStva, pitanje odnosa i uskladivanja elitne i masovne 
kulture, pitanje stava srpske elite i inteligencije o svom indentitetu i 
nasledu, pitanje (pre)vrednovanja srpskog treSa od 70-ih naovamo.. . 

Najpre o samom mitgloSkom pojmu turbo-folk. Generalna je 
tendencija kod "prosvecene", "urbane", "prozapadne" inteligencije da 
kompletnu popularnu muziku nastalu (po njima samo) u Srbiji 90-ih 
strpaju pod ovaj zajednieki peiorativni imenitelj. Kad jedan takav(takva) 
komentator pomene turbo-folk, onda on pod tim podrazumeva sve Sto 
nije rokenrol (koji je navodno po definiciji urban, subverzivan, zapadni, 
kosmopolitski, dok je turbo-folk navodno nacionalistiCki, ruralni i ratni 
proizvod): dakle i tehno-folk, i novokomponovanu muziku i dens i razne 
druge forme koje su natale kao kros-over; ovih baziCnih pravaca. Ovo 
najCeSde izraiava samo ideoloSku i kolonijalnu poziciju toy autora, 
odnosno njegovo neimanje iel je da ozbiljno razume fenomen popularne 
muzike sa svim njegovim sloienostima. JOB gore, Cesto se radi o 
poloiaju antropologa koji izutava di~.!i= p ! c ~ e n a  s nekim njihovim 
retrogradnim proizvodom. 

Ovoj poziciji je dosta (mada ne u\~ek) hlizak Gardi. Njegova istraiiva- 
nja su o f  igledno radena tokom 1993. i 1994. a knjiga je objavljena 1999. 
U meduvremenu su se desili revolucicp.srni ideoloSki preqkreti u prirodi 
'hliloSeviceve vlasti, i pre svega u raz\/cjU popirlarne kulture, koje on nije 
ni pokuSao da opiSe i zahvgti, ili nije mogao jer je ostao ograniten 
vizurom koju su mu ovdasl?ji izvcri nametnuli, a to je ugao gledanja 
nekadawje liberalno-komunistiw, prozapadne elite koja je potisnuta u 
opoziciju i koja sve ono Sfo r i le njen'o (zapadno, kcsmopolitsko), gleda 
katastl-ofiEkim oCima. 

lvana Kronja je daleko suptilnija u tumatenju ove popularne muzike i, 
prema njenom miSljenju, ti~rko.folk je samo ledan dco fenomena nove 

'EricGordy, The Culiure ofPowerit,Serbia, Pennsylvania Uni\.ers~ty Press, 1999, str 1 03- 165 
'Izdanje Tehnokratia, Beograd, 2001 



(popularne) srpske rnuzike, u koju spadaju dens i neofolk . Medutirn, ipak 
se u radu dorninantna painja posvecuje turbo-folku; dens se npr. svodi 
na izdanak turbo-folka, svi fenorneni se uglavnorn posrnatraju kao deo 
turbo-folk matrice i, konaCno, podnaslov knjige nije rnasovna psihologija i 
estetika Nove srpske rnuzike, vec upravo Masovna psihologija i estetika 
turbo-folka. 

Gordijevi ovdaSnji izvori su i inaCe krajnje surnnjivi, nepouzdani i 
reduktivni. Kada, na primer, pozivajuti se na Vreme zabave, kaie da je 
to ogranak "legendarnog nezavisnog magazina Vreme" (str. 11 3) onda je 
priliCno jasno iz kog ugla Gordi prilazi celom fenomenu popularne 
rnuzike. To je ugao gledanja veorna male grupe ideoloSki usrnerenih (judi; 
onog sveta koji potiCe od nekadaSnje kornunistitke inteligencije, bilo 
vladajuce ili disidentske (nije bilo velike razlike rnedu njirna), koja se 
identifikovala sa zapadnim potroSaCkirn vrednostirna i prosvetiteljskirn 
elitizrnorn. Ova grupa se polako forrnirala od liberalnijih kornunista- 
internacionalista koji su poraieni na Osmoj sednici i od disidenata- 
kosrnopolita (za razliku od disidenata-nacionalista). Najpre su se politiCki 
organizovali u Ujdi, partiju nekadaSnjeg jugoslovenskog prernijera Ante 
Markovica, a zatirn u GSS, dok su istovremeno ove strukture potpuno 
rnonopolisale tzv. Treci sektor (NGO-i, mediji, fondacije) upravo zato Sto 
je u njima Zapad video jedinu zahvalnu i odgovarajucu polititku 
ideologiju koju je ieleo da podriava. Osnovna glasila su Radio 692, 
Republika, nekada (NaSa) borba i "legendarno Vreme". Ove strukture 
postoje kao legitimni Cinilac politiCkog iivota u Srbiji, ali je problem za 
nauCno istraiivanje, a Sto Gordijeva knjiga ie l i  da bude, to Sto ostaje 
ideoloSki ograniCen perspektivom ove grupacije Cak i kada pokuSava da 
iznosi stavove drugih aktera, koje najCeSce o(t)pisuje kao "nacionaliste". 

Problem nije sarno ideoloSka vizura, vec su to i rnaterijalne greSke. 
Na primer, jedan od tih starih nostalgitnih rokera, koji su najCeSce 
Gordijevi "relevantni sagovornici", objaSnjava mu da je rokenrol ranije bio 
norrnalna muzika koja se sluSala po kafanama (str. 143) !? Ovoje upravo 
paradigmatieno za ograniCeni svet u korne su oduvek ovi ljudi iiveli, ne 
znajuci Sta,se zbiva rnalo dalje od pjihovog kruga (najCeSce kruga 
dvojke). Oni projektuju da se osamdesetih rok sluSao i po kafanama jerje 
to njirna IogiCno. Za neupucene, sluSati rok u srpskoj kafani je jednako 
rnoguCnosti da se u istoj instituciji sluSaju operske arije. 

JoS fantastiCnija je sledeca izjava (naravno, potice od joS jednog od 
tih pouzdanih izvora). Govoreci o Milanu Mladenovicu, prerninulorn vodi 
Ekatarine velike, kao o nekome ko se nije prodao, ovaj izvor dezavuiSe 
kao one koji su se prodali: " Grupe koje su se nakaCile na politiCki talas, 
koje su poCele da proizvode sranja, poput Bajage i Riblje Corbe. Oni su 
dobili velike pare za to. Milan je njima poput oca. Njihova rnuzika, njihove 
ideje, oni su sve to dobili od njega." (Gordi 146) Vecu ludost zaista nisam 
mogao da zarnislirn od izjave da je Bora Dordevic sluSao Ekatarinu veliku 
i da je Riblja Corba svoju rnuziku bazirala na muziCkim idejarna pokojnog 
Milana. Ljudirna u Srbiji ovakvu i vrernensku i stilsku, pa i ideoloSku 
besrnislicu ne treba objagnjavati, ali za neupucene, probajrno da 
objasnimo da je to kao reci da su Dip parpl ili Brus Springstin s poCetka 
osamdesetih sluSali i krali od SimplMajndsa. 

SliCna ovome je i tvrdnja (str. 116) da je beogradski rok osarndesetih 
personifikovan u Giletu i ElektriCnom orgazmu. Po Cernu i za koga? Niti je 
Orgazam bio najpopularnija mejnstrim grupa, niti je to bila kvalitetna, 



inovativna alternativna grupa - StaviSe, od svih znaCajnih beogradskih 
grupa koje su obeleiile osamdesete, Orgazam je sa svojim klasiCnim 
pank-rifovima iz ranog perioda i opet klasiCnim pop-rok repertoarom iz 
kasnijeg perioda najnezanimljiviji. Ono Sto je od n'ih ostalo ne moie se 
meriti s inovativnim i eksperimentalnim opusom A arla Akrobate, Idola, 
Partibrejkersa, Ekatarine velike, Discipline kiCme.. . Stoga, ili je Gordiju to 
neki ljubitelj Orgazma tako rekao ili je on sve to posmatrao iz svoje ogra- 
niCene perspektive klasiCnog ameriCkog rokenrol fana, gde se rok svodi 
na nekoliko Roling stons rifova. 

Generalno gledano, zbog ove ograniCene ideoloSke perspektive 
slede i mnogi drugi nedostaci ove studije. Osnovni postulat u tumaCenju 
turbo-folka je potpuno pogreSan mit, koji glasi: Osamdesete godine su 
obeleiene vladavinom rokenrola kao dominantne, urbane matrice 
popularne muzike koju su mladi sluSali isto kao i njihovi vrSnjaci na 
Zapadu, te je Srbija bila deo kosmopolitske rok kulture. I u Srbiji je rok bio 
pobunjenitki, subverzivan i protestni mehanizam omladinske ekspresije, 
navodno je bio naCin pobune protiv vladajuceg komunistiEkog modela. 
Nakon toga, s dolaskom MiloSevica na vlast, rokenrol je kao kosmopo- 
litska urbana kultura uniSten i zamenjen nacionalistiCkim, antizapadnim, 
ruralnim turbo-folkom koji je driava promovisala kao novu vladajuku 
paradigmu popularne muzike. 

Vec u analizi samih ovih tvrdnji vidi se njihova baziCna kontradik- 
tornost: ako je rok bio dominatna matrica, kako je on mogao biti 
subverzivan? Odgovorje: rok niti je bio dominatan niti je bio subverzivan. 
Popularna muziCka scena tokom 80-ih bi se mogla opisati na sledeci 
naCin. Prozapadna, progresivno orijentisana komunistiCka elita 
podriavala je sve oblike popularne kulture koji su mogli da joj daju 
legitimitet navodne urbanosti, internacionalizma, zapadnjadtva, moder- 
nosti, otvorenosti za reforme. Rok je kao univerzalno prihvacen 
ideologem svih tih epiteta, kao nosilac zajedniCke kulture mladih bio 
idealan isntrument za te namene. Dakle, rok ne da nije bio subverzivan 
tokom osamdesetih, vec je bio instrument koji je vladajucoj eliti liberalni- 
jih komunista davao prozapadni legitimitet. 

Rok re bio driavno promovisan i nametan kao deo poieljnog, 
ideologki dominatnog kulturnog modela. Rok grupe su snimale iskljutivo 
za driavne izdavaeke kuce (buduci da nezavisnih nije ni bilo) i 
promovisane su preko driavnih medija i ostalih sredstava driavne 
propagande. I pored svega toga, takozvane urbane (Gordijevim prijate- 
ljima drage) grupe teSko su prelazile tiraie od 30-ak hiljada primeraka jer 
su sa svojim komplikovanim i eksperimentalnim muziCkim formama i 
tekstovima (Ekatarina velika je ekstremni primer) bile previSe daleke i 
nerazumljive Sirokoj populaciji. Velike tiraie pravile su iskljuCivo (Sto je i 
logicno) populistitki orijentisane grupe s provokativnim tekstovima i 
nezahtevnim muziekim formama (poput Riblje iorbe) ili one koje su 
poput Bijelog dugmeta koketirale c folkom i raznim propagandnim 
marifetlucima i Stosovima (Azra npr. koja je i pored svih svojih "politiCkih 
problema" isto kao i Riblja Eorba sve vreme snimala za driavne 
izdavaCke kuce). 0 tome koliko su rokeri bili subverzivni, govori Cinjenica 
koju Gordi zaCudo ne registruje - da je 1988. njemu omiljeni ElektriCni 
oragazam u izdanju PGP RTB-a izdao veliki hit "lgra rokenrol cela 
Jugoslavija", koji je bio najkoriscenija rok pesma svih vlasti. 

PoCetkom rata i uvodenjem pluralizma, rok viSe nije podriavala 
driava jer je triiSno bio neisplativ, a i tadaSnjoj vlasti viSe nije bila 



potrebna pseudozapadnjaCka legitimacija. Rok nije planski unidtavan, 
on samo vise nije nametan i driavno promovisan kao ranije. Ostavljen je 
sebi i nekim zaista alternativnim strukturama izdavabtva, promocija I 
distribucije koje su se radale. Jedini zanimljiv centar je napravljen oko 
Radija 892 i to opet po starom sistemu, samo Sto to nije radila driava 
svojim parama vec stari omladinski funkcioneri koji su dobijali novac od 
stranih fondacija i mogli da ga trode na izdavanje zanimljivih eksperimen- 
talnih i netriignih projekata kao Sto su Kanda, Kodia i NebojSa, Darkvud 
dab, Eva Braun, Plejboj, Kristali. 

Ovo je veoma bitno naglasiti jer se naknadnim tumaCenjem stvara 
nerealna slika o tome da su osamdesetih svi sludali urbani, subverzivni 
rok. Time se ignoride prosta Cinjenica da su najvece tiraie i tada, bez 
snaine driavne prodrSke i Eak uz oficijelno protivljenje i kritiku dunda, 
ostvarivali narodnjaci (Miroslav Ilic koji je jedini uspeo da prede milion 
prodatih ploCa, Lepa Brena, Vesna Zmijanac, Halid Muslimovic), zatim 
kiCerajski patetiCni terasa-pop, koji je uvek bio na granici folka (poput 
Magazina, Hari Mata Hari, Plavog orkestra, Merlina.. .) i pomenuti popu- 
IistiCki "narodni" rokeri poput Dugmeta, CorbeiBajage. 

Gordi u potpunosti prihvata ovaj, na beogradskoj alternativnoj sceni 
vladajuci mit i tek na kraju (str. 160. i 162) pominje i autore koji smatraju 
da je turbo-folk nastao posle sloma komunistitkih vrednosti osamdesetih 
i roka kao dela tog sistema vrednosti. Ali to su vide ilustracije drugaCijih 
midljenja koja on pominje, dok glavni tok njegovih misli i analiza prati ovaj 
nametnuti mu mit. 

lvana Kronja je i tu daleko pailjivija. Ona ima hrabrosti da ukaie kako 
su narodpjaci bili daleko subverzivniji sa svojim neprihvatanjem nameta- 
nog elitistiCkog modela kulture i kao implicitna kritika komunistiCkog 
preseljenja velikog broja ljudi u grad koji se u njemu nisu snalazili. 
Medutim, i ona prihvata ovaj mit kada smedta urbane rok-grupe u podruC 
je potkultura koje su kritikovale reiim i njegov sistem vrednosti, odnosno 
"bile orijentisane nasuprot vladajucem prosvetiteljsko-dogmatskom 
kulturnom modelu, odnosno nasuprot marksistiCkoj ideologiji i 
dogmatskoj vladavini Maraca', partizansko-komunistiEkog establiSmen- 
ta ..." (str. 37) 

Ona posmatra vladajucu strukturu osamdesetih kao monolitnu, na 
marksistitkoj ideologiji zasnovanu, dto je pogrebno. Osamdesete se 
upravo karakteriSu brojnim ideoloSki i orijentacionim sukobima izmedu 
samih komunista, izmedu reformatora i konzervativaca, nacionalista i 
internacionalista, unitarista i decentralista (buducih separatista) . . .  
KarakteristiCan je sluCaj slovenaCkog Lajbaha koga Kronja pominje, ali 
ne analizira. Lajbah je zaista pomerao granice dozvoljenog kulturnog 
govora u Jugoslaviji osamdesetih i razgradivao postojeci dogmatski, 
partizanski sistem vrednosti, ali je to radio koristeci driavna sredstva i 
medije i uiivajuci snainu zadtitu reformskihInacionalistiEkih komunistiG 
kih struktura u Sloveniji, koje su se pripremale za obraCun s federalnom 
vlaScu i za osamostaljenje. To je bilo oCigledno prilikom otcepljenja 
Slovenije i pre svega tokom dugoroCnih kulturnih i politiCkih priprema 
koje su tome vodile, kada su se slovenaCki komunisti bez problema 
sjedinili s takozvanim alternativnim strukturama, gde su bili disidenti iz 
Civilne druibe (filozofi, umetnici, politiCki aktivisti) i gde je i sam Lajbah 
pripadao sa svojim projektom Neue Slowenische Kunst. 

Sledeta zanimljiva ideolodka teza koju Gordi namece, jeste navodno 



nuina povezanost urbanih rokera sa antiratnim shvatanjirna i protivljenje 
ratu. On tu navodi akciju beogradskih rokera s projektom Rimtutituki iz 
'92. i druge antiratne akcije u kojima su ovdaSnji rokeri ~Cestvovali, ili 
izjave koje su davali. Ova teza pada Cim se prede u susednu Hrvatsku, 
gde su "urbani rokeri" bili listom zalegli za nacionalno i snaino propagirali 
"domovinski" rat kako bi povecali odziv na rnobilizaciju i snagu kojom se 
brani Hrvatska. Pomenimo samo neke: Film s pesmicorn "E moj druie 
beogradski", Psihomodo-pop "Hrvatska mora pobijediti", Prljavo kazali3- 
te "Lupi petom i reci ovo je Hrvatska". ..Ovo, karakteristieno ogranieava- 
nje samo na Srbiju omogucava Gordiju da izbegne i odgovor na pitanje 
zaSto je turbo-folk bio tako popularan u mnogim okolnirn zernljama koje 
nisu irnale MiloBevica, rat, sankcije, populistitki nacionalizam i sl. 
(pomenimo Bugarsku, Rumuniju, Makedoniju. ..). 

Poslednje ideoloSko uproScavanje vezano je za pokuSaj da se rokeri 
predstave kao levi liberali, kosmopoliti (Bto je devedesetih bila vladajuca 
ideoloSka paradigma na Zapadu). KO god je uzeo uteBca u nacionalnoj 
euforiji ili pokazivao neke druge sklonosti osim kosmopolitskih (tj. imao 
polititke rezerve prema Zapadu), proglaBen je nacionalistom i izbaCen 
"iz roka", kao Sto je to uradeno s Ribljom Eorbom, Bajagom ili Oliverom 
Mandicem. Meni je posebno zanimljivo bilo da se uopBte ne pominju 
Idoli, a jasno je i zbog Cega: potpuno naruBavaju Gordijevu ideoloSku 
koncepciju. ldoli su svakako najintrigantniji urbani bend osamdesetih, 
autori po svirn anketama najboljeg domaceg albuma "Odbrana i posled- 
nji dani". Medutim, reCje o ljudima izrazito desnitarske provenijencije koji 
su osamdesetih afirrnisali i koristili neke snaine uporiSne tatke srpske 
tradicionalne kulture (pravoslavlje, cirilica, dela Borislava Pekica) i Cesto 
koketirali s likom i delorn Dirnitrija Ljotica, vode srpskih faSistiCkih odreda 
iz Drugog svetskog rata. I dan-danas su nekadaSnji lideri ove grupe 
veoma bliski s Isidorom Bjelicom, NebojSorn Pajkicem i drugirn zastupni- 
cima radikalne desnice na srpskoj ideoloSkoj sceni. To pokazuje da Gordi 
nije uspeo da odbrani svoju tezu Cak ni time Sto je rok u Srbiji sveo sarno 
na njegovu ultraurbanu elitistitku struju.' 

Gordi je na rnomente (str. 125) spreman da dovede u pitanje svoju 
zapravo osnovnu tezu o tome da je reiirn svesno uniStavao rnuziCke 
alternative (pre svega rok). Na pomenutom mestu on kaie da pitanje da li 
se reiim svesno usrnerio protiv dornace rokenrol kulture, kao deo 

% ovoom kontekstu, veorna je zanimljiva pojava sve ono Sto se deSavalo povodorn nedavnog 
izlaskaalbumaPesme rznadistoka izaptrda. ReC je o projektu kqji je pokrenuo sveStenik SPC 
Jovan Culibrk s narnerom da Crlivu pribliii ~nlsdoj populaciji, a Sto je recept koji se udav~lo 
koristi u zapadnini zernljama i u Americi. Projekat je osmiSljen i realizovan tako dn desetak 
poznatih srpskih grupa napiSe i izvede kornpozicije na osnovu tekstova vlad~ke Nikolaja 
Velirnirovica. Kontroverzno stvaralaStvo Nikolaja VelirniroviCa je, inace, veoma prihvateno i 
popularno u rnnogim srpskim intelektualnim krugovima, pa i medu mladoni populacijom, 
naroCito zato Sto su komunist~ delo zabranjivali, a njegovo Citan.je smatrali pobunom (smatra 
se daje bio najbolji pravoslavni pisac u Srbiji u 20. veku). Stoga, nije bilo nikakvo tudo Stoje na 
ovorn prqiektu utestvovalo rnnoStvo znaCajnih srpskih "urbanih" grupa, medu kojima i dve 
trenutno na.jbolje Par[ibrejkers~ 1 Dorkvud dab. Ovo je tiaiSlo na testoku osudu pornenutih 
Gordiju bliskih krugova, jer je sve to odrnah strpano u klerikalizani, pravoslavni 
fundarnentalizarn, desnii-arstvo, antizapadrijaStvo.. . U Elanku u Republic.i264-265, Ivan Zlatit 
ceo dogadaj koji se doiivljava kao izdaja, konlentariSe retima :'Ostali slno i bez rokera ...". 
Opet se ignoriSe globalni kontekst i fenomeni se sagledavaju je$nostrano. Valja pomenuti da 
upravo istovrerneno s ovirn prqiektom u Arnerici dolazi do neveroyQtne ekspanzije takozvanog 
hriSCanskog roka i da je  pojavavrlo rnoderna i vrlo zapadna.-Ovaj fenomen navod~mo sanio kao 
joS jedan dokaz jednostranosti i neadehatnosti GordlJeve teze. 



programa da kulturu usmeri u pravcu konzistentnom s ratom, jeste 
svakako neSto o Cemu treba raspravljati, te da se ta rasprava ne moie 
lako okonCati. Medutim, ceo njegov tekst je baziran na toj nedokazanoj 
tezi, Sto se vidi i po izjavi - da je reiim "sponzorisao" turbo-folk i neofolk. 

U razgovoru koji sam imao s jednim od kljuEnih aktera promocije 
turbo-folka, s Cuvenim reiiserom spotova muziCkih zvezda devedesetih, 
gospodinom Zlim, dobio sam veoma IogiCna uveravanja da takvih 
tendencija nikada nije bilo. lako je radio sa svim najvecim zvezdama 
pomenute scene, Zli nikada nije imao kontakte s politikom i politiCarima, 
niti je dobijao instrukcije Sta bi trebalo da se gura i provlaCi kroz spotove. 
Od njega sam dobio najjasniju potvrdu da se upravo radilo o prostim 
zakonima triiSta u datim specifienim uslovima. Budiet za snimanje 
spotova je uglavnom bio veoma ograniten, ponekad i bedan (neke 
Cuvene spotove je snimao za nekoliko sati), a s druge strane, moralo se 
gledaliStu ponuditi Sto atraktivniji sadriaj. Rezultat je bio da se 
pribegavalo klasiEnim trikovima koji se koriste u uslovima kada se triiSte i 
mediji masovne kulture ni minimalno ne kontroliSu (za razliku od perioda 
pre devedesetih kada su se Sund i kiC iestoko progonili i oporezivali): 
dakle nasilje, golotinja, simulacija luksuza ... Moie se reci da je ovim 
putem samo dopuSteno onom dotada potiskivanom kolektivno 
nesvesnom da eksplodira na povrSini, pri Eemu je usled radikalizovano 
nenormalnih uslova izolacije, borbe za preiivljavanje i sl. cela priEa 
dobila razmere hiperboliCnog i grotesknog. 

U vezi s ovim je i Einjenica koju Gordi registruje ali se ne udubljuje u 
nju, a to je pitanje mejnstrima u popularnoj muzici. Ovaj problem je 
veoma dobro registrovao Zlatko JoSic direktor KST-a koji je ukazao na 
prostu Einjenicu da je najveci broj potroSaCa masovne kulture ianrovski 
neopredeljen i da sluSa ono Sto se najviSe vrti po medijima, pod uslovom 
da je u pitanju lagana i prosta forma, a ne neSto zahtevno poput EKV ili 
Discipline kieme. Takvi ljudi su do raspada SFRJ sluSali uglavnom gore- 
pobrojane izvodaCe, pri Cemu treba istaci da su neposredno pred raspad 
bosanske grupe (uvek na ivici folka) poput Merlina, Hari Mata Hari, 
Plavog orkestra, uz hrvatski Magazin , bile daleko najdominantniji na 
pop-sceni i Einile pravi mejnstrim. S njihovim nestajanjem otvorio se 
prostor u koji su uleteli najkomercijalniji, a to su bili modernizovani 
narodnjaci. Ne treba zaboraviti da je i tokom devedestih RTS stalno 
pokuSavao da afirmiSe neke bezvezne i neinventivne izvodaCe festival- 
ske pop-muzike, ali je sve to bilo krajnje nezanimljivo i usled toga je pro- 
padalo. Turbo-golotinja je bila daleko interesantnija. 

Da bi se ovo rasvetlilo, zanimljivo je ukazati na sluEaj projekta Fanki 
haus bend koji je promovisan 1992. Grupa je sastavljena po principu 
aktuelnih bojs-bendova, dakle IepuSkasti mladici koji igraju na sceni i 
pevaju neke lagane note. U ovom sluEaju muzika je Eak vukla na neki 
moderniji, fanki zvuk, a kao pomocni angaiovani su veoma cenjeni d iez 
muziEari no, uprkos velikom trudu i pozitivnim reakcijama tinejdiera 
(veoma posecen koncert u "Sava" centru), projekat se nije mogao 
unovEiti zbog opSte krize. Dan posle koncerta, menadier je jednom od 
Elanova rekao: "Od sutra si Super lvan i radimo neSto da uzmemo pare." 
Rezultat je bio paradigmatiena numera tehno-folka "200 na sat" gde su 
fuzionisani tehno-rif iz hita tada aktuelnog holandskog dueta 2 unlimited, 
i klasiCna kafanska harmonika. lvan se iz folk-voda izvukao tek kada se 
vladajuda driavna ideologija ponovo uplela u popularnu kulturu, 



a to je bilo kada je JUL preuzeo vlast od SPS-a i poCeo da prornoviSe 
dens. Tada je i drugi Clan Fanki haus benda doiiveo veliku popularnost 
sa svojim dens projektorn MobiDik. 

Iz ovoga sledi da je period izmedu vladavine urbanih kornunista iz 
osamdesetih i julovskih komunista iz druge polovine devedesetih, na 
polju kulturne politike najbolje okarakterisati kao doba haosa, odnosno 
triiSne anarhije gde su se spontano probili oni najkomercijalniji, a to su 
turbo-folk izvodaCi. Rok nije namerno uniSten vec je spontano propao 
zato Sto je bio nekomercijalan i nezanimljiv i reiimu i potroSaCkim 
masama. 

Analiza odnosa reiima prerna popularnoj muzici je dobar naEin da se 
otkrije stvarna ideologija koju taj reiirn prornoviSe. Ovo se, po mom 
miSljenju, veoma dobro moie ilustrovati na primeru MiloSeviceve 
vladavine. Buduci da nameravam da se tom temorn detaljnije pozabavim 
na jednom drugom mestu6 ovde cu dati samo neke napomene povezane 
s Gordijevim tezama. Osnovna teza u tom planiranom radu bi trebalo da 
bude dokazivanje upravo preko popularne muzike - da MiloSevicev reiim 
nije bio nacionalistitki, kao Sto ni sam MiloSevic nije bio nacionalista. 

Kao Sto je poznato, nacionalisti teie purifikaciji sopstvene tradicije i 
sopstvene kulture, kako bi svoj identitet Sto vise razgranitili i branili od 
svojih protivnika ili bar od globalne potroSaEke kulture. I kod sarnog 
Gordija se to dobro vidi po primerima koje navodi, ali on opet ne izvodi 
priCu do kraja buduki da mu se ne uklapa u teoretsku konstrukciju. Gordi 
navodi tri struje MiloSevicevih nacionalistiCkih oponenata: grupu oko 
Euvenog Ponos radija, zatim Deposovog poslanika, pojca Pavla Aksen- 
tijevica i pevaEa narodne muzike Miroslava Ilica. Prva grupa je CetniCko- 
SeSeljevske provenijencije i afirmisala je istinski ratniCko-SovinistiCku 
verziju neofolka koja je trebalo da primitivnim tekstovirna bodri srpske 
ratnike i Siri mrinju prema Hrvatima i Muslimanima. PevaCi koje su oni 
promovisali, a koji su uglavnom~prekodrinske provenijencije i koji su 
najbliii tradicionalnom pevanju iz vika, nikada nisu bili promovisani na 
driavnirn medijima. Njihove kasete su se prodavale na ulici, sluSali su ih 
na frontu, a u Beogradu ih je jedino pomenuti Radio Ponos promovisao. 
Ni do sukoba sa ~esel jem, reiim nije afirmisao ovu vrstu kulture, ali ju je 
tolerisao kao saveznika. Kada je doSlo do sukoba, NliloSevicevi ljudi su 
iestoko udarili po njima, potpuno ih isterali iz medijskog spektra a Ponos 
jezabranjen. 

Druga vrsta oponenata su stvarni srpski nacionalisti konzervativne, 
tradicionalistiCke i gradanske provenijencije koji su insistirali na "Euvanju 
i odbrani tradicionalne srpske kulture" po obrascu francuske ili poljske 
driave. Gordi navodi primer Pavla Aksentijevica koji je u Narodnoj 
skupStini ukazivao na "zagadivanje" srpske popularne rnuzike orijental- 
nim ritmovima i drugirn elementima (zavijanje), koje se odvija preko 
turbo-folka. Treca grupa su oni pripadnici SPS-a koji su oliEenje 
tradicionalne seljatke Srbije, poput Cuvenih poslanika Rake i Bidie, a 
koji su ovde predstavljeni u liku Miroslava Ilica. Oni su dobro uoCavali 
mnoge elernente u druStvenom i polititkorn iivotu koji su im smetali i nisu 
se uklapali u ono Sto su oni videli kao nacionalpatriotsku ideologiju, ali su 
bili sprernni da predu preko toga sve dok su verovali da MiloSevic sve to 
mora da radi ili da tolerise zbog "viSih nacionalnih interesa". Za sve tri 

"Pogledati esej "Nacionalizarn i popularna rnuzika" 



struje karakteristitno je da su na svoj natin nacionalistitke, da su za 
najveceg protivnika smatrale upravo orijentalizovani turbo-folk koji je, 
prema Gordiju, afirmisao MiloSevicev nacionalistitki reiim. OCigledno je 
da ovo fundamentalno ugroiava Gordijevu teoretsku kontrukciju koja je 
uglavnom preuzeta od njegovih lokalnih savetnika i informatora. 

Na kraju svog teksta Gordi pokuSava da obuhvati period 1994. 
godine i Slobinog prelaska na formulu "Mir nema alternativu". Njegove 
analize se tu zavrSavaju, a knjiga je objavljena 1999. godine. Time je 
Gordi propustio da analizira neke fundamentalne obrte koji bolje 
rasvetljavaju smisao slobizma i ideologije koju on koristi. Ovaj propust je 
veliki minus za tekst, jer se takode gubi iz vida globalni kontekst 
MiloSeviceve vladavine. Naime, godine koje je Gordi obradivao upravo 
su vreme smrti roka kao globalno vladajuce paradigme.' Devedesete su 
doba ekspanzije informatieke tehnologije, te stoga nije Cudno Sto je i 
popularna muzika doiivela ogromnu transformaciju u skladu s novim 
tehnoloSkim mogucnostima. Mesto koje je ranije pokrivao rok zauzela je 
najpre plesna i tehno-muzika, a zatim i tzv. world-music sa latino- 
muzikom kao najupetatljivijim izdankom.' 

Za Gordija je medutim, paradigma urbanog, aktuelnog, modernog i 
kosmopolitskog ostao stari rokenrol u Rolingstons tradiciji, Sto ce reci da 
je sam Gordi out offashion. (Neki bi mogli da ga klasifikuju i kao ameriC 
kog nacionalistu koji brani svoju pop-kulturu i Cak zagovara njenu domi- 
naciju Sirom sveta.) Ono Sto mu lokalni informatori nisu rekli, jeste da je 
joS u periodu koji on obraduje primat u zabavi urbane mladeii u Beogra- 
du preuzela plesna muzika. NajznaCanije mesto u prvoj polovini 90-ih bio 
je klub Soul Foodu kome su se sluSali i promovisali svi oblici ove muzike, 
od suola, fankija, latino-muzike, hausa do tehno-zvuka koji je poCeo od 
1992. da ulazi na scenu, kao naslednik manCesterske esid-kulture, da bi 
u drugoj polovini devedesetih doiiveo ogromnu ekspanziju. Budu8 da 
Gordi ne registruje ceo ovaj prostor i promenu na sceni popularne 
muzike, on ne moie ni da registruje Cinjenicu da je tokom MiloSeviceve 
vladavine Beograd stvorio najjaEu tehno-scenu u istoenoj Evropi, i da su 
po viSe puta gostovali svi najznatajniji umetnici ovih ianrova. 

Ono Sto Gordi na ovaj naCin propuSta, jeste promena koju je JUL 
izveo kada je preuzeo vlast od SPS-a. Jugoslovenska levica odnosno 
Mirjana Markovic upravo su afirmisali jugoslovenstvo starog tipa i 
promovisali hrvatske i bosanske bendove - Marijin Radio Kos'ava je joS 
1993. godine poCeo s radom i s propagiranjem antinacionalistiCkog 
jugoslovenstva i jugonostalgije. U kasnijem periodu svog razvoja, ova 
politiCka i ideoloSka opcija bila je najsnainiji promoter densa kao neCeg 
"modernog" i aktuelnog naspram zaostalog, balkanskog folks.' Moida i 
zbog toga Sto su i sami videli koliko je rok postao nekomercijalan, a 
moida i zbog toga Sto su gotovo sve rok grupe bile politiEki protivnici. 

'0 tome sam detdjnije pisao u tekstu"Pop-politika i pop-ideologija". 
'Zanimljivo je da turbo-folk, odnosno tehno-folk upravo spaja ta dva u svetu vladajuta 
trenda: tehno-matrice i folk muziku. Naravno, najedan karikirani naCin gde su pro~zvodi 
uglavnom veoma niskog hal i te ta .  
'Pozicija Mirjane Markovii: veoma je bl~ska poziciji antiratnih pokreta, i treteg sektora (tzv. 
druga Srbi.ja) . Ona je bila podjednako rad~kalni kritiCar rata, populizma, go\,ora mrinje, 
nacionalizma i sl. s poCetka devedesetih Takode se zalagala za afirmaciju prilifno s l icn~h 
vrednosti kao i pomenute grupe (modernizaclja. internacionalizam i sl.) , s tim Sto je ona 
svoj uzor videla na istoku, u Kini, a ne na Zapadu. 



KonaCno, Gordi nije ni u mogucnosti da prati evoluciju ove muzike 
tokom devedestih, kao ni cele propratne industrije koja je uz nju nastala. 
Zanimljivo je analizirati Sta se sve od ritmova i pomocnih muziCkih 
elemenatalsredstava vremenom ukljuCilo u pokret - i rok i pop i latino 
elementi, pa je Eak nekada to bilo na ivici visokokvalitetnih produkata 
world-music (kao u sluCaju pesme Vesne Zmijanac Malopomalo, koju je 
na briljantan naCin odsvirao Feris Mustafov, inaCe velika zvezda 
world-music) . 

Kronjina studija je objavljena posle MiloSevicevog pada, i ona se 
potrudila da zahvati ceo taj period. To joj je, za razliku od Gordija, 
omogucilo da detaljnije istraii drugu polovinu devedesetih, koju je 
obeleiio prodor densa. Zahvaljujuci tome, ova knjiga je bogatija, 
obuhvatnija i realnija, Kronja se suptilnije i sofisticiranije odnosi prema 
raznolikosti slojeva i elemenata koji su se fuzionisali u ovog mutanta. 
Ono Sto posebno valja naglasiti jeste da je autorka neko ko dolazi iz sveta 
filma, pa su stoga najbolji delovi njene strudije oni koji su okrenuti analizi 
stila, imidia i tematike video-spotova.'" 

Vec u samom Uvodu, Kronja odreduje turbo-folk i dens kao izraz 
"specifiEnog susreta" neverovatnog broja razliCitih faktora. Ona kaie: 
"Pojava turbo-folka i dens muzike je izraz specifitnog susreta naSe 
posleratne novokomponovane kulture, zatim naSih urbanih potkultura 
(Veoma bitno!- prim. M.O.): pank, hipi, Sminka, rok, novi talas, rejv (rave) 
u 90-im, i prodornog uticaja masovne i potrobaCke kulture zapadnog tipa, 
koji dolazi preko ameriCkih filmova, TV serija, prikazivanja revija 
zapadnih modnih kreatora, masovnog uvoza i reklamiranja strane robe, 
itd." (str. 7). Ovo je veoma dobar pokuSaj jer se najpre ceo fenomen 
odreduje kao galimatijas, sfecifitni hibridni proizvod nastao u jednom 
haotiCnom proiimanju ideja, uticaja i stilova (Cesto su to 
najparadoksalnije megavine koje izazivaju smeh), a zatim se pokubava 
analiza pojedinih elemenata i izvora koji se mogu otkriti u izvornoj ili 
izmenjenoj formi. Kronja paralelno prati ovo mebanje u samom 
muziCkom proizvodu i mebanje u imidiu, stilu pratece promocije 
(garderoba, scenografija, simboli). 

Poseban kvalitet Kronjinog pristupa u odnosu na Gordijev, Cini 
upravo stavljanje fenomena turbo-folka u kontekst globalne svetske 
potroSaCke kulture. Dok Erik Gordi sve vreme insistira na autohtonosti 
turbo-folka kao antizapadnog pokreta povezanog s nacionalistiCkom, 
antiglobalistiCkom orijentacijom, Kronja daje daleko realnije shvatanje 
prema kome je estetika turbo-folka lokalni izdanak globalne potrobaCke 
kulture i nekih univerzalnijih svetskih tendencija. S te strane, naroCito su 
zanimljiva poglavlja "Komercijalizacija kulture i estetizacija 
svakodnevnog iivota", i "Estetika turbo-folka u kontekstu svetske ma- 
sovne kulture". U ovom drugom poglavlju autorka analizira Cuveni Altma- 
nov film NeSvil, praveci oCigledne paralele izmedu turbo-folk pokreta u 
Srbiji i ikonografije novokomponovanog ameriCkog kantrija. Ova analiza 
je priliCno ubedljiva i verodostojno pokazuje da logika turbo-folka ima 
svoje "counterparts" odnosno pandane upravo u "najprogresivnijoj" zem- 
Iji danabnjice. Job je zanimljiviji pokuSaj da se turbo-folk stavi u kontekst 
prodora islamskih, orijentalnih i drugih egzoticnih mediteranskih ritmova 

I00snovu ove studi.1~ Eini Kronjin magistarski rad .'MuziCki video-spot u Srbiji 90-ih. estetika 
filmskogjezika kaonosiIacznai.enjastilaneotoIk kulture". 



koji su prodrrnali Evropu 90-ih. Naialost, i sarna Kronja je ogranitena 
svojorn polaznorn prernisorn, koju deli s Gordijern i koju sarn vec kritiko- 
vao, o tome da "turbo-folk rnuzika ... u natelu irna tisto nacionalistitki 
karakter" (Kronja, str. 48). Ova prernisa je ogranitava i ne dozvoljava joj 
da krene dalje u produbljeniju analizu turbo-folka kao triiSnog i univerzal- 
nijeg, ili bar regionalnog pokreta. 

Autorka istite kao paradoks to Sto turbo-folk, kao nacionalistitka 
rnuzika, koristi model zapadne potroSatke kulture. Kao Sto sarn vec 
porninjao, turbo-folk sa svirn svojirn rnelizrnirna, orijentalizrnirna, i 
pozajrnljivanjern iz svih rnogucih ritrnova i kultura nije nacionalistitka vec 
vrlo otvorena, tak  rnultikulturalna i interkulturalna rnuzika. Zanirnljivo je 
da je upravo proboj turbo-folka obeleiilo integrisanje rnuslirnanskog, 
novopazarskog zvuka, dok su raniji i kasniji proevropski, deklarativno 
internacionalno i rnultikulturalno orijentisani kornunisti sve to progonili 
kao ki t ,  Sund i primitivizarn. Paradoksalno je da upravo na ovorn polju - 
odnosu prerna orijentalnirn elernentirna u rnuzici i irnidiu izvodata 
turbo-folka - nacionalisti i internacionalisti dele isto shvatanje: naciona- 
listi i e le  da brane tistotu srpske rnuzike od orijentalnih elernenata, a 
navodni proevropski kosrnopoliti, da sve to suzbiju kao deo orijentalnog, 
despotskog nasleda prirnitivizrna koje nas spretava da krenerno ka 
"svetu", Evropi, Zapadu.. . 

Jedna od najproblernatitnijih teza u Kronjinorn tekstu jeste teza o 
odnosu turbo-folka i densa. Ova ideja se provlati kroz ceo tekst ali je 
najeksplicitnije izneta na strani 72. kada ona kaie da je "dens proiziSao iz 
turbo-folka". I sarna autorka odrnah dodaje da, po logici stvari to izgleda 
tudno, ali ipak bezrezervno potkrepljuje svoju tezu nalazeci potvrdu u 
prelasku pojedinih pevata iz jednog u drugi ianr. Ovaj podatak prosto 
treba dovesti u vezu s promenorn vladajuce ideologije. Urnesto SPS-a 
koji je pustio da triiSna logika sarna kreira ukus i potrebe, na vlast je 
doSao JUL koji je kao i alternativni kosrnopoliti hteo da otisti Srbiju od 
prirnitivizrna, islarnizrna i sl., kako bi jeokrenuo ka tehnoloSkorn progresi- 
vizrnu i rnodernizaciji - po kineskorn rnodelu. Stoga je JUL propagirao 
dens kao izraz ovog tehnolodkog doba, a pevati su se prosto prilagoda- 
vali onorne Sto je novi gazda zahtevao. Uz to, Kronja propuSta da dens 
stavi u globalni kontekst kao Sto je to uradila s turbo-folkorn." Polovina 
90-ih je u Evropi obeleiena prodororn elektronskog zvuka u raznirn 
oblicirna. Postojala je zahtevnija, urbanija varijanta haus, rejv i sl. zvuka 
(koju su kod nas propagirali Radio 892 i neke rnuzitke grupe) i profanija, 
viSe populistitka, rnanje zahtevna varijanta koja je vladala top-listarna 
(izvodati poput 2 unlimited, DrAlbana, raznih bojs-bendova ...) koju je 
prihvatio JUL i propagirao preko KoSave, Pinka i sl. Kronja registruje ovu 
povezanost JUL-a s densorn all je ne objaSnjava, odnosno tvrdi da se 
JUL sarno prilagodavao vec postojecern trendu. Poenta je da je JUL 
upravo planski stvarao taj trend. 

Kronjina tvrdnja, da dens i turbo-folk dele isti sistern vrednosti, 
zahteva rnalo drugatije objaSnjenje. Na strani 62, autorka veorna dobro 
uotava prornenu rnotiva u "narodnoj rnuzici" koja se desila s transforrna- 
cijorn neofolka u tehno-folk. Kronja je pribegla i statistitkoj analizi odre- 
denog uzorka spotova iz devedestih, uotila potpunu prornenu rnotiva, 
okupacija i pre svega arnbijenta koji se koristi u spotovima. Dokje neofolk 

"~reciznije,  ona samo kaie da dens svoje motive pozalrnljuje iz Amerike, Nemaf ke I Engleske 
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bio okrenut seoskim i tradicionalistitkirn motivima, "turbo-folk" je u 
potpunosti gradski fenomen Ciji se spotovi po pravilu snimaju u gradskom 
ili prigradskom enterijeru, teme su gradske, scenografija je veoma 
savrernena. Kronja kaie da su "spotovi turbo-folka i densa dali ... legitim- 
nu potvrdu Nove srpske muzike kao urbanog fenornena". Da bi ovo 
objasnila, istraiila je nastanak turbo-folk industrije i dens video-spotova u 
Srbiji 90-ih. Pri tom je analizirala, pre svega, proces profesionalizacije 
izrade spotova, i naCin na koji su autori poput Zlog i Dejana Milicevica 
uvodili ultraurbane elemente u narodnjaCki imidi (Zli rok-ikonografiju, a 
Milicevic brodvejsko-holivudski glamur). Buduci da su ovi isti autori 
pokrivali i dens i turbo-folk produkciju, lako je objasniti zaSto su isti motivi i 
sistem vrednosti koji name&. 

Zanirnljiv motiv koji zasluiuje detaljniju razradu jeste tvrdnja koju 
Kronja iznosi na str. 40, da su ove potkulture veran odraz druStvenog i 
normativnog haosa. Ovo bih opet povezao sa svojom osnovnorn tezom 
da ovde nije reC toliko o planskom nametanju nekih matrica koliko o 
trziSnom preslikavanju kolektivnog nesvesnog u trenucima opSteg haosa 
i razgradnje svih dotad vaiecih sistema vrednosti i moralnih normi. 
Naime, ako je nasilje bilo svuda oko nas, ako se na 100 kilometara od 
Beograda vodio uiasno krvav i brutalan rat niSta se drugo nije moglo 
oCekivati nego da nasilje zacaruje i na televizijskim ekranima i posebno u 
dinarniCnim video-spotovima.'z 

MuziCki i video-autori su samo preneli ono Sto je bilo svuda oko njih te 
je utoliko turbo-folk mnogo vise deskripcija, pa tek onda reprodukcija 
izvesnog sistema vrednosti. Kada govorimo o nasilju, ne srne se 
zaboraviti ni globalni kontekst, odnosno porast koliCine i stepena nasilja 
koje srecerno u zapadnim produktima masovne potroSatke kulture. 
Kronja i ovde pravi zanimljivu paralelu izmedu srpskog ratnitkog Sika i 
spotova crnih rep-izvodaCa. Steta je Sto je ovaj motiv ostavljen samo u 
naznakama jer svakako zasluiuje ozbiljniju i detalj~iju razradu. Mnoga 
predgrada Beograda su, tokom devedesetih, potela sve vise da lice na 
crnaCka geta u kojirna vise nerna driavnog reda vec vladaju alternativne 
institucije lokalnih kriminalaca i narko-bosova. Droga je negde od 1993, 
kao i oruije, bila u neverovatnoj ekspanziji po tim krajevima, a krirninal je 
postao jedini oblik dokazivanja, zarade, pa i izgleda za neki druStveni 
prosperitet. To je upravo slika koju su klinci mogli da vide u spotovirna i 
filmovirna crnaCkih rep-autora poput Tu-pak-a i stoga su se vrlo lako 
identifikovali s njima. Zato nije ni Cudo Sto su i domaci spot-autori pribegli 
istim reSenjima (droga, nasilje oruije, prostitucija), jer je publika upravo 
to i otekivala. Sve drugo bi bilo odbaCeno kao foliranje ili kao dosada. 

Primedba koja bi podjednako mogla da se dZi i Kronji i Gordiju, jeste 
fiksiranost za Beograd. Srbija se, naialost, kod oba autora svodi sarno 
na Beograd, a analiza medija na Pink i Palmu. Nema referiranja ni na 
jednu lokalnu stanicu niti na programe ogromne mreie brojnih lokalnih 
stanica koje su se devedesetih masovno osnivale. Ovaj kontekst je bitan 
upravo zbog pominjane priCe o mejnstrimu. Te stanice su morale da 
organizuju program s malim finansijskim sredstvima. Po pravilu, on je bio 
baziran na piratskim kopijama filmova, nelegalnorn preuzirnanju 

"Upravo bi obrnuto bilo ideoloSka presija, kada se u uslovirna haosa plasira nerealna slika 
srnirenosti, sredenosti,organizovanosti ... Natorneje bardelirniCnoJUL gradiosvoju viziju. 



sportskih dogadaja sa satelitskih kanala, zatim na sapunicama (najpre 
repriza ameritkih a zatim i poplava latino-sapunica), i konaCno na muziC 
kom mejnstrimu. Pri tom, ne treba izgubiti iz vida da je i pre 1990. neofolk 
daleko manje proganjan na lokalnom nivou; u provinciji, nego u Beo- 
gradu, te je stoga najpre propagiran preko mreie lokalnih radio-stanica 
(Cuvena je institucija emisi'e ie l je,  Eestitke ipozdravi, kao i pojedine sta- 
nice kao dto je bio Radio 1 abac). Stoga je lako razumljivo da kada je na 
driavnom nivou prestalo proganjanje kiCa i Sunda, lokalne stanice su 
imale punu slobodu da pudtaju ono dto "narod iSte", a to je, razumljivo, 
bio turbo-folk. KonaCno je moglo da se krene s Pinkovom devizom A Sto 
ne bi moglo? 

Bavljenje lokalnim stanicama nuino je i zbog razumevanja teme koju 
~ r o n j a , ' ~  za razliku od Gordija, sasvim primereno pominje i naznaCava. 
ReC je o subverzvinom potencijalu neofolka iz osamdesetih, o njegovom 
ambivalentnom statusu u drudtvu gde je na ideolodkom planu iestoko 
proganjan, ali na ekonomskom i socijalnom bivao tolerisan ( i zbog 
visokih prihoda i zato Sto su pametniji medu vladarima shvatali da se 
narodu ne sme previde ukidati masovna zabava koju traii). Kronja 
veoma dobro uoCava da je neofolk bio ozbiljna implicitna kritika 
socijalistitkog drudtva koja je dobro ukazivala na neuspeh nasilnih 
modela urbanizacije, na otudenost ljudi koji su iz svog prirodnog seoskog 
ambijenta dovedeni u urbane diungle u kojima su se osecali izgubljeno, 
strano, nesigurno i jadno.14 Upravo ti ljudi su svoju Eeinju za selom i 
proSlim iivotom pokudavali da pronadu i otpevaju u neofolk hitovima. 
Zanimljivo je da su i njihovi idoli, najvecezvezde te muzike, p'o pravilu, bili 
sa sela i predstavljali nekog koga su svi osecali kao svog, ko je uspeo.15 
(Razlika izmedu neofolka i turbo-folka vidi se i po tome dto je ovaj drugi 
naroCito u svom drygom talasu iznedrio heroje koji su iz gradskih 
predgrada, kao dto su Aca Lukas, Diej, Karleuda ili Jovana). 

Da bismo ilustrovali poloiaj estradnih umetnika u SFRJ naveScemo 
uvodne reCi Petra Lukovica iz najobuhvatnijeg i najzanimljivijeg rada koji 
se bavi problemima estrade do 1990, iz njegove knjige Bolja proSlost. 
Lukovic kaie: " Lov na estradne vedtice, vec decenijama, jedan je od 
popularnijih hobija ovdadnje javnosti, ieljne trofeja koji postaju vaian 
poen u svakoj IovaEkoj biografiji. lskustvo nas uCi da pravog povoda ne 
mora da bude: jednom je to 'lako bogacenje', drugi put 'utaja poreza', po- 
nekad 'srozavanje umetniCkog nivoa' i 'Sirenje kiCa', a najCedce dobro- 
dodao skandal koji dokazuje da su estradni radnici zabavnjaci, narod- 
njaci, rokeri i svi usputni pratioci nuino zlo koje valja Sto pre iskoreniti. 

" ~ r o n j a ,  str. 25 
k a d  god prodem Novim Beogrado~n, ekstremnlm simboloni socijalistitkog ludila zvanog 
rnasovna urbanizacija, painju mi priirute mnoStvo prostih, irnprovlzovanih klupica koje stoje 
ispred rnonstruoznih zgrada I na kojima obitno sedi po jedna ill vlSe baka sa maramama na 
glavi. Ova megatuina slika govori o tome da se ti ljudi ni nakon nekoliko decenija iivota u 
novim uslovirna nisu privikli na nove obitale i da pokuSavaju i dalje da oCuvaju ono Sto 
smatrdju za makar simulaciju normalnog iivota, a to je sedenje ~spred kuce na selu, kada se 
sreCukomdije, pita.juzazdravIje, kada posto-ii komunikacija, sigurnost poznatosti. 
" O V ~  je izvanredno vpisano u pesmi grupe Zabranjenopuienje ..Ibro dirka". Pesnia govorl o 
"naScm rnalom lbri harrnonikadu ", iz naSe rnahale koji tako dobro svira za raju, all koga zli 
rnenadieri odvuku naestradu i utope njegov retki talenat uestradnu industriju. Medutini, poelita 
je da se on u tom velikom svetu ne oseca dobro i pored svih velikih uspeha . RazreSenje dolazi 
na kraju pesrne kada se, noden nostalgijorn, Ibro vraca u naSu rnahalu da svira za svoju raju jer 
"rnahalu i sevdah Ibro nije mogao dazaboravi" 



JoS od prvih dana pobede socijalizma u nas, pod posebnom paskom 
nadleinih, potisnuti su na druStvenu marginu: veCito su bili sumnjivi 
elementi, potencijalni neprijatelji progresa i CoveCanstva, uvek savrSene 
ir tve koje su cutale da bi preiivele. Scenario se ni kasnije nije menjao: 
slikani su kao jevtini zabavljati, generalno tupavi, neobrazovani, gram- 
zivi, zloCesti i bezosecajni, spremni da se prodaju za tezgu, svakom slu- 
Saocu i svakoj driavi.. . " 

lako su blli tretirani na ovakav poniiavajuci i nipodaStavajuci naCin, 
oni su ipak preivljavali jerje narod uprkos ideoloSkim pritiscima kupovao 
njihove plote, iSao na njihove koncerte, pratio revijalnu Stampu koja se 

bavila njihovim iivotima.. . NaroCito za neofolk je vaino ponovo istaci 
zapaianja Svete Lukica, koja Kronja navodi, o tome da je ta muzika 
potpuno prepuStena sebi, prokaiena i socijalno rnarginalizovana od 
vladajuceg kulturnog establiSmenta umesto da je prihvatena kao realno 
postojeci fenomen i pravilno kanalisana i usmeravana, da je ukus 
potroSaCa pailjivo i postepeno negovan i time podizan ukupni kvalitet 
modernizovane narodne muztike. Interesantno je da je Goran Bregovic 
pokazao da je to i te kako moguce: iskoristio je narodnu muziku s juga 
Srbije, modernizovao je, uklopio u savremene matrice i postigao veliki 
uspeh u Evropi. Neverovatno jeda niko nije pokuSao niSta slitno i da tako 
uspeSan projekat kao Sto je muzika iz filma Andergrailnd nema Cak 
nijednog imitatora a nekmoli kreativnog sledbenika! 

Ovo Sam ieleo posebno da naglasim zato Sto nova, postmiloSevi- 
cevska vlast u kulturi potpuno podseca na komuniste koji su vladali pre 
njega Cak su i mnogi ljudi isti samo Sto sada nisu u SK nego su u nekim od 
dosovskih partija. Evidentno je da ti ljudi nisu ama baS niSta nautili i da 
pokuSavaju da vrate toCak deset godina unazad: opet cemo imati 
vladajuci kulturni elitizam koji narod ne prihvata i, s druge strane, proskri- 
bovane ali od naroda prihvacene turbo-folk heroje. Elita ce i iveti u svom 
zastakljenom, imaginarnom i samodovoljnom svetu, a obiCan narod u 
svom svetu kulture u kome vladaju zakoni triiSta koji sve vise unakazuju 
profil njihove muzike. No, ovo je naialost samo odraz opSteg politiCkog 
obrasca u odnosu elite i obiCnog sveta od 5. oktobra naovamo. Ono Sto 
mene plaSi, jeste da ce rezultat takvog odnosa vlasti prema narodu biti 
povratak nekog SeSelja ili MiloSevica i da cemo tako uci u jedan tragiCni 
krug ekstrema koji se smenjuju na vlasti. A takve driave su za ialjenje. 


