LJUBINKA SAVCIC

UDK 791.2(497.11)"19/20"

BEOGRAD U SWYRENENOM
SRASKOM FILW
URBANE PRCE

Apstrakt: Prvi korak u analizi prostora je podela lokalizatora
prema kriterijumu: unutra/spolja (domjulica). To je ujedno i
podela na svoje/tude, bezbednonebezbedno, kulturno/nekul-
turno. U filmovima cija se radnja desava na Novom Beogradu,
ova se razlika ukida: ni u kuci, ni na ulici, junaci nisu bezbedni;
ugroZeni na celoj teritoriji, oni kao prijateljski prostor vide deo
grada s druge strane reke. Podela na gornji/donji nivo ima
uobicajeno znacenje: pod zemljom se nalaze negativno mar-
kirani prostori, na visim nivoima pozitivno obelezeni lokaliza-
tori. U filmovima o starom Beogradu, podela na unutra/spolja
(svoje/tude) nekada se vrsi prema granici Cetvrti: unutar dela
grada koji doZivljavaju kao svoj, protagonisti su zasti¢eni. Po
znacenjskom potencijalu izdvajaju se: obala, mostovi, krovovi.
Na krovovima se okupljaju prijatelji iz kraja i formiraju kvazi-
porodice. Junake analiziranih filmova vidimo cesée u javnim
nego u privatnim prostorima. Iz teritorije koja nudi zastitu u
potencijalno opasnu zonu vodi ih Zelja za kontaktom.

Kljucéne reci: unutra/spolja; gornji nivo/donji nivo; lokali-
zator; prostor; jezik

Key words: Inside/outside; upper levelllower level; location
marker; space; language

Secam se lekcije iz ruskog: devojka se nalazi u nepo-
znatom kraju i pokuSava da pronade adresu s papira
koji nosi. Zaustavlja prolaznike i pita ih za pomo¢. Svi
su vrlo predusretljivi i objasnjavaju joj kako da dode do
zeljenog mesta. Covek srednjih godina joj kaze: “Idite
do ugla, tu se nalazi prodavnica auto-delova, skrenite
zatim levo i idite do kafane; predite preko ulice; tamo
je restoran; zaobidite restoran i nastavite levo do ugla
gde je kafana pod lipama, videcete parking i mali zak-
ljucani kafi¢; tu bi trebalo da se nalazi adresa koju
trazite.” Starija gospoda: “Prodite sada kroz ovaj pro-
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laz, odmah desno je frizerski salon, nastavite pravo ka
pijaci; kada prodete prvi ¢oSak od mesare, skrenite
levo; videcete piljarnicu s prljavim izlogom, preko-
puta tezgi s povréem ispred mesne zajednice nalazi se
ulaz koji vam treba.” Devojcica: “Eno tamo, pored
luna-parka ima poslasticarnica i prodavnica igracaka;
malo dalje je parki¢; prodite pored ljuljaski; levo je
Skola, a preko puta zgrada koja vam treba.”

Nacdin na koji koristimo prostor oko sebe, nacin na koji
s njim komuniciramo, puteve koje odabiramo da bi-
smo dosli do mesta ka kojima idemo, slike su nas sa-
mih. Na§ egzistencijalni prostor ureden je prema mapi
koju nosimo u sebi. Kada po¢nemo da se bavimo pro-
storom u okviru bilo koje discipline koja razmatra ovaj
fenomen (jezik, arhitektura, semiologija, proksemika i
dr.), prvi korak je primena osnovnog instrumenta ana-
lize (na izabrani korpus), opozicije unutra/spolja. To je
distinkcija izmedu polja zaSti¢enosti, Ciji je prototip
kuca, i prostora na kome smo otvoreni za spoljasnje
uticaje, Ciji je prototip ulica. Unutarnja topografija,
individualna, nekada je znacajno drugacija od spolja-
Snje, fizicke 1 objektivne, a pri stvaranju apstraktnih
geografskih karata i Citanju konkretnih Cesto je po-
srednik metaforizacija i prevodi neprostorne katego-
rije u prostorne. Tako, ulogu doma moze da preuzme
grad u kome se ose¢amo bezbedno, drZzava i Sire, a
ulogu ulice, sve ono izvan konkretnih ili apstraktnih
granica $to omedava teritoriju koju dozivljavamo kao
prijateljsku. Filmove koje sam koristila za analizu (na-
vedeni u filmografiji) podelila sam u dve grupe: film o
Beogradu i beogradski film. Skupovi nisu neporozni,
pa film cesto moZe da pripada obema grupama, zavisi
od tacke s koje ga posmatramo.

Pojeo me blok (1:1)
Film o Beogradu

Deledi fizicki prostor na unutra i spolja, dva osnovna
pola u analizi koncepta prostora, dobijamo dve su-
protstavljene teritorije. Unutar granice koja deli “mo-
je” od “tudeg”, “mi” smo bezbedni u prijateljskom
ambijentu doma. Kada napustimo ovaj prostor, ne-
prijateljske sile prete da nas uniSte i mi smo u priprav-
nosti. U filmovima koje sam gledala, Beograd je cesto
podeljen na parcele, ¢ime se uvode novi specijalni
krugovi zastite. Tako se Vozdovac (“Kad porastem
bicu Kengur”) ili blokovi (“Apsolutnih sto”, “1 na 17,
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“Ljubav i drugi zlo€¢ini”) suprotstavljaju ostatku gra-
da, centru (“Kad porastem bicu Kengur™: ubacivsi
prelepu Iris u taksi koji je odvozi s Vozdovca, Braca
kao ukopan ostaje na trotoaru bulevara koji ovu op-
Stinu deli sa susednom, kao da ¢e se dezintegrisati
ako odstupi korak izvan bezbedne zone) ili starom
delu grada kao metaforama za drugi svet (“Ljubav i
drugi zlo¢ini”: Zena u koju je Milutin zaljubljen dece-
nijama Zivi u staroj kuci s baStom; toliko razli¢ita od
stambenih objekata Novog Beograda, ova kuca sim-
bolizuje teritoriju s drugacijim uredenjem i stanovni-
cima; “Sutra ujutru”: nesudenu mladu, izbor nacinjen
u tudini, gde granica bloka ne predstavlja granicu
jedino prihvatljivog egzistencijalnog prostora, Nele
ostavlja pred dvoriSnom kucom, antinomom novo-
beogradske arhitekture; “1 na 1”: Guru sa setom pri-
¢a Macku o poseti gradu iza reke, gde je sve bolje,
gde su devojke lepse.). U filmovima o Zivotu u novo-
beogradskim naseljima prostor mati¢nog bloka ne
nudi bezbednost. Naprotiv, “svoje” postaje opasno i
jedini nacin da se prezivi je izmeStanje, S§to se ne
dogada zbog inertnosti, autodestrukcije, sado-mazo-
histickog odnosa zavisnosti koji junaci ostvaruju s te-
ritorijom, koja stvara i markira njihov identitet.

U filmu “1 na 17, Zoran Cvijanovi¢, Guru, kao oprav-
danje ili objasnjenje za to §to vreme provodi kao po-
smatrac Zivota, kaze: “Pojeo me blok”. Novobeograd-
ski blokovi mrve i gutaju nove romantic¢arske urbane
junake. Neizbezan lajtmotiv u ovim filmovima su ver-
tikalni pejzazi mesta. Platna dehumanizovanih stam-
benih jedinica, kolazi kolektivnog koloristi¢ki mu-
¢nog doma, daju osecaj skucenosti. Ptica koja kresti u
“Ljubavi i drugim zlo¢inima”, metafora je prividno
slobodnog subjekta. Ona je prikazana na fonu fa-
sadne trake u koju gleda Milutin kroz reSetke. Njeno
je kreStanje izraz Milutinovog bola i on prestaje da
prica. ReSetke i zgrada koja blokira vidik govore o
zarobljenosti junaka. On je neizle¢ivo bolestan, za-
ljubljen, kriv i nemoc¢an. U istom filmu, Anica Dobra
pticu gleda kroz tunel zgrada u perspektivi dok leti
preko pravougaonog isecka neba. Taj komad otvo-
rene atmosfere prozor je u novi Zivot. Svoju nestabil-
nost, poremecenu autolokalizovanost, junakinja po-
kuSava da razreSi odlaskom. Pitanje je za koga se
spusta stoci¢ u avionu: za nestalu Zrtvu druStvenih
okolnosti (Stanislava) ili za nas. Od pocetka filma, mi
smo vezani za heroinu koja ostaje dosledna. U prvom
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kadru, morali smo svoju udobnu vertikalnu poziciju
da prilagodimo njenoj osi lica u krupnom planu. Ne-
mocéni da odolimo lepoti, povili smo vratove udesno
da bismo je bolje videli. Ona je i kontakt s afilmskim,
pa i tako s njom postajemo par. Anica u filmu i u
stvarnosti; ona nam $alje poruku: iz grada u kome ima
ljubavi na pudove, a niko nije srecan (Cehov), treba
oti¢i. U avionu $to preleée grad, dok sneg pada na
zive i mrtve (Dzojs), rekla bih da smo mi pored nje.

Kao gnevni diktator, Novi Beograd kaznjava surovo —
Vuk Kosti¢ (“Ljubav i drugi zlo¢ini”) je ubijen zato §to
je ostao, $to nije bio dovoljno hrabar da sebi ispuni
zelju; ili brise razlike — po dolasku u Beograd (Novi
Beograd), jo$ istog dana Uliks Fehmiu (“Sutra uju-
tru”) povreduje nogu: u ovom gradu nema zdravih i
tek pristigli putnik mora da bude uklopljen. S ukla-
panjem u depresivni ambijent “hendikepiranih”, gde
svako nosi svoju bolest, ide i prekodiranje ciljeva.
Glavni junak se vra¢a u domovinu s namerom da se u
zagrljaju grada (iz kog je pobegao) i prijatelja (koji su
bliski koliko izopacene druStvene okolnosti s kraja
prethodnog i pocetka nista svetlijeg milenijuma dozvo-
ljavaju) ozeni, formalno registruje. Na “terencetu”,
simbolu zajednickog odrastanja u l[jubavi i prijateljstvu,
okruzen zgradama u kojima su porodice “gubile” zi-
dove i primale nove ¢lanove, ispao iz kondicije novo-
beogradskih igara, Uliks pocinje da se menja. Obila-
ze€i toponime decaStva i momastva, on napusta novi
identitet i vrac¢a se u vreme i navike koje jo§ caruju
krajem. Mnogo S§ta se nije promenilo, ipak, pod pret-
njom samoubistva, iznad autoputa, dolazi trenutak ka-
da se otkrivaju tajne. Dubina povredenosti istaknuta je
gradevinskom analogijom: gledajuéi u otudene uli¢ne
trake Sto ne vode nikuda, ve¢ pored svega prolaze,
Bure je u stisku najblizih usamljen, od njih samih isme-
jan. Nakon zavrSene “ekskurzije” po poljima uspome-
na, Nele ponovo u svet polazi neoZenjen, potvrden kao
junak naseg doba: neodgovoran, neiskren, sebi¢an. Ali
i nedovoljno dekadentan da bi ostao.

Svetli primeri podrske koju pruza Novi Beograd su
retki. Sansu za nov pocetak dobili su Vuk Kosti¢
(“Apsolutnih sto”) i Milena Dravi¢ (“Izgubljeno — na-
deno”). Pritisnuta prilikama §to preuzimaju kontrolu
nad Zeljama i ponistavaju ih, Vera, junakinja price
Stefana Arsenijevica, koristi dugac¢ak bulevar u ko-
munikaciji sa zaboravljenim i potisnutim delom sebe.
Kao strela prave Sine koje se spajaju u perspektivi,
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prikaz su ostrine njene probudene volje. Njima ona

juri nezaustavljivo i usmereno, pokvarenih kocnica,

oslobodena ropstva kontrole. Pravo u naredno pre-

vozno sredstvo, intimnije zadnje sediSte sluzbenih ko-
la pored udovca koji veze.

Stari deo grada izgleda miroljubivije. On nudi priliku
da se konflikti reSe i da se nastavi dalje. Junak filma
“Lavirint” dolazi u Beograd posle mnogo godina. Za
sobom vuce greske iz mladosti, ali zbog njih ne biva
kaZnjen, ve¢ postavljen u lavirint da resi rebus na dva
nivoa: unutraS$njem i spoljaSnjem. Lutajuéi po pod-
zemnim tunelima Kalemegdana, $to simbolizuje spu-
Stanje u skrivene delove podsvesti, on nalazi put do
istine i spasa, i biva iniciran. S bratom i tek otkri-
venom ¢erkom, posle mnogih potraga za reSenjem,
vidimo ga slobodnog i sre¢nog u ritualnom kupanju u
reci §to spira tragove proslosti. Iako s pocetka zbu-
njivan okolnostima, pometen i ugrozen, Pop ostaje u
gradu ¢iji duh ne formiraju samo progonitelji, stvarni
ili ekstralokalizovani iz neuroti¢nog dela junaka (“Sej-
tanov ratnik”), vec i prijatelji, iskreni, privrzeni, koji
pruzaju podrsku. Veliku pobedu nad destruktivnim
silama izvojevao je ovakav Beograd u filmu “011 Beo-
grad”. Mihajlo Ladevac se vrada u grad u kome Zive, u
izrazito poremecéenim, ¢ak nehumanim uslovima, bli-
ski i voljeni, nezarazeni bolestima druStva: zavi$cu,
besom i nemarom. Ljubav postoji, jaka je i ne gasi se
odlaskom; ni smrt joj ne oduzima snagu.

Vazan lokalizator u filmovima su krovovi zgrada. Po-
zicija koju neko mesto zauzima na vertikali govori
nam o njegovom kvalifikativnom potencijalu. Prosto-
re smeStene na gornje nivoe doZivljavamo kao pri-
hvatljivije i pozeljnije od onih koji su ispod zemlje ili
na samoj ulici. Donji nivoi obi¢no se vezuju za delat-
nosti izvan granica druStvene preporucljivosti; oni su
negativno markirani. U njima stanuju antijunaci. Zi-
votni prostor kriminalne lokalne grupe u filmovima
“I na 17 i “Apsolutnih sto” nalazi se ispod nivoa obav-
ljanja legalnih aktivnosti. I streljana (“Apsolutnih
sto”) i “Komin klub” (“1 na 1”) smesteni su pod zem-
ljom. Time nam je naznacena njihova vrednost. Glav-
ni junaci navedenih filmova ustaju protiv stanovnika
ovih prostora i postaju oslobodioci pograni¢nih
lokalizatora. Krovovi objedinjuju novobeogradske i
beogradske price (“Apsolutnih sto”, “Ljubav i drugi
zlo¢ini”, “011 Beograd”, “Kad porastem bi¢u Ken-
gur”, “Munje”). Na samom vrhu vertikalnog propi-
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njanja, oni imaju posebnu poziciju; nalaze se s obe
strane granice postavljene prema kriterijumu unutra/
spolja. Nude tlo i sigurnost, §to je potrebno coveku da
se oseca stabilno, na prostoru koji pripada grupi po-
zeljnih lokalizatora (privatnih polja koja obezbeduju
zaStitu), a pri tom daju slobodu i omoguéavaju kon-
trolu. Na takvom mestu, s pogledom koji se prostire
iza masivnih fasada, stvaraju se nove grupe bliznjih.
Ukucani krovnih domova ¢lanovi su surogat poro-
dica, drugari iz kraja. Junaci su neretko prikazani kao
deca bez kude i roditelja. Odrasli u zemlji koja ne
nudi moguénosti, deleéi egzistencijalni prostor s maj-
kama i ofevima (uglavnom samo s majkama — “Lju-
bav i drugi zlo¢ini”, ili ofevima — “011 Beograd”,
“Ljubav i drugi zlo¢ini”, dedom — “1 na 17, bratom —
“Apsolutnih sto”), oni, iako dovoljno odrasli, ali fi-
nansijski jo§ uvek zavisni, stvaraju kvazi zajednicu s
vr$njacima istih zivotnih navika. Njihov dan rada se i
zavrSava na krovu. Dvojicu mladi¢a iz “Kengura” ni
ne vidimo u drugom ambijentu. Bez ogranicenja i
nadzora, oni vreme provode bludeéi po poljima svojih
fantazija, slobodni da piju do mile volje ili da uri-
niraju na prolaznike. U gradu u kome je teSko komu-
nicirati, gde se potreba za blisko$¢u obija o unutarnje
zidove straha njegovih Zitelja, krovovi nose jasne zna-
ke neutazujuce zelje za kontaktom. Po njima su, ne-
zavisno od strane reke s koje vire, posadene visoke
antene, simboli povezivanja; nekada u bokorima.

Mostovi su jo§ jedan element lica Beograda, semio-
loski bogat. Oni povezuju; svojom gornjom povrsi-
nom, to su translatorne trake namenjene saobracaju.
Donja strana mosta je markirani prostor na kome se
odvija nelegalna trgovina i razmena. U filmu “Klop-
ka”, Nebojsa Glogovac svoju raskoljnikovsku avan-
turu zapocinje u podnozju Brankovog mosta (omilje-
nog lokaliteta za samoubice, ¢ime nam je signaliziran
rasplet). Pritisnut odgovorno$éu i nemocan drugacije
da resi problem, Mladen uzima novac ostavljen pod
mostom, kaparu koja ga vodi u ubistvo i rastrojstvo.

Beograd je naseobina na dve reke, pa je i obala pri-
sutna u filmovima. Posmatrana s antropocentri¢ne
pozicije, neizbezne u analizi mnogih fenomena Sto
nas okruzuju, obala deli dva sveta: svet kopna na ko-
me se osefamo sigurno, jer je nasa egzistencija i nase
kretanje prilagodeno ovoj podlozi, i svet za nas po-
tencijalno opasan, u kome se oseCamo nesigurno i
nezaSticeno. Kao traka koja predstavlja granicu po-
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znatog i nepoznatog, tudeg, obala ima izrazen ambi-
valentni potencijal. Ona je spas posle plovidbe, ali i
uvod u neizvesnost i destabilizovanu autolokalizaciju.
Pozarom izbacen iz pozajmljenog stana, Dejan, junak
filma “011 Beograd”, odlazi kod oca i otkriva mu
nameru da ¢e napustiti grad. Otac ga izbacuje iz kuce.
Na obali reke u secanju mu odzvanjaju oceve reci:
“Nisi vise moj sin!”. Odbacen, sada bez ijednog ro-
ditelja, bez zastite, on gleda u vodu, u neizvesnost. Na
kraju filma, predomislivsi se u vezi s begom u Ne-
macku, on se vraa u Beograd, na obalu. Ovog puta
voda ucestvuje u stvaranju prijateljskog ambijenta: iz
pitome reke maSu mu Danja i Maja, razlozi njegovog
povratka. Negativne konotacije vode ucestvuju u
stvaranju slike o kvalifikativnoj poziciji prostora u fil-
mu “Apsolutnih sto”. Na reci su nastanjeni predstav-
nici kriminala. Dragan Petar je prevrtljiv i opasan kao
prostor na kome ga zati¢emo i u kome strada. Signi-
fikantan je njegov dolazak u goste drugu iz detinjstva.
Kao da plavi i kontaminira podrucja gde vlada is-
krena emocija, markirajuéi stan u novobeogradskom
soliteru, on najavljuje propast. Distinkcija izmedu vo-
de i kopna, kao sveta tudeg i svog, s vrednostima koje
ova podela obi¢no nosi, u novobeogradskim bloko-
vima je vrlo bleda (u streljani i na ulicama sre¢emo
obi¢nog kriminalca, dok na splavu upoznajemo co-
veka koji je izdao prijatelja). I na kopnu i na vodi
caruju nepravda, zavist, pravo bezobraznijeg i agre-
sivnijeg. Ovde se kvalifikativna razlika pravi prema
vertikalnim pozicijama mesta — donji nivoi su nega-
tivno markirani: streljana (“Apsolutnih sto”), klubo-
vi/restorani (“1 na 17, “Apsolutnih sto”, “Ljubav i
drugi zlo¢ini”); gornji nivoi nose kapacitet za bliskost
i zaStitu: stanovi u kojima Zive nosioci vrlina (“Ap-
solutnih sto”, “1 na 1), krovovi (“011 Beograd”, “Ap-
solutnih sto”, “Ljubav i drugi zlo¢ini”).

Voda ima posebnu funkciju u filmu “Klopka”. Ne-
manju, deCaka kome je potrebna operacija, prvi put
vidimo u bazenu. Prostor u kome ga zaticemo je po
sebi recit. Zaronjen u vodu, okruZenje koje konotira
neizvesnost 1 opasnost, za ¢oveka tude i nebezbedno,
on se bori za pobedu, u trci i u zivotu. Jo$ jednom ce
nam junakova pozicija biti sugerisana na isti nacin.
Bazen se pojavljuje pri kraju filma. Mladen je pro-
naSao ucenjivaca i progonitelja i doSao je da naplati
dug. Dok ga pretedi pistoljem sledi do zapusStenog dela
kuce, prolazi pored bazena po €ijoj je povrsini preko
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vode popadalo liS¢e. Mutna voda i suvo jesenje liSce
ukazuju na sudbinu junaka. Njegova je pozicija ne-
stabilna; rastrojen je zbog pocinjenog zlocina; krivica
je preuzela kontrolu; problem nije reSio, a izgubio je
svoj mir i zajednicu. Dok sedi u dvoristu, kamera se
“uSunja” u bazen i mi ga vidimo kroz mreskanje prljave
vode. Dezintegrisan je, “kubisti¢ki” razoren i sklop-
ljen, izlomljen na delove koji se njisu i stvaraju nesta-
bilan objekat. Znamo da ¢e stradati, voda ga je progu-
tala. I to nije njegovo jedino druZenje s vodom. U viSe
navrata, sam ili s Marijom, Mladen se vozi po kisi. U
dinami¢nom lokalizatoru, kojim obilazi centre na sve-
denoj mapi grada, izloZen pljusku, on stoji pred pe-
Sackim prelazom dok se na semaforu smenjuju boje.
Prenebregao je svoje i opSte moralne zakone; izgub-
ljen u novom identitetu, odsutan, propusti¢e zeleno
svetlo i krenuce na crveno. Kéd koji je delio sa zajedni-
com viSe nema smisla: ubio je, prevaren je, krije i laZe
bliske — svetlo na semaforu simbol je opasnosti i za-
brane. Voda iz ¢esme jo$ jedan je znak tragi¢nog kraja.
Opsednuta svojim problemom, pod pritiskom ideje da
je kolateralna Steta druStva u kome pravo na Zivot
imaju samo bogati i sposobni, Marija napusta sudo-
peru u kojoj je prala sudove, odlazi u dubinu kuhinje i
posmatra neugaseni mlaz. Na isti nacin je odbila da
ucestvuje u suprugovoj nedoumici, ostavivsi ga da se
bori sam. Njen centripetalni um blokiran je i ona nema
snage da se bavi Mladenovom dilemom ili da promeni
tok okolnosti koje ih poplavljuju. Po izvrSenom ubi-
stvu, Mladen dolazi kuéi, ulazi u kupatilo i energi¢no
pokusava da opere jaknu na koju je “smestio” zlo¢in.
Neuspevsi da spere prljavstinu, on glavu stavlja pod
mlaz. Voda se obruSava na njega, kao Sto ée i osveta,
snimljena iz ekstremnog gornjeg rakursa (Sto ukazuje
na “... moralnu i fizicku niStavnost, bezizlaznost, po-
tiStenost, uniZzenje, na fatalnost i determinisanost ob-
jekta.”) u poslednjoj sceni filma.

Govoreci o semiotizovanim realno—teritorijalnim ta-
¢kama grada, Jurij Lotman navodi razliku izmedu ob-
jekata gradenih u centru i onih smeStenih na perife-
riji. Dok je centar bez boje, periferija je negativno
markirana. Tu su okupljene najmanje vredne ili ne-
gativno obojene socijalne grupe. Junak pomenutog
filma, Mladen, stanuje u najuzem jezgru grada, uz
vazne administrativne i kulturne objekte koji, prema
opStim urbanistickim zakonima, naseljavaju centar.
Kako lokalni covekov polozaj u prostoru odgovara
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njegovoj poziciji na vrednosnoj osi, Mladena, bez ob-

zira na izvrSeni zlo€in, dozivljavamo kao pozitivan lik,

zrtvu okolnosti. Nasuprot tome, narucdilac ubistva i

prevarant stanuje na periferiji, ¢cime nam je sugeri-

sana njegova uloga i mesto na komparativno—kvalifi-

kativnoj skali: slabi¢ i nepoSten trgovac, on je na sa-
mom dnu aksioloske vertikale.

Jezik se u filmovima o Beogradu teritorijalizuje. No-
sioci tudeg jezika postaju nepokretni likovi i simboli
odredenih lokaliteta. U filmovima “Kad porastem bi-
¢u Kengur”, “Ljubav i drugi zlo¢ini” i “Sedam i po”,
vlasnici kioska s rostiljem (“Kad porastem bicu Ken-
gur”, “Sedam i po”) i restorana (“Ljubav i drugi zlo-
¢ini”) su dosljaci iz Bosne. Inertni starosedeoci, za-
vidni na njihov uspeh, doZivljavaju ih kao neprijatelje.
Oni su markirani na razlicite nacine. Vlasnik lokala u
“Kenguru” prikazan je kao kulturna i moralna na-
kaza: zadrigao, s koSuljom koja se, viSe brojeva ma-
nja, otvara od debljine, on je vulgaran i prost. Stariji
gospodin s bosanskim akcentom u “Ljubavi i drugim
zlo¢inima” drzi restoran u kome tre$ti narodna mu-
zika. On je predstavnik ratovima “zalivane” kulturne
dekadencije. U filmu “Sedam i po”, Bure je vredan i
posten ugostitelj. Naivan i druzeljubiv, od srca deli i
svoju srecu i svoj bol. Drugaciji od sredine u kojoj se
nastanio, on nosi jasnu prostornu markiranost. Bu-
retov kiosk nalazi se na praSnjavoj Cistini, kao izvan
naselja. To je usamljen objekat oko koga se uzdizu
visoki novobeogradski neboderi, kao §to je i on sam
jedini radnik u kraju gde stanovnici nemaju energije
ni za pljac¢ku (“Ocajanje u lenjosti”).

Strani jezik je metafora za drugi svet, nekada bez-
bedniji i lepsi od onog u kome Zzivimo. Mlada Milu-
tinova ¢erka (“Ljubav i drugi zlo¢ini”) odbija da govo-
ri. Sadrzaj koji prima su latinoamericke serije. Kon-
takt s okolinom uspostavlja preko Spanske pesme i
juznog voca, simbola tudine. Kao $to postoji na gra-
nici iracionalnog i stvarnog, ona pliva izmedu Zivota i
smrti, sveta poznatog i odbacenog i sveta stranog. U
filmu “Sejtanov ratnik”, kontakt izmedu onostranog i
zemaljskog, dobra i otelovljenog zla, odvija se preko
stranog jezika. Knjiga na Cije tekstove se aktiviraju
sile koje vladaju drevnim ¢udoviStem, napisana je na
latinskom, a Cuvar tajne je Zulfikar, govornik arhai-
¢nog jezika i bosanskog akcenta, most izmedu pro-
Slosti i savremenog doba. S obzirom na njegovu vise-
vekovnu biografiju, ne ¢udi §to je smeSten u najstariju
beogradsku kafanu.
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Legalizovana gandza (Munje)
Beogradski film: Samo za upucéene

Najvaznije svojstvo jezika je referencijalnost. Jezicki
znak izdvaja iz stvarnosti neki fenomen i tako stvara
uslov za komunikaciju. Delovi teksta ili sami znaci, koji
poseduju ovo svojstvo, nose informaciju. Za opStenje
bez Sumova znacajno je da svi ucesnici u komunikaciji
mogu enkodiranu informaciju pravilno da dekodiraju u
poruku i da ponove ovaj luk u obrnutom smeru. Jedan
od uslova je i poznavanje sociolekta i idiolekta sago-
vornika. Proces komunikacije, koji nudi odnos s film-
skim tekstom, na prvi pogled je jednosmeran. Stvaralac
se preko svog dela obraca recipijentu i ostaje nedodirljiv
za komentar. To nosi veliku odgovornost i omogucava
izbor. On odlucuje ko ¢e da bude njegova publika i tako
pravi selekciju. Opozicija unutra/spolja odvaja publiku u
dve grupe. Unutar skupa kome se scenarista i reditelj
obracaju preko glumaca nalaze se govornici istog socio-
lekta. Jedinice ovog subjezika intralokalizovane su u
mentalno polje izabranih, ovde urbanih mladih gleda-
laca. Izvan granica su markirani korisnici standardnog
jezika; za njih su “Munje”, “1 na 17, “Kad porastem biéu
Kengur”, hermetic¢ni. Beogradski film koristi sleng po-
znat uskom krugu Beogradana. Ne mora da nam dode
rodak sa sela bilo kojih godina, pa da se referencijalnost
ugasi tokom primanja replika: “Ribe su totalni truleks,
legalizovana gandza ili daj neko duvanje da se isku-
liramo, oée ¢uka da mi rikne”; u bioskop mozemo
povesti ujaka ili sestric¢inu i ishod bi bio isti.

Drugi nivo selekcije, pored jezika, jeste korak koji ne
iskljucuje, ve¢ samo osiromasuje Citanje, a to je po-
znavanje kulturno-politicke scene i folklora urbanog
Beograda. Glumac koji igra narkomana u kupatilu ne
nosi konotaciju koju ima pojava Svetislava Basare u
istoj ulozi (“Munje”) ili Teofila Pancica kao obez-
bedenja underground kluba (“Sejtanov ratnik™), a sce-
na izvikivanja imena zelja s krova vozdovackog ne-
bodera (“Kad porastem bi¢u Kengur”) pravi kontakt
s omiljenim domadim usmenim Zanrom, pa samo
upuceni prepoznaju u njoj iskustvo junaka vica sa
sestrom i biciklom. Poigravanje s ¢lanovima kruga
slavnih pojacava izabranost, pozitivhu markiranost u
okvirima samog filma, ¢ime se pravi generacijska i
kulturna diskriminacija: na pojavu Duleta Savia u
“Munjama”, glavni junaci ostaju sasvim ravnodusni;
oni su predstavnici nove drum 'n’bass struje i na pred-
stavnike stare (rock) ideologije gledaju bez interesova-
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nja. Na apstraktnoj kvalifikativnoj vertikali, ako Zelimo

ovu kategoriju da izrazimo koristeéi prostornu ikoni-

¢nost, nosioci novog stila, Sergej Trifunovi¢ i Boris
Milivojevié, pozicionirani su iznad ostalih junaka.

Jaguar spolja, a unutra Buba (Munje)

Nezavisno od naselja u kome zive i jezika kojim se
sluze, sami likovi mogu da se posmatraju preko os-
novne binarne opozicije. Unutarnji Zivot junaka je
vrlo buran. U ispoljavanju emotivnog bica cesto se
desava “prevod” i njihovo spoljasnje predstavljanje
razlikuje se od njihovog unutarnjeg univerzuma.
UguSeni strahovima i potisnutim osefanjima, ranje-
nog poverenja, oni neretko pribegavaju jeziku destru-
kcije koji nekada, za¢udo, dobro razumemo i adekva-
tno ¢itamo. Spremajuci se za odlazak u inostranstvo,
Anica (“Ljubav i drugi zlo¢ini”) dolazi u posetu svom
bivSem mombku. Prijatna je, osmehuje se, raspituje za
porodicu, pokazuje interesovanje za njegov poslovni
napredak. Deli njegovu radost $to je dobio nova kola
za svoju auto-Skolu. On joj pokazuje auto i otvara
vrata, Anica seda za volan i pali motor. Na njegovo
iznenadenje, devojka vozi unapred, pa u rikverc, uda-
rajuci o prepreke i spreda i pozadi. Jasno postaje i
nama i njemu koliki joj je bol naneo. Kada je izasla iz
slupanih kola bez branika, on joj se izvinio, verovatno
prvi put. Mirnoca koju gledamo i snaga bola koju
ose¢amo da vlada celim njenim biem, prikazi su dva
prostora u sukobu: unutra$njeg i spoljasnjeg, stihij-
skog i kontrolisanog. Braca je zaljubljen u prelepu
Iris (“Kad porastem bicu Kengur”) i celokupan tok
njegovih misli posvecen je izlasku s njom. Nesiguran i
povucen u posledice ekonomske zavisnosti, njima og-
rani¢en, dok u njemu bukti strast, on primecuje za
sebe: “moj zivot kona¢no krece napolje”. Ipak, raskol
izmedu unutrasnjih Zelja i spoljasnjih okolnosti koji
osujecuje planirani razvoj susreta, studenta montaze
dovodi do rastrojstva (nervni slom je dijagnoza koju
sdm uspostavlja). Mladen i Jelena (“Klopka™) su se
upoznali u parku. Njihova deca se zajedno igraju i idu
u istu Skolu. Da bi doSao do novca, Mladen ubija
Jeleninog muza i Isidorinog oca. To je tajna koju niko
ne saznaje i koja ga izjeda iznutra. Mladen pravi dru-
Stvo Isidori kada majka zakasni po nju i pomaze im
kada udovica, ocajna zbog tragedije, popije viSe se-
dativa. U trenucima bola, on je sluSalac i spasilac.
Oborena na krevet Mladenovom pri¢om, Jelena ga zau-
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stavlja na vratima izjavom: “Mislila sam, ako sam srela
nekog ko je dobar, onda si to ti, ba$ ti!”. Sudar dve
suprotne slike posle Mladenove ispovesti nisu kontakt
istine i laZi, ve¢ slika razliitih prostora koje imamo u
sebi, od kojih ¢esto neke cuvamo i ne pustamo napolje.

sk ock ook

Gledajuéi filmove o Beogradu, pokuSala sam da sa-
znam nesto o gradu (i njegovim Ziteljima) putem iz-
bora lokalizatora koji ga reprezentuju na platnu. Kao
da im je nezgodno u svojoj kozi, junaci su retko u
domovima. Stan je centar normalnog prebivalista, pa
je skromno prisustvo intimnih prostora likova indika-
tivno. Trake opisane njihovim kretanjem i grupacija
centara koje obilaze, ukazuju na nemir. Njihova su
boraviSta mesta za javnu upotrebu: ulice, klubovi,
krovovi. Vidimo ih c¢eS¢e na groblju, u crkvi, Skoli
(“Sejtanov ratnik™), bioskopu (“Kad porastem bicu
Kengur™), teretani (“Sedam i po”), solarijumu (“Lju-
bav i drugi zlo¢ini”), tudim stanovima nego kod kuce.
Mislim da je odgovor na pitanje Sta likove iz beo-
gradskih pric¢a vuc¢e ka mestima koja u tradicionalnoj
podeli prostora na svoje/tude, tako bezbedno/nebez-
bedno predstavljaju potencijalno opasne zone: po-
traga za kontaktom. Zato zavrSavam epilogom iz fil-
ma “Sedam i po”: U gradu koji nas jede (“1 na 17), u
kome nikada neée biti bolje (“011 Beograd™), posle
iskustva s ljubavlju prema novcu, sebi, hrani, vlasti,
okupice nas ljubav coveka prema coveku. Ni u smrti,
ni u oporavku, neCemo ostati sami.

Filmografija:

“Munje”: Radivoje Andri¢, 2001,
“Apsolutnih sto”: Srdan Golubovi¢, 2001;
“1 na 1”: Mladen Maticevié, 2002;

“011 Beograd”: Michael Pfeifenberger, 2002;
“Lavirint”: Miroslav Leki¢, 2002;

“Kad porastem bi¢u Kengur”: Radivoje Andri¢, 2004;
“Sejtanov ratnik”: Stevan Filipovi¢, 2005;
“Sedam i po”: Miroslav Mom¢ilovié, 2005;
“Sutra ujutru”: Oleg Novkovié, 2006;
“Klopka”: Srdan Golubovié, 2007,

“Izgubljeno — nadeno”: Jednog popodneva iznenada: Ste-
fan Arsenijevié, 2008;

“Ljubav i drugi zlo¢ini”: Stefan Arsenijevi¢, 2008.
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