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NOVA HPERTEKSTUALNOST
 UKNIZEWOST!
CITANJE VREDNOVANE,

OBRAZOVANE

Sazetak: Rad ce se pozabaviti imanentnim i konstruisanim razlikama
klasicnog Stampanog teksta s jedne strane, i hiperteksta (kao unapre-
denja graficke forme Stampanog Stiva interaktivnim elementima ekran-
skog preloma) s druge. Naime, u okruzenju digitalnih tehnologija, pri-
povedni tekst stice i interaktivnu dimenziju, postajuci dinamicna sprega
Stampanog Stiva, fotografija i ilustracija, nadilazeci tako staticnost i
Jjednoznacnost klasicnog pripovednog teksta. Postavlja se pitanje da li
razaranje percepcije stranicnog teksta menja vidove citanja i vredno-
vanja, kao i na koji se nacin, u sferi obrazovanja, novi hipertekstualni
knjizevni tekst moze predstaviti.

Kljuéne refi: internet, knjizevnost, hipertekst, nove informacione
tehnologije, kultura citanja

Hipertekst nastaje kao logi¢an proizvod vekovima duge istori-
je teksta, kao vid unapredenja graficke forme Stampanog $tiva
interaktivnim elementima ekranskog preloma.! Klasican tekst
je zatvoren lingvisticki i semanticki sistem kojim gospodari
autoritet stvaraoca — autor odreduje strukturu, namece linearni
tok i utemeljuje stabilna znacenja, do¢im c¢italac pasivno sledi

1 Rad je nastao kao rezultat istrazivanja u okviru projekta Digitalne medijske
tehnologije i drustveno-obrazovne promene (Projekat br. III 47020) koji se
realizuje uz finansijsku podr$ku Ministarstva za nauku i tehnoloski razvoj
Republike Srbije za period 2011-2014.
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postavljene putokaze. Hipertekst razara linearnu organizaciju
kombinatori¢kom, a integralnosti se suprotstavlja fragmentom,
odvajajudi ¢in ¢itanja od (vekovima podsticanog) pasivnog kon-
zumiranja, i pretvarajudi ¢itanje u strategiju stvaranja znacenja.
Hipertekst je tako lavirint u nastajanju, koji se neprestano rekon-
stituiSe u zavisnosti od toga kako odlu¢i da mu pristupi Citalac,
koji viSe nije zatoCenik stabilne, zamrznute forme teksta, budu-
¢i da vise ne mora da Gita progresivno i linearno. Citanje se pre-
tvara u eksperiment, recepcijski i stvaralacki, te nije neobi¢no
$to Astrid Enslin (Astrid Ensslin) knjizevni hipertekst definise
kao ,,specificnu formu savremene knjizevnosti koja kombinuje
moderne hipermedije sa pristupom ¢itanju koji je u isto vreme
tradicionalan i inovativan™.

Spoj tradicionalnog i inovativnog u definicijama knjizevnog hi-
perteksta ¢esto se naglasava: definisuci tekst kao ,,novo tkanje
od starih citata”, Rolan Bart (Roland Barthes) ne ukazuje samo
na invenciju imanentnu tekstu, nego i na oduvek postojece a ne-
dovoljno iskori§¢ene moguénosti nelinearne organizacije, multi-
plikacije, eksplozije forme i znacenja. Hipertekst uvodi konven-
ciju ,,neostvarene mogucnosti”, imanentne svakom umetni¢kom
tekstu usled fluidnosti znacenja: svaki neotvoreni link, neizabra-
ni fragment, svaka putanja elektronskog teksta koju Citalac nije
istraZio ukazuje se kao strategija buduceg, i moguceg, ¢ina Cita-
nja. Majkl DZojs (Michael Joyce), autor prvog hipertekstualnog
romana Popodne (Afternoon, 1987) kaze: ,,Kraj je sporan u sva-
koj prozi, a ovde pogotovo. Citaladko iskustvo se okon¢ava on-
da kad se umorite od Setnje”. I dok je ¢itanje klasi¢nog teksta pu-
tovanje prema unapred poznatom odrediStu, ¢itanje hiperteksta
bi se moglo uporediti sa istrazivanjem i lutanjem.

Ako bismo definisali pojam nove hipertekstualnosti, odredili bi-
smo ga kao prozni eksperiment koji se zasniva na konstrukeiji
paralelnih svetova, na raslojavanju price, ali isto tako na suce-
ljavanju zapleta i junaka (koji se pozajmljuju i recikliraju iz po-
stojece knjizevne i umetnicke tradicije) sa originalnim autoro-
vim kreacijama. U savremenoj prozi na engleskom jeziku vec
nekoliko decenija unazad hipertekstualnost se manifestuje kao
interpolacija vizuelnih elemenata u pripovedni tekst, bilo tako
S$to se knjizevni tekst pretvara u prostor multimedijalnog per-
formansa gde je strani¢na organizacija teksta potisnuta, margi-
nalizovana ili potpuno napustena ($to je vidljivo u delima ko-
ja, tokom poslednje decenije dvadesetog veka, objavljuju Mark
Danijelevski (Mark Danielewski), Seli Dzekson (Shelley Jac-
kson), Mark Amerika (Mark Amerika), i Majkl Dzojs pre njih),

2 Ensslin A., Canonizing Hypertext: Explorations and Constructions,
Continuum, London 2007, str. 2.
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bilo tako $to autor ipak ostaje u sferi lincarnog Stampanog teksta
obogaéenog grafickim detaljima, koji strani¢nu organizaciju sa-
mo modifikuju, ali je ne remete sustinski (kao $to je to slucaj sa
Dzefom Nunom (Jeff Noon), Daglasom Koplandom (Douglas
Coupland) i Ejdrijen Ajsen (Adrienne Eisen)). U stvaralastvu
Daglasa Koplanda, kanadskog pisca i esejiste, takode poznatog
po angazmanu u oblasti vizuelnih umetnosti i medijskog eks-
perimenta, hipertekstualnost je stalno prisutna, §to je vidljivo
u debitantskom romanu Generacija iks (Generation X), gde se
citiraju vizuelni elementi, preuzeti iz oblasti pop-arta, reklame,
potroSacke kulture, sa o€iglednom ambicijom da se knjizevna
naracija prilagodi ili potpuno podredi formalnoj organizaciji
novinskog teksta, table stripa, bilborda i reklamnih slogana. U
Koplandovom tekstu se, tako, britke, kratke, satiri¢ne definicije
na marginama proznog teksta i ilustracije, u maniru pop-arta,
rasporeduju kao dopuna i kontrapunkt pripovedanju, kao neka
vrsta komi¢nog, cini¢nog, igrivog, ali i jasno socijalno ili po-
liticki angazovanog, komentara zapleta. Interpolacijom vizuel-
nih elemenata, marginalija u vidu slike i re¢i, Kopland Zeli da
ukaZe na to da njegovi junaci nisu odseceni od stvarnog sve-
ta, premda odbijaju da slede imperative materijalnih interesa:
tzv. iksteri su pripadnici samoizolovane drustvene grupe, ¢ije su
vrednosti mistifikovane i izdignute na nivo estetike koja pome-
nutu ,,generaciju iks” razlikuje od njenih prethodnika, pre svega
od japi generacije, posvecene materijalnom sticanju i usponu na
drustvenoj lestvici.

Na marginama Koplandovog teksta Citalac prati poruke i signa-
le, koji simboli¢ki predstavljaju marginalizovanu svest koja se
izoluje od dominantnih tokova misljenja: Koplandove margina-
lije su apsurdne i subverzivne, duhovite i satiri¢ne, ali neretko
komprimirane u poetsku sliku: ,,ljubav prema mesu spre¢ava
svaku promenu”, ,,nostalgija je oruzje”, ,,Sunce je tvoj neprija-
telj”, ,,simuliraj sebe”. Nisu retke definicije neuobicajenih ko-
vanica 1 idioma, poput ,,brazilifikacije” (§to je ,,$irenje prosto-
ra izmedu bogatih i siromasnih i propratno nestajanje srednje
klase™), ,,zelene divizije” (Sto znaci ,,poznavati razliku izmedu
zavisti 1 ljubomore™), kao i ,,6eznja za poljupcima: hiperkarma”
(,,duboko verovanje da ¢e kazna nekako uvek biti veéa od zlo-
¢ina; ozonske rupe zbog dubrista”). Ove definicije ne objasnja-
vaju pojam - one ga usloznjavaju; delom i zbog toga, u ovakvoj
perspektivi ¢itanja, linearna percepcija postaje nemoguca, jer
je izostala i linearna organizacija teksta. U pripovedanju koje
ravnopravno egzistira u samom prelomljenom tekstu, koliko i
na belinama tog preloma, Koplandov citalac mora da razvije
vizuelno umecée ikoni¢ke percepcije, da u tumacenje teksta uz
razumevanje verbalnog sadrzaja ukljuéi i Citanje slike, tacnije
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karikatura, fotografija i slogana koji su integralni deo zapleta
koliko i vizuelne montaze utisaka.

Nakon uspeha romana-prvenca, Kopland je napisao jo$ jedno
tematski i strukturno izazovno delo, prvu povest o programeri-
ma u Silikonskoj dolini, ¢iji zivot i rad te 1995. godine, kad je
roman objavljen, nisu nagovestavali prave razmere tehnoloske
revolucije. Roman je naslovljen Microserfs, igraju¢i se imenom
firme (Majkrosoft) i kolokvijalnim terminom za pretrazivanje
interneta, jednako kao i pojmom sluzenja ili opsluzivanja — kako
elektronske mreze, tako i korporacije. Koplandova knjiga o ser-
fovanju kroz Zivot i kulué¢enju u kiberprostoru, prva je povest o
ugradivanju tehnologije u zivot i vrednosni sistem. Majkroserfe-
ri su grupa mladih ljudi koji rade kao programeri u Majkrosoftu,
i ¢iji su zivoti uglavnom ograniceni na opsluzivanje racunarskog
sistema, koji poc¢inje da kontrolise njihove zelje i potrebe. Teh-
nologija je promenila njihov zivot utoliko §to je promenila ri-
tuale socijalizacije: junaci piSu mejlove jedni drugima, iako ih
razdvaja samo tanak zid kancelarije, a filmove na videu gleda-
ju tako $to ih ubrzano premotavaju. Opcija fast-forward od tog
trenutka postaje globalna metafora za tzv. generaciju u ubrza-
nju: munjeviti tehnolo§ki progres ubrzava tempo njihovog zi-
vota, ali ne i sazrevanje, koje je i dalje spor, evolutivni proces
uslovljen socijalizacijom i prepoznavanjem potreba i prioriteta
drugih ljudi.

Prustovsku potragu za vremenom, izgubljenim u virtuelnom
svetu, 1 za nedosegnutim sazrevanjem, pokrenuce, u maniru koji
nalikuje Koplandovom, multimedijalni umetnik, pisac i kompo-
zitor sa Aljaske, DZejson Oler (Jason Ohler). Njegov roman 4
Sta onda? (Then What?) objavljen je 2001. godine istovreme-
no u elektronskom i Stampanom izdanju, a pre pojavljivanja na-
javljen je kao ,,uzbudljivo putovanje kroz prirodu tehnologije,
¢ovekov preobrazaj i Mekluanovu teoriju”.

Slicno Koplandu, Oler opisuje sazrevanje generacije u ubrza-
nju. Njegov junak, kompjuterski genije Vilijam Tel, likom pod-
seca na Harija Potera, ponasa se kao idealizovana verzija Kevina
Mitnika, a njegovo saznavanje sveta moze se jedino porediti sa
Alisinim putovanjem kroz zec¢ju rupu. Inteligentni i daroviti Vi-
lijam, sa nepunih Sesnaest godina, napusta Skolu da bi usao u
»Stvaran svet rada i uéenja” kao programer u jednoj prestiznoj
kompjuterskoj firmi. Taj izlazak iz okvira normalnog tinejdzer-
skog Zivota pretvara ga u neku vrstu ,,tehnoloskog idiota”, te se
nakon $est godina intenzivnog radnog tempa pretvara u razoca-
ranog i ravnodus$nog mladog ¢oveka koji zivi kod majke, koja je
njegova jedina veza sa realnim svetom i zamena za njegov inace
nepostojeci drustveni Zivot. Povest Vilijama Tela govori o borbi
da se nadoknadi propustena prilika za odrastanje, da se sluZzenje
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korporativnom sistemu preobrati u otkrivanje Zivota, u ucenje,
sazrevanje, komuniciranje.

Kao u svakoj bajci, pa i ovoj tehnoloskoj, pojavljuje se ucitelj,
stari prosjak i tehnoloski genije Krido, koji ¢e Vilijama povesti
na putovanje kroz vreme i znanje. On ¢e ga nauciti lekcijama
iz Zivota, koriste¢i upravo tehnologiju kao glavnu metaforu. Uz
Kridovu pomo¢ Vilijam ¢e se upoznati sa ¢itavim nizom ljudi
koji ga vracaju u Zivot. Lekcije o ljubavi dobija od Kim Dej-
li, androgine virtuelne persone, koja zivi s one strane digital-
nog ogledala, a Edvina Tek, ,,peSadinac u ratu protiv mediokri-
teta”, Vilijamu otkriva Cari uciteljskog posla i tajnu da ucitelj
moze biti samo onaj ko je i sam spreman da uéi; njegova ma-
gi¢na metamorfoza iz disfunkcionalnog genija u zrelog ¢ove-
ka manifestovaée se kroz dva novinska teksta o njemu. Jedan
je pisan kad je napustio Skolu, i predstavlja ga kao ,,zivi do-
kaz da je formalno obrazovanje umrlo”, kao oli¢enje kulta li¢-
ne inicijative i stalnog procesa prekvalifikacije. Mnogo godina
docnije, posto prode Skolu Zivota sa svojim realnim i imagi-
narnim prijateljima, Vilijam ¢e biti predstavljen kao autor re-
volucionarnog projekta REAL, koji ¢e ucenje pretvoriti u kre-
ativan proces, a obrazovanju vratiti njegovu kljuénu ulogu u
ljudskom zivotu.

Knjizevnost u hipertekstu retko artikuliSe zaplet na nacin na
koji to pisci ponikli u svetu $tampane re¢i ipak moraju da ¢i-
ne, a primeri hipertekstualnog romana svedoée da je formalni
eksperiment deo umetnicke strategije koliko i posledica Zelje za
hermeti¢no$éu umetnickog postupka. Popodne Majkla Dzojsa
tako nema propedeuticku, ve¢ poeticku funkciju: ovaj hipertek-
stualni roman pripoveda u pet stotina interaktivnih fragmenata
o svedoku automobilskog sudara, koji pokusava da otkrije da
li su tom prilikom stradali njegova bivsa Zena i sin. Vrt pobe-
de Stjuarta Moltropa (Stuart Moulthorp, Victory Garden, 1992)
osmisljen je kao lavirint od 993 ekranske stranice i 2804 linka,
a tema mu je razvoj jednog ljubavnog trougla na pozadini rata u
Zalivu. Delirijum Daglasa Kupera (Douglas Cooper, Delirium),
zapoceto 1994, u crnom je i belom dizajnirana varijacija na po-
etiku nemog filma, a pripoveda o slavnoj li¢nosti koja Zeli da
ubije svog biografa. Pozuda Mari Kim Arnold (Mary-Kim Ar-
nold, Lust, 1994) primer je hipertekstualne poetske proze: poci-
nje pesmom u kojoj je svaka re¢ link, odnosno jedan od mogucih
pocetaka price; sadrzi 38 fragmenata i 141 link. Delo Francuza
Zan-Pjera Balpa Tri mitologije i jedan slepi pesnik (Jean-Pierre
Balpe, Trois mythologies et un poéte aveugle) najpre je izvede-
no kao performans u novembru 1997. u pariskom centru Zorz
Pompidu. U pitanju je interaktivan dijalog dva robota: jedan je
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programiran da piSe pesme u Cetiri razli¢ita pesnicka stila, drugi
da komponuje.

Hipertekstualnost je jo§ uvek neprepoznata i neafirmisana ten-

dencija savremene srpske proze, ¢iji su predstavnici DPorde Pi-

sarev, Sreten Ugri¢i¢, Goran Petrovié, Sava Damjanov, Srdan

Tesin, a ona se u njihovim delima realizuje vise sporadi¢no i
nasumic¢no nego programski.

Roman Sretena Ugri¢i¢a Maja i ja i Maja (1993; ponovljeno iz-
danje 2012) proizvod je pis¢eve metatekstualne intervencije na
sadrzaju de¢jih slikovnica o Maji, Misi i psu Zu¢i, koje pamtimo
po kicastim ilustracijama i elementarno jednostavnom tekstu ko-
ji slika savrSen Zivot male porodice. Ugri€i¢ se u taj idealizovani
svet krajnje pojednostavljenih pojmova uselio, s namerom da
ispri¢a surovu i komi¢nu pri¢u o de¢joj zaveri protiv sveta od-
raslih. Njegova povest pocinje uniStenjem iluzije: ,,Maja koju
svi poznajemo sre¢om ne postoji. Slikovnice lazu”. Nastavlja
se, medutim, parodiranjem tih istih slikovnica koje lazu: Ugrici¢
ispreda fantaziju o Maji koja Zivi u Amsterdamu, s kucom Zu-
¢om, bratom MiSom, mamom uspe$nom poslovnom Zenom i ta-
tom japijem koji konzumira kokain. Na letovanju u Dubrovniku
(Jugoslavija je, kaze Majina mama, ,,lepa zemlja, samo Steta $to
ne postoji”, i u toj ¢emo recenici prepoznati borhesovsku igru
teksta i teritorije) pocinje odiseja Majinog odrastanja, obeleZena
garolijama i preobrazajima. Cak i kad opisuje kako njegova ju-
nakinja ubija roditelje eksplozivom velike razorne mo¢i, Ugrici¢
zadrzava naivno-eksplikativni jezik decje slikovnice. Nevinost
i koSmar prepli¢u se kao kod Harmsa ili Bulgakova, a sve pod
pokroviteljstvom pripovedaca koji za sebe kaze da je ,,zver nad
zverima”, ,,dosadna ali neizbezna bestija nad bestijama, koja
niSta nece precutati”.

Pripovedac-zver i pozajmljeni svetovi temelj su romana Porda
Pisareva Zavera bliznakinja (2000). Saga o ukletim bliznakinja-
ma koja uspesno pripaja psihoanalizu detektivskom romanu za-
¢inje se opet u jednom dedjem svetu — u imaginarnim zemljama
Angriji i Gondalu, koje su u detinjstvu izmastale sestre Bronte i
o kojima govore njihovi prvi spisateljski pokusaji. Roman poci-
nje tako §to psihijatar R. D. Leng (Cuven po recenici da je ,,ludi-
lo sasvim normalna reakcija na svet koji je poludeo”) prima na
terapiju problemati¢nog brata sestara Bronte — Branvela. Potom
se Zavera bliznakinja pretvara u multidimenzionalnu naraciju
koja mesa Borhesa, Orkanske visove, poovsku detektivsku pri-
¢u i stivenkingovski horor. Spoj autorove maste, faktografije i
citata poCiva na dvojnom identitetu Pisareva pisca/Pisareva ju-
naka, ¢ija hologramska senka pada na zamisljeni svet knjizevno-
sti, nauke 1 zavere. Hipertekstualna svojstva Pisarevljevog dela
uocavamo u zelji i pokuSaju da se napiSe potpuno nov svet, u
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kome se legitimno prozimaju metafizika i ki¢, san, mit i litera-
tura, knjiZzevni autori i knjizevni junaci. Likovi i zaplet se 1 kod
Pisareva i kod Ugri¢i¢a nalaze u neprestanoj dezintegraciji, ka-
ko psiholoskoj, tako i egzistencijalnoj. Raznorodni pozajmljeni
svetovi za obojicu su samo kompjuterske ikonice, koje vode u
novu pripovednu dimenziju, u viSeslojan svet naracije.

Dragan Boskovi¢ i Sasa Ili¢ osmislili su projekat totalne litera-
ture: njihov hipertekstualni eksperiment Odisej (Matica srpska,
1998) promovise tzv. kataloSku pricu, koja se sastoji iskljucivo
od referenci, a ne od naracije. Sa zeljom da vrate smisao u bor-
hesovski lavirint i Beograd pretvore u mesto literarnog otkrove-
nja, autori osnivaju Textland — zamisljenu teritoriju na kojoj se
lokacije glavnog grada preklapaju sa kotama svetske knjizevno-
sti. Kataloska prica je zapravo skup biblioteckih signatura, slika,
filmova 1 stripova koji ¢ekaju da iz realnog sveta dode njihov
junak koji ¢e pricu ispricati. Kataloska prica rukovodi se prin-
cipom hiperintertekstualnosti, odnosno postupkom ¢itao¢evog
ponovnog pisanja ve¢ napisane literature. Signature postoje da
bi se nagovestila mogucnost teksta, one su asocijacije i natukni-
ce, znakovi literature u nastajanju. Recimo, sedamnaesto peva-
nje Odiseja nazvano Gospoda Moli sadrzi samo spisak od deset
knjizevnih naslova, na kome su pesnikinje Sapfo, Cvetajeva i
Emili Dikinson, romani Ana Karenjina i Gospoda Bovari, Pe-
trarkin Kanconijer. Virtuelnim Citanjem navedenih autora i dela
u realnosti se obnavlja povest o Homerovoj junakinji Penelo-
pi, a isto tako i pri¢a o DZojsovoj Moli Blum koja je ironijska
verzija epske junakinje. Katalog je tako matrica koja omoguca-
va Citaocu da dalje zivi pricu i piSe je za sebe kao dobrovoljni
zatocenik sveta biblioteke.

Nije stoga ¢udno §to je Odisej bio realizovan i kao izlozba pra-
znih kataloskih kartica, koje su ¢ekale da u njih budu upisana
imena ¢italaca. BoSkoviéev i IliCev visokoestetizovani proje-
kat utemeljen je na najvecem tehnoloskom idealu — na idealu
savladavanja beskraja podataka. Odisej je san o nepreglednom
direktorijumu virtuelne knjizevnosti, tim pre §to nije obi¢na
knjiga, ve¢ simboli¢ki kraj i poCetak Literature, a utopija na-
zvana Textland je ideja vodilja jo$ jednog virtuelnoliterarnog
projekta. Antologija najboljih naslova Srdana V. Tesina (Rad,
2000) ¢itaocu otvara mogucnost hipertekstualnog kreativnog pi-
sanja. Sastoji se od Cetrdeset i devet reCenica, od kojih je svaka
mogucéi zaplet romana. One su interaktivno povezane, nudeci
opciju sklapanja razli¢itih intimnih povesti: istori¢ara alhemije
Hercoga, bojazljivog romansijera i mistifikatora Maksa Oskara,
argentinskog levi¢ara Pedra Moralesa i mnogih drugih. Linije
njihovih sudbina dolaze iz razli€itih pravaca i odlaze u beskraj,
povremeno se ukrstajuci, tako da ni pravolinijsko, ni kombina-
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tori¢ko ili skokovito Citanje Antologije najboljih naslova ne is-
crpljuju rezerve ponudene grade za moguée romane. TeSin nam
otkriva istinsku mo¢ reCenice: ona je mini-fragment koji kore-
spondira s makrokosmosom romana. Na tradicijama Borhesa,
Kisa i Pavi¢a tako nastaje nova arhitektonika srpske virtuelne
knjizevnosti, koja se ne otcepljuje od stvarnosti, nego je koristi
kao lokaciju za Textland: svet napisanih knjiga, virtuelnih prica
i svih buducih ¢itanja. Virtuelna knjizevnost pociva na principu
heterotopije. ,,Biti negde drugde” moze se ostvariti kao ulazak
u matricu knjige (Goran Petrovi¢), moze otvoriti mogucnost za
projekciju i izgradnju Textlanda (Odisej BosSkoviéa i Ilica) ili za
dovodenje tudih junaka i pri¢a u svoj privatni svet (Ugri¢i¢, Pi-
sarev). Heterotopija virtuelnog zahteva relaciju i komunikaciju,
osmozu s tradicijom i eksperiment s ne¢im §to je ve¢ videno. Sve
su to simptomi neceg $to u srpskoj literaturi postoji, diskretno
ali nesporno, kao nova hipertekstualnost.

Opsesivne teme zenskog hiperteksta su, kako na po¢etku komer-
cijalizacije interneta tako i danas, sasvim ocekivano identi¢ne:
telo, zavodenje, uzivanje, mentalna manipulacija i seksualni
eksperiment. Na tom tragu je Adrijen Ajsen, Ciji je roman Ma-
king Scenes nastao na osnovu hipertekstualnog predloska o Sest
seksualnih eksperimenata, odmah proglasen za verbalnu provo-
kaciju i seksualnu subverziju, za savrSen spoj erotike i crnog
humora, satire i sotije. Glavna junakinja opsednuta je hranom,
seksom i ¢itanjem, njene dnevne aktivnosti krecu se u krugu ne-
umerenog prepustanja zadovoljstvima i odricanja od njih, a kre-
ativni i egzistencijalni haos u kome ona zivi, nestabilnost i rastr-
zanost njenog univerzuma, priblizavaju je halucinogenim isku-
stvima predoCenim u delima Vilijama Barouza (William Burro-
ughs) i Keti Aker (Kathy Acker). Slicno Ajsenovoj, Franceska
Rimini (Francesca Rimini, koja dela pod heteronimima ,,lutka
Joko” i ,,Gashgirl”) kompjuverzum pretvara u popriste prica o
seksu, strahovima i strasti. Njen elektronski roman Fleshmeat
primer je poetske erotske proze, zasnovane na strategijama vi-
deo igara i matrici umreZenih identiteta i simuliranih stimulusa,
kakvi se Cesto srec¢u u prozi doajena kiberpanka Vilijama Gib-
sona. Da Zenska kibernetska opsesija seksom i telom ne mora
biti uvek i svugde poligon pretnje dokazuje Seli Dzekson, &ija
se hipertekst proza bavi temama Zenskosti na neSto umereniji
nacin. Zahvaljujuéi svom elektronskom prvencu Patchwork Girl
(1995) koji nosi laskavu titulu ,,paradigme hipertekstualnog do-
ba”, Seli DZekson je postala legenda digitalne knjizevnosti. Ona
ima diplomu hipertekstualnog stvaraoca, posto je nakon stu-
dija umetnosti na Stanfordu zavrSila kurs elektronskog kreativ-
nog pisanja na univerzitetu Braun u Providensu, vode¢em centru
elektronskog pisanja.
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,OVo0 je Cudesno vreme za pisca koji je zainteresovan za osmi-
Sljavanje forme. Ne moramo vise da razmisljamo iskljucivo u
okvirima Stampane knjige, izuzev ako to nije na$ izbor: mo-
zemo da razmiSljamo u okvirima zamrSene mreze poetskih
fragmenata, interaktivnog filma, ili da knjizevnu inspiraciju
uzglobimo u strukturu kompjuterske igre”, kaze Seli Dzek-
son. ,,Knjiga prikriva istinsku kolaznu prirodu jezika i uzajam-
nu zavisnost misli. Neki su se pisci oduvek borili protiv ogra-
ni¢enosti knjige. Hipertekst ukazuje samo na jazove koji su
oduvek postojali. ”

Selin elektronski asemblaz je, pomalo paradoksalno, original-
na digitalna proza koja parazitira na knjizevnoj tradiciji. PiSuci
Patchwork Girl, ova autorka polazi od pri¢e o Frankenstajnu,
gotske esencije modernog mita, i ispisuje fantaziju o svetu u
kom je Meri Seli, umesto da piSe roman o monstrumu, rodila
¢udoviste Zenskog pola. Tako nastaje povest o Zenskom telu ko-
je punih 175 godina luta, traze¢i svoju (Zivotnu) pricu. Zenski
Frankenstajn rada se bezbroj puta - iz usliSene molitve usamlje-
nog ¢udovista koje vapi za druzbenicom, iz igle za Sivenje, iz
spisateljskog pera... DZeksonova slika raznoglasje zenskih sud-
bina, pretvarajuci nas u ¢itaoce frankenstajnovskog Zivota iskro-
jenog od razlicitih sudbina, i tela, na kom svaki ud ima svoju
pri¢u. Uz pomo¢ Meri Seli, Viktora Frankenstajna, tehnika kola-
za, montaze i ulancavanja, crtatkog umeca i nezauzdane spisa-
teljske imaginacije, Seli DZekson stvara Zensko ¢udoviite koje
vaskrsava svaki put kad se raspadne. Hipertekst u rukama Seli
Dzekson postaje orude spekulacije o telu i licnosti, proces skla-
panja i rasklapanja secanja, misli i dogadaja. Stvaranje umetnic-
kog dela je proces konstruisanja cudovista od delova sopstvenog
bica i iskustva sveta, a nastalo delo je demonski dvojnik neodvo-
jiv od stvaraoca, ali u isti mah sposoban da se infiltrira u druga
tela 1 druge tekstove.

Uz pomo¢ svoje sestre Pamele, Adrijen Ajsen i jo§ nekoliko

saradnika, Seli Dzekson je pokrenula hipertekstualni projekat

nazvan Igre sa lutkama (The Doll Games). Igranje lutkama se,

u ironi¢nom i pseudokatarzicnom kodu, posmatra kao lepe-

za knjizevnih rodova i Zanrova (poéev od epa pa zakljuéno sa

farsom), ali i1 kao pokreta¢ problemati¢nih pitanja o rasi, polu i
seksualnosti.

Pribirajuéi razliCita Zenska iskustva o igri sa telom, DZekso-
nova postulira novi umetni¢ki medijum koji u prvi plan sta-
vlja interes zenskog teksta. Hipertekst postaje nova avantura
umetnickog eksperimenta, zahvaljuju¢i ne samo njenoj teznji
za istrazivanjem. Ali hoée li nova hipertekstualnost knjizev-
nosti i umetnosti ostati samo prostor iskuSavanja forme ili ¢e
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pak postati legitimni deo kanona, ne zavisi samo od usamljenih
umetnickih napora.

Postavlja se pitanje da li razaranje percepcije strani¢nog tek-
sta menja vidove Citanja i vrednovanja, kao i na koji se nacin
u sferi obrazovanja novi, hipertekstualni knjizevni tekst mo-
ze predstaviti. Hipertekst se u procesu obrazovanja pre sve-
ga mora definisati kao nova, zasebna i drugacija diskurzivna
praksa, i kriticke 1 teorijske implikacije grafickog i vizuelnog
unapredenja $tampanog $tiva moraju biti jasno artikulisane. U
obrazovnom procesu, hipertekst je oblast u kojoj je mnogo vi-
Se prisutno istrazivanje moguénosti nego usvajanje znanja ili
savladavanje vestina.

Prvi zadatak svakako jeste prevazilaZzenje usvojenih paradigmi
koje poticu iz kulture §tampe, no to je prevazilazenje moguce
tek posto se shvate institucionalna i socijalna zasnovanost kul-
ture Stampe, njeni tehnoloski i kulturoloski protokoli utemeljeni
u bibliotekama, knjizarama, arhivama i svim konvencionalnim
sistemima klasifikacije. Da bi se shvatile osnove digitalne or-
ganizacije teksta, mora se najpre po¢i od premise da je knji-
ga samo arbitrarno i nasumice izabrana da bude privilegovana
praksa Citanja i zapisivanja. Obrazovni proces nakon usvaja-
nja te premise moze da pristupi predstavljanju hiperteksta kao
novog vida pismenosti: hipertekst je utemeljen na posebnoj
arhitektonici linkova koja se ni u kom slucaju ne moze poi-
stovetiti sa grafickim dizajnom, a jednako tako je nesvodiv na
tradicionalnu tipografiju.

Hipertekstualna knjizevnost podlozna je kritickoj analizi i vred-
novanju jednako kao i klasicni, linearni pripovedni tekst. Me-
dutim, ¢itanje u hipertekstu zahteva i savladavanje asocijativ-
ne i sekvencijalne organizacije teksta, prepoznavanje obrazaca
interaktivne strukture linkova. Cikli¢nost, ponavljanje i rever-
zibilnost samo su neke od odlika hipertekstualnog ¢itanja, Sto
neretko podrazumeva da postoji viSe razli¢itih tumacenja, bas
kao $to postoji i vise nacina linkovanog kretanja kroz tekst. Zato
se u jednoj fazi usvajanja nove vestine ¢itanja, konzument hi-
perteksta mora pripremiti i na obavezu da hipertekst ¢ita i kao
postgraficku, i kao postkinematografsku formu.
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NEW HYPERTEXTUALITY IN LITERATURE:
READING, EVALUATION, EDUCATION

Abstract

Tense but fruitful relationship between literature and technology springs
from the impression of writers and literary scholars that their activities
are irreconcilably different. However, literature and science are not
the worlds apart, since many critics nowadays resort to explaining
narrative experiments and revolutionary representational practices in
literature as attempts to come to terms with the theories of Einstein
or Heisenberg. The paper examines revolutionary changes brought
by digital technologies into the realm of reading, writing and textual
interpretation, with the introduction of hypertext. The application of
informational technology in reading, writing and teaching literature is
impossible without understanding the theory and practice of hypertext.
The Internet as a research tool in teaching literature and literary studies
in general changes the book, since it ceases to exist only as a printed
text and part of the literary canon, and turns into a hypertext which
offers new strategies of research, elaborated in the paper.

Key words: the Internet, literature, hypertext, new informational
technologies, the culture of reading
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