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knjizevnica

COKOLADA IL
POTRAGA ZA UTEHON

KRATKI OSVRT ILI ODGOVOR
NA PITANJE DA LI ZENE PISU
NAJUSPELIJE BESTSELERE

Potraga za zanrovskim finesama novih romana na svetskoj knji-
zevnoj sceni vodi nas ka nekoliko naslova stranih autorki, koje
jesu namenski pisale bestseler, ali su svemu uspele da daju i
novi kvalitet. Ima u njihovom pisanju i hrabrosti i strpljivosti
i promisljenosti i naravno sredstava zavodenja publike, ali pre-
ma visim kriterijumima. Ima i ispovednog tona, u meri koji se
moze tolerisati. Novi talas zZena-pisaca nema ambicije da osvoji
znaéajne nagrade (iako ih ¢esto dobijaju), veé¢ paznju Citala¢-
ke publike. Ipak ovo nije tema o basnoslovnim tirazima i zara-
dama autorki kiosk-ljubavnih romana, ve¢ o generaciji visoko
obrazovanih zena, rodenih izmedu 1950. i 1970. godine, ko-
je su napravile iskorak van svojih profesija i solidno humani-
stiko obrazovanje stavile u sluzbu knjizevnosti za sebi sli¢ne (
u ovakvoj vrsti literature nisu odolele da se oprobaju ni uvazene
knjizevnice poput Margaret Atvud u romanu Slepi ubica npr.)
Zajednicko im je da su usput dozvolile sebi da razmisle o smislu
zivota na jednostavan ali efikasan nacin, bez egzistencijalistickih
poniranja u pesimizam, feministickih iskljuc¢ivosti ili kritike glo-
balizma.' O¢igledno je da Zele da zive sada, u realnom svetu koji
¢e konzumirati u onoj koli¢ini koliko same odrede. Proklamuju
povratak tradicionalnim vrednostima u novoj formi, revidiraju

1 “Medusobno uslovljeni, jezi¢ka polifonija i ontoloski pluralitet su (post)mo-
derni topos 1 za evropske i za americke pisce i spisateljice — koliko za Itala
Kalvina i Andzelu Karter, toliko i za Vilijama Barouza i Keti Aker. Ovi pisci
se viSe ne zadovoljavaju spoznavanjem sveta, nego konstruisu svoje privatne
univerzume i svoj vecito promenljivi, fluktuirajuéi identitet”, kaze Vladisla-
va Gordi¢ Petkovi¢ u uvodnom eseju svoje knjige Na Zenskom kontinentu,
Dnevnik, Novi Sad 2007.
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iskrivljene interpretacije feminizma, bune se protiv samoce isto
koliko i protiv pogresnih, klisetiziranih veza i brakova.

Evropsko-njujorska kulturna elita, jo$ od sredine sedamdesetih
godina, lansirala je ideju da je sloboda - samoca. Trideset godina
kasnije, bestseleri o kojima je re¢ porucuju na prijem¢iv naéin
da je sloboda — izbor, i da se taj izbor moze napraviti u bilo kom
zivotnom dobu, §to onda predstavlja istinsko dosegnuée slobo-
de. Izmedu ljubavnih romana za jednokratnu upotrebu i suro-
vog naturalizma, koji je ve¢ decenijama vladao u knjiZzevnosti,
osecala se potreba za povratkom necega $to li¢i na Doba nevi-
nosti Inid Blajton, ali sada u jednom novom, modernijem izda-
nju, oslobodenom laznog puritanstva isto koliko i naturalistickih
scena ogoljenog seksa koji je postao sam sebi svrha.

Izgleda da je sredinom devedesetih godina proslog veka konac
izvukla do tada svetu nepoznata engleska spisateljica Penelopi
FicdZerald, svojom romanti¢nom, potresnom i istorijski neobic-
no verodostojnom pri¢om Plavi cvet (kod nas objavljen 1998, u
prevodu Arijane Bozovi¢) romanom koji je napisala u osamde-
setoj godini, dobila za njega nagradu Buker, i zahvaljujuéi tome,
svrstana medu deset najboljih engleskih pisaca dvadesetog veka.
Prica o tragi¢noj ljubavi pesnika Novalisa i njegove mlade dra-
gane, koja umire od neizlecive bolesti okruZzena ljubavlju, pa-
znjom 1 utehom, privukla je veliku paznju. Tako je neka vrsta
nove oseéajnosti, istinita prica o ljubavi kao osnovnom smislu
svega $to postoji, ponovo usla u knjizevnost. Svojim slede¢im
delom, Pocetak proleca, Penelopi Ficdzerald podseéa evropskog
¢itaoca umornog od novih formi na tradiciju ruske romanti¢ne
pripovetke, na atmosferu Turgenjevljevih pripovedaka i Tolsto-
jevih romana. Ona vraca na scenu pricu, $iroj ¢italackoj publici
toliko potrebnu na kraju duge ere negacije potrebe za narativno-
$¢u 1 postmodernistickih eksperimenata. I ovde jedna osetljiva,
pozrtvovana majka dolazi u situaciju da nakratko napusti muza i
decu, bez mogucénosti da do kraja objasni svoj postupak, ali se sa
dolaskom proleé¢a vraca, iznenada kao $to je i otisla.

Ideju o prici koja je privlacna, posebno ukoliko je smestena u
zadati istorijski okvir, majstorski razraduje Trejsi Sevalije svo-
jom veé kultnom knjigom Devojka sa bisernom mindusom, po-
tom i romanima Devicansko plavo, Dama i jednorog..., a da ova
matrica ne moze funkcionisati neograni¢eno u okviru jednog
knjizevnog opusa, govori nam neuspeh njenog poslednjeg

2 lako su ovakva dela oduvek imala i imace publiku, o ¢emu svedo¢i prvo me-
sto na listama Citanosti, kako u Beogradu tako i u Njujorku, problemati¢nog
dela Pedeset nijansi sive, koje je u meduvremenu dobilo i dva nastavka, iz
pera autorke ¢ijim se knjizevnim dometima ovaj tekst ne bavi.
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romana [zuzetna stvorenja, kako kod kritike tako i kod velikog
dela publike.?

Devojka sa bisernom mindusom,* inspirisana Vermerovim
remek-delom gradi pricu na slobodnim pretpostavkama o Zivo-
tu devojke koja je bila model, rekonstruisuci okvire privatnog
zivota plemica i bolje stojecih zanatlija u Delftu, onakvom ka-
kvim ga svi pamtimo zahvaljuju¢i drugoj legendarnoj Vermero-
voj slici, Pogled na Delft. Sve preko toga je spisateljicina ma-
$ta koja ispreda pri¢u o naravno zabranjenoj ljubavi, unapred
osudenoj na propast u karnalnom smislu, ali nagradenoj ve¢nim
zivotom kroz sliku koja je (u verziji Trejsi Sevalije) oveko-
vecila mladu sluzavku zaljubljenu u slikara. I on u nju, zar je
potrebno dodati.

Nekoliko godina kasnije, engleska profesorka francuskog pore-
kla, DZoana Haris, objavljuje roman Cokolada (1999)° koji od-
mabh postaje hit. Pri¢a o tajanstvenoj zeni, koja, zajedno sa ma-
lom ¢erkom, luta Francuskom u potrazi za stabilno§¢éu, mirom i
ljubavlju, osvojila je svet, posebno nakon snimanja istoimenog
filma. Nedefinisanog lutalackog porekla i zagonetne proslosti,
ona dolazi u varoSicu, koju je i Bog zaboravio negde u Fran-
cuskoj, 1 otvara ¢okolateriju, ponosna na svoj zanat koliko i na
odvaznost da ‘razdrma’ provincijsku atmosferu. Posle prvih po-
dozrivih reakcija, njeni prozvodi postaju sinonim za sve zapre-
teno, zaboravljeno i potisnuto u zivotu, simbol Zivotne radosti
i hrabrosti koju stanovnici otkrivaju navracajuci sve ¢esc¢e kod
Vijan. Njena ideja da ¢okoladnim ukusima probudi ponovo u
ljudima Zelju za Zivotom nailazi na ostra suprotstavljanja lokal-
nog svestenika, koji na kraju biva primoran da kapitulira pred
snagom zivota i hrabrosc¢u da se u njemu uziva.

Pre nego §to izreknemo ocenu o ovakvoj vrsti knjizevnosti, ko-
ja neosporno dozivljava planetarnu ekspanziju, pogledajmo Sta
nam zapravo saopstava DZoana Haris: kritikuje apsurdnost sva-
ke religijske stege i iskljucivosti, posebno pogodne za sprovo-
denje u malim sredinama i medu tzv. malim ljudima. Porucuje
im da njima vlada besmisleni strah koga se treba osloboditi u
ime iskrenosti. A iskrenost vidi u ¢istim osecanjima, pre svega
u okviru porodice koja je razorena sujetom i borbom za prestiz.
Stvar je li¢nog izbora, odnosno ukusa kom stilu ¢e se Citalac

3 Nasa knjizevnica Ljubica Arsi¢ objavila je kritku ovog romana u knjizevnom
podlistku ‘Blic knjiga’, neposredno posto je objavljen kod nas, oktobra 2009,
pod duhovitim naslovom ‘Trejsi -Mejsi’ , zakljucujuci da se Sablon izlizao i
da je roman jednostavno - dosadan.

4 Film je nadmasio popularnost knjige, snimljen 2003. u reziji Petera Vebera,
sa Skarlet Johanson u naslovnoj ulozi sluzavke Grit.

5 Filmska verzija sa Zilijet Bino§ u glavnoj ulozi nominovana je za osam
BAFTA nagrada i pet ‘Oskara’.
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privoleti, ali u poslednje vreme Cesto pezorativni atribut Zenske

knjizevnosti trebalo bi dovesti pod znak pitanja - niti je sve sa

tim atributom petparacko, niti je senzibilitet ovakvih tema i
interpretacija vezan iskljuéivo za zene-autore.

U prilog ovoj tezi izdvajamo i dva dela savremene evropske knji-

zevnosti koja su naisla na dobar prijem publike i kritike: prvo

je delo Italijanke Margaret Macantini Ostani tu, drugo Tisina u

oktobru, kod nas gotovo nepoznatog a istaknutog danskog pi-

sca Jensa Kristijana Grendala. Zasto su ove dve knjige potreb-

ne kao dokaz postojanja izuzetka koji uvek dovodi u pitanje
pravilo?

Roman Ostani tu pisan je u muskom prvom licu jednine, kao is-
povest uglednog hirurga koji je na licnom Zivotnom planu pro-
masio sve §to je mogao, a tragika njegovih greSaka posredno
je izazvala i smrt neduznog bi¢a koje mu je verovalo. Taj ne-
milosrdni karikaturista oseCanja vara i podreduje sebi sve koje
moze, ukljucujuci i sopstveno dete u noci kada se ono bori za
zivot. Tek pomisao da bi njegova petnaestogodisnja ¢erka mogla
umreti konaéno pokrece u njemu poriv kajanja i ispovedanja u
formi molitve koju je tesko saslusati. Jer ona je preoptere¢ena
brutalnim scenama nasilja, silovanja, mrznje i poniZavanja Ze-
ne koja je na druStvenom dnu, ali, niSta manje perfidno, ovaj
ugledni gradanin ponizava i svoju zakonitu suprugu, koja se
sveti tako $to je smrt male prostitutke ostavlja potpuno ravnodu-
$nom. Naturalisti¢ki prizori Margaret Macatini dovedeni su do
granice izdrZljivosti, §to ne znaéi da nemaju realno opravdanje.
Surova istina bac¢ena u lice €itaocu je da je moderna Italija du-
boko podeljeno, gotovo kastinsko drustvo, u kome novac daje
mo¢ nad Zivotom, pa i nad smréu, jer nesre¢na prostitutka umire
u bednoj bolnici nekog predgrada na Jugu, dok lekareva ¢erka
uspeva da prezivi povredu u saobracajnoj nesreci zahvaljujuci
nadljudskim naporima lekara sa oceve elitne klinike. Njegovo
pokajanje i svest da je siromasna devojka bila jedina prava lju-
bav ne znace mnogo - lekar nastavlja da zivi prema pravilima
svoje klase, do neke sledeée avanture kojom ¢e pokuSavati da
pobedi starost i smrt.

Surovi i sirovi jezik ovog romana ne moze se nikako podve-
sti pod pojam Zenskog rukopisa (u smislu uobicajene upotrebe
ove fraze), dok Grendalova Tisina u oktobru govori o ostavlje-
nom muskarcu (!!) koji prebira po Zicama svog Cetrdesetpeto-
godisnjeg bivstvovanja, optere¢en sentimentalno$¢u uspomena
i zeljom da sklopi ponovo mozaik Zivota koji je imao. Ali to
je, ispostavlja se, nemoguée: deca su odrasla i otisla od kucée, a
zena koju je voleo odlucila je da zapocne neki novi zivot, ali ne
sa njim. Ostaje sam, u tisini jednog oktobarskog ili bilo kog po-
podneva, preispitujuci svoje greske i razoCarenja na nacin koji
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je vrlo blizak Zenskom senzibilitetu, u potrazi za malim stvarima
koje ¢ine srecu, potrazi za smislom koji shvatamo tek kada nam
izmice.
Potreba za utehom naverovatnije je osnovni razlog zbog ¢ega su
ovakvi romani veoma Citani i Stampaju se u visokim tirazima. Ali
da manipulisanje potragom za smislom i poistovec¢ivanjem moze
jednu sasvim osrednju spisateljicu uéiniti veoma popularnom i
(ne manje bitno) bogatom, dokazuje sledeéi primer.

Savremena francuska autorka u ranim cetrdesetim godinama,
Ana Gavalda probila se na knjizevnu scenu ve¢ prvom zbirkom
pri¢a Volela bih da me neko negde ceka.® Ova knjiga prodata
je u Francuskoj u milion i po primeraka, pobrala nagrade i
nepodeljeno odusevljenje publike i kritike, ¢ak mozemo reci
da predstavlja svojevrsni manifest nove, kamerne knjizevnosti
malih tema, nasuprot istorijskim i nacionalnim epopejama koje
sve manje interesuju Citaoce. Senzibilitet njenih prica posebno
je prijem¢iv mladima koji su kao publika ve¢ dugo zapostavljeni
i odgurnuti od knjige. Do te tacke uspeh Ane Gavalde je
nesumnjiv. Ali usledila su Cetiri romana, (svi prevedeni na
srpski) i svi omiljeni kod citalacke publike. Zbog ¢ega i kako je
doslo do toga?

Kada je pre oko pola veka objavila kratki roman Moderato
cantabile 1 dokazala da se lapidarnim dijalogom i fragmentarnom
strukturom teksta moze re¢i mnogo na samo stotinak stranica,
Margerit Diras nije slutila koliko ¢e epigona imati. Diras je pri-
¢u o raspadanju (malo)gradanskog braka i bracnom neverstvu u
pokusaju ogolila kao ljusteci slojeve luka da bi ¢itaocu ponudila
socno 1 ljuto srce. Ana Gavalda nam nudi jednu ljusku primora-
vajuéi nas da zakljuc¢imo sve ostalo. Pritom nastoji da se pridru-
zi francuskoj literarnoj tradiciji dekonstrukcije laznog morala,
pre svega Fransoaz Sagan, revolucionarki iz Sezdesetih koja se u
romanu Volite li Bramsa pita da li je moguca ljubav sredovecne
zene i mladog muskarca. Iako upadljivo sklonija melodrami od
Diras, Sagan nam nudi celu glavicu luka da je sami oljustimo, pa
ako kane i neka suza, to je bilo za ocekivati.

Vratimo se Ani Gavaldi bez ‘kulinarskih’ (kako bi rekao
Breht) asocijacija koje bi bile mozda neprimerene. Ona postuje
tradiciju i pazljivo Cita svoje prethodnice. Scenografiju za svoja
dva opSirna romana, Zajedno, to je sve i Utesna partija postavlja

6 “Dve osnovne teme Gavaldinih pri¢a su nedostatak komunikacije sa drugima
i praznina kakvu za sobom ostavlja pokusaj ispunjavanja zivota materijalnim
dobrima. Osnovna nit koja spaja sve pripovetke u ovoj zbirci je osecanje neo-
stvarenosti, promasenosti, razoCaranja i uzaludnosti koja se ispoljava u vidu
Ceznje za ljudskom toplinom i razumevanjem...“,kaze priredivac srpskog iz-
danja ove knjige, objavljene 2004. u izdavackoj kuci Draganic.
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u Pariz, medu pripadnike vise srednje klase koji su opsesivno
okrenuti sebi i li€nim preispitivanjima. Dublji 1 $iri socijalni
kontekst ne treba traziti, jer ne postoji. Odrekla se klasi¢ne
naracije i deskripcije, ali tesko da je to ucinila zbog manje-vise
principa. Pre ¢e biti da je razlog u njenom sopstvenom priznanju
da — to ne ume. I smatra to vrlinom, jer u proslosti je bujica reci
Cesto preoptereCivala literaturu, preopsirni opisi koji su samo
zamarali Citaoca terajuéi ga da nervozno prelece preko stranica
u potrazi za nastavkom pri¢e. Dolazimo do klju¢ne re¢i — prica.
To je ono §to nedostaje.

Istina, na pocetku svojih romana ona sve aktere izvodi pred zavesu
i predstavlja ih, ne bez dovitljivosti i vestine, kroz iskidane,
zagrenute dijaloge. Pariz u pozadini doprinosi udvaranju ¢itaocu,
jer je predstavljen kao zemlja ¢uda u kojoj morate uspeti, i na
kraju pronaci srecu. Ali... pisci koji su vrhunski ovladali zanatom,
vispreni da nam kazu sve, a ne ispredaju duge price, mogu se
izbrojati na prste jedne ruke. Njihovi imitatori ostaju na pola
puta, vrac¢ajuci se u proslost svojih junaka kad god ne znaju kako
dalje, eksploatisu¢i sve melodramske elemente u prevelikim
dozama, kao i lazni optimizam iz knjiga o samopomo¢i koje
nam sugeri$u da je klju¢ svega u nama, u liénom dozivljaju
realnosti. Takvim pojednostavljenim postupkom, Ana Gavalda
dolazi do svojih happy end-ova, dajuci nam instant formulu za
bestseler koja je u njenom slucaju, i zahvalni smo joj na tome,
oslobodena eksplicitnih scena seksa i vulgarnosti koje, osim §to
su same sebi svrha, predstavljaju meru Arabrosti u savremenoj
prozi, a gotovo imperativ kada je u pitanju proza koju pisu
zene.

Mladalacka kriza, a jo$ vise kriza srednjih godina, uvijene u
zlatni staniol sladunjavog optimizma (koji nije tesko pronaci u
materijalno situiranoj francuskoj srednjoj klasi), daju dovoljno
materijala za fotografske iseCke koji se nizu kroz nekoliko
stotina stranica pomenutih romana. Tako je Gavalda spojila
fragmentarnost i rasprianost, egzistencijalistiCke praznine i
optimizam bez pokrica, zivotne promasaje i nove pocetke za sve,
¢ak 1 za staricu koja je prevalila osamdesetu, forsirani humor i
dosadnu goréinu vec toliko puta videnu u romanima koji dosezu
visoke tiraze.

Ali to ne znaci da oni kojima se njeni romani dopadaju ne treba
da ih ¢itaju. Naprotiv, ¢itanje je uvek dobra ideja jer samo tako
se (ne) grade kriterijumi, svest o tome da ono §to je Citano ne
mora obavezno biti i ki¢, daleko od toga. Tek u naSe doba,
marketin§ka masinerija uslovila je da bestseler postane gotovo
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sinonim za lo$u literaturu, umetnost sre¢e kojom se hrane Siroke
Citalacke mase.’

Kao i njene slavne prethodnice, Ana Gavalda prodala je autorska
prava za filmove, dokazujuéi ono o ¢emu mnoge knjiZzevnice,
naro¢ito na nasim prostorima, mogu samo da sanjaju - da
se moze ziveti od pisanja. Veliki tiraZi i solidna materijalna
obezbedenost stvorili su prostor za jos jednu hipokriziju iz knji-
zevne kuhinje pametne Francuskinje — navodno prezasic¢ena
medijima i uznemiravana ekstremnim interesovanjem za njenu
privatnost, povukla se na imanje van Pariza da bi mogla da se
posveti isklju¢ivo porodici i pisanju. Idealan zivot, kao iz njenih
romana.

Ipak moze se pisati lepo, lirski, melodi¢no, o ljubavi, a da
sve to ne bude sladunjavo i marketinski orijentisano. I da
u pricu bude upletena i rasprava o slikarstvu, figuralnom
ili apstraktnom, sa mnogo detalja i oseCaja za atmosferu,
svedo¢i nam svojim romanom Slikar skrivenog manje poznata
savremena kanadska spisateljica DZejn Erkart.® Ako ovaj roman
pokusamo Zanrovski da klasifikujemo, svakako je ljubavni, ali
sa mnogo dobro oblikovanih detalja, profilisanim junacima i,
iznad svega, rusti¢cnom atmosferom zime u Ontariju, u jednoj
udaljenoj brvnari do koje se stize samo na skijama, gde dvoje
skrivenih ljubavnika, umetnik i model, provode trenutke koje
¢e pamtiti do kraja zivota. Slikar se odlucuje za povratak u
svet, a ona ostaje da prozivi ¢itav zivot u senci, ostavljena, ali
ne i zaboravljena. DZejn Erkart pokazuje smisao za stil koji ne
prelazi u sentimentalizam, grade¢i strukturu svog romana na
isklju¢ivo realisticnim osnovama, a ostavljajuci razmisljanjima
0 umetnosti povremene izlete u apstraktno i kontemplativno.
Primer zanatski dobro izvedenog romana, koji pleni ¢itaoca pre
svega atmosferom, dobrim opisima prirode i prirodno$éu samog
izlaganja koje se ne plasi jednostavnosti. Narativ predstavlja
pravo zimsko putovanje kroz predele koje verovatno nikada
necemo posetiti, ali th mozemo sebi docCarati, sa sve vatrom koja
pucketa u kaminu brvnare nekog zimskog popodneva 1937.
godine, kada radnja pocinje. To jesu instrumenti zavodenja
¢itaoca 1 nacdin kako se ostvaruje zadovoljstvo u tekstu kao

7 Mozda je suvisno reéi da su bestseleri bili Jadi mladog Vertera, Cajld Ha-
rold, Frankenstajn, 1 sa izvesnim zaka$njenjem u odnosu na kratke Zivote
njihovih autorki - Gordost i predrasude 1 Orkanski visovi, potom gotovo svi
Dikensovi romani itd.

8 “‘Slikar skrivenog’ bi zanrovski pripadao ljubavnim romanima mada je u
znatnoj meri i roman o umetniku, slikaru i njegovom modelu. U centru price
je ostareli slikar Ostin Frejzer koji u poznim godinama, usamljen i slavan ,
pravi bilans svog Zivota. Citav roman je duga samoanaliza ovog &oveka u
kojoj on naizmeni¢no prikriva i otkriva vlastiti karakter...”, kaze kriti¢ar Vasa
Pavkovi¢ u kratkom pogovoru srpskom izdanju romana, CLIO, 1999.
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sasvim jednostavno — uzivanje u ¢itanju. U tom smilu Dzejn
Erkart podseca stilom i tematikom na Italijanke Martu Moraconi
(Slucaj Kurije) i Suzanu Tamaro i njen veliki hit Idi kuda te
srce vodi, koje na polju romana ostvaruju ono §to u dramaturgiji
nazivamo dobro skrojenim komadom, prozu koja zadovoljava
standarde kvaliteta, izgraden stil i istovremeno pruza ¢itaocima
dobru pri¢u. Tako sluéaj o kome Marta Moraconi govori jeste
pripovest o Zivotu Alfonsa Kurijea, vlasnika gvozdarske radnje
u jednom zabitom italijanskom selu na severu, ¢oveka koji je
racionalno isplanirao sopstveni zivot koji mu je ipak izmakao.
Suzana Tamaro nakon velikog uspeha prvog romana pise i na-
stavak, Slusaj moj glas, potvrdu pravila da je drugi deo uvek sla-
biji, ali podjednako Citan. A onda ¢itajuéi njenu pri¢u Opet pone-
deljak (kod nas objavljena u antologiji savremene zenske price
Sekspirove sestre) shvatamo da je pisac od formata, sposobna da
obuhvati i isprica stra$nu istinu o zlostavljanju deteta u porodici
usvojitelja, u prvom licu, glasom glupe pasivne pomajke koja ne
vidi ili se pravi da ne vidi.

Pitanje ostavljeno za kraj, ali za nas veoma vazno je - pisu li srp-
ske knjizevnice ovakve ili slicne romane? MoZemo odgovoriti
potvrdno jer zaista ne zaostaju za svetom, odvojene jedino kul-
turom malog jezika koji se teSko, u retkim prevodima, probija
na svetsku scenu.’ Izdvajamo dva romana savremenih srpskih
knjizevnica srednje generacije'® koja svedoce o kvalitetu, dela
koja su i Citana i nagradivana, ali kao da nisu do kraja shvacena
i vrednovana — lkona Ljubice Arsi¢ 1 Emilija Leta Mirjane
Mitrovi¢ ispriCale su epozode iz kulturne i anti¢ke istorije
provucene kroz filter privatnosti. Tacno, suptilno, istorijski
korektno i sa akcentom na licnom, koje je metafori¢no prikazano
kao ikona koja je ostala nepoklonjena, zaboravljena u ormanu

9 Upravo je u toku prevodenje na ruski jednog od najuspelih srpskih romana
u poslednjoj deceniji, Kuce u Puertu Gordane Cirjani¢ (2003) koja je spojila
sve elemente dobre proze, porodi¢nog romana, relativno retkog u nasoj knji-
zevnosti, 1 inovativne istorijske inserte, do sada tradicionalno povezivane sa
literaturom koju pisu muskarci.

10 Ovu temu dr Vladislava Gordi¢ Petkovié¢, profesor Univerziteta u Novom
Sadu, ovako sagledava:“Uvodenje Zenskog pisma u srpski literarni kanon i
sferu medijskog interesovanja moze da se uporedi sa razumevanjem pojma
politicka korektnost: i jedno i drugo su lepe konstrukcije kojima se dokazuje
stepen prilagodljivosti modernom vremenu. U oba primera u pitanju je pojam
prividno lako shvatljiv, a realno tesko primenjiv, jer ga malo ko ispravno raz-
ume. U oba slucaja deluju zablude - ili da je zensko pismo svaka paraliteratu-
ra “od traca do istine”, koju oblikuje zenska ruka ili da je politicka korektnost
stvar konvencionalnog, lepog vaspitanja. Ipak, kroz zavesu zabluda probija
i sjaj pravih vrednosti. U poslednjih nekoliko godina reklo bi se da je ime
postalo znamen: dogodila se proliferacija zanimljivih Mirjana. Mitrovi¢, No-
vakovi¢, Bjelogrli¢, Purdevié, njihova dela Emilija Leta, Johans’501, Price
za dosadno popodne i Cuvari svetinja. (Iz intervjua datog D. Bogutoviéu,
Vecernje novosti, decembar 2007.)

358



ALEKSANDRA BURICIC

Pansiona Gutjar u Berlinu, u kome je nekada ziveo student

medicine Laza Lazarevi¢. Kao napustena i polusrusena palata

Romule, majke imperatora Maksima Galerija u kojoj je deo

zivota provela njegova prva, ostavljena supruga, zamisljenog
imena Emilija Leta.

Roman Mirjane Mitrovi¢ je i bezvremena pri¢a o ljubavi i
trpljenju, vernosti i nalazenju konacnog smisla jednog Zenskog
zivota. Masta i inventivnost u docaravanju tog dalekog vremena
dosla je do izrazaja u romanu koji kao da negira jednu re¢enicu
Josifa Brodskog — da antika za nas postoji, mi za nju - ne. Mirjana
Mitrovi¢ pokusala je da nas pribliZi antici, da poveZe dve epohe
na ovim prostorima bojeéi istorijske Cinjenice kao izbeljene
mermerne statue u njihov prvobitni kolorit, da bi inventivnoscu
darovitog pisca ponovo kroz njihove kamene kapilare potekli
sokovi Zivota. Misaonost romanu daje filozofska zapitanost nad
sudbinama ljudi, u kojima se neposredno i sa bolom lomio prelaz
od paganstva ka hris¢anstvu, traZeéi Ciste prostore za nove mi-
sli 1 nalaze¢i najvernijeg hri$¢anina u malom kuhinjskom slu-
gi, Cija Ce ¢vrsta vera oziveti sam kraj romana nadahnjujué¢im
optimizmom.

U odnosu na svoje rano delo o Mileni Pavlovi¢ Barili,
Autoportret s Milenom, ali i u odnosu na druga dela savremene
srpske proze, Mirjana Mitrovi¢ pokazuje u romanu Emilija Leta
izraziti smisao za dijalog. Scena u kojoj se junakinja oprasta od
muza, svesna da ga vidanje sa njom nakon razvoda moze kostati
zivota, jedna je od dramaturski najbolje izvedenih u delima
koja ¢itamo poslednjih godina i mogla bi se pridruziti uspelim
stranicama klasi¢ne srpske drame.

Poentilisti¢ka strpljivost u slikanju detalja mozda je osnovna
stilska odlika romana lkona koji je poSao od poznate srpske
knjizevne teme, ljubavi buduéeg pisca i lekara Laze Lazarevica i
mlade Berlinke skromnog porekla, Ane Gutjar, njegove Svabice.
Suptilnost kombinovana sa erotikom spaja ljubavnu pricu sa
zivom istorijskom rekontrukcijom Berlina u poslednjoj treéini
devetnaestog veka, toliko plasticnom i prozivljenom da je sam
pocetak pripovedanja mogao sebi da dozvoli i transpoziciju
kadra iz ¢uvenog filma Vima Vendersa Nebo nad Berlinom.
Roman predstavlja omaz jednoj od najveéih pripovedaka u
srpskoj knjizevnosti, ali i sliku intimne istorije uz ozivljavanje
detalja, kako materijalnih tako i emotivnih. To je moguca
verzija jednog od prvih velikih sudara Istoka i Zapada u srpskoj
literaturi. Sudara koji se uvek okoncavaju tragi¢no, optereceni
krivicom i zbunjeno§¢u obeju strana.

Na tom brisanom prostoru muci se i dalje srpska proza, u dilemi
da 1i treba govoriti isklju¢ivo o onome §to najbolje poznaje ili
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se okrenuti evropskim ¢itaocima koji toliko malo znaju o njoj,
a do sada nisu imali ni interesovanja da je bolje upoznaju.
Delimi¢no te praznine uspeva da popuni proza koju piSu Zene,
ali ne jezickim eksperimentom ili inovativnom formom,
ve¢ sledeci princip da je originalnost teme presudna i, svaka-
ko, naéin na koji je obradena. U toj ta¢ki umece i talenat pi-
sca nadrastaju Sablone i imperative ‘bestselera’ u danasnjem
smislu reéi.

Novi senzibilitet Zena — autora odvodi nas na veoma osetljiv teren
vrednovanja njihove proze, jer nije sve §to je itano i dobro, ali je
podjednako lose kvalifikovati ovu vrstu knjizevnosti samo kao
osrednju, sentimentalnu ili petparacku. U okviru afiniteta svakog
pojedina¢nog ¢itaoca, pronalaze se dela koja korespondiraju sa
oc¢ekivanjima. Zajedni¢ko svima je da ispoljavaju bunt, pre sve-
ga protiv imperativa koji optereéuju zenu, primoravajuci je da
bude savrSena na svim poljima, a ona na to ne pristaje i zbog
toga pravi izbore bez grize savesti i bez ambicija da je moguce
promeniti svet. U njegovoj nesavr$enosti pronalaze mesto roma-
ni koji najverovatnije ne¢e zanimati sledecu generaciju, ali ¢e
im objasniti kako su autorke zivele i o ¢emu razmisljale, neveza-
no sa odzivom kritike, njenim osporavanjima ili odobravanjem
koje se najvise ispoljava kroz nagrade i uspele ekranizacije.

360



