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ПРОЖИМАЊЕ МОДЕ И 
УМЕТНОСТИ НА ПРЕЛАЗУ 

ВЕКОВА
Са­же­так: Рад анализира однос моде и уметности у ери глобали­
зације и њихово прожимање у области модног дизајна. Социокул­
турни процес интеграције различитих културних вредности кра­
јем двадесетог века доводи до преплитања различитих уметнич­
ких дисциплина и утиче на настанак новог интердисциплинарног 
медија који балансира између моде и уметности. Ове промене ини­
цирају модне дизајнере на поновно процењивање улоге одеће, које 
треба да допринесе проналажењу алтернативних врста праксе и 
утичу на појаву новог типа уметника, концептуалног модног ди­
зајнера, који у својим истраживањима улази у широко поље мод­
них перецепција. Однос између модног дизајна и уметности почи­
ње да се јавља као област у модним теоретским расправама, у 
којима модни теоретичари истражују пресек и везу између ових 
дисциплина, преиспитујући старе поделе. Преузимајући технике 
из разноврсних уметничких области, концептуални модни дизај­
нери својим делима отварају нове прерспективе и указујујући на 
нове методе и изразе, превазилазе традиционалне категоризације 
уметничких дисциплина.

Кључ­не ре­чи: мода, уметност, спектакл, глобализација, хибрид­
ност, интердисциплинарност

Са про­до­ром по­пу­лар­не кул­ту­ре у све сег­мен­те људ­ског жи­
во­та ше­зде­се­тих го­ди­на два­де­се­тог ве­ка и убр­за­ним раз­во­
јем но­вих ме­ди­ја и тех­но­ло­ги­ја, дру­штве­не на­у­ке, ли­ков­на 
умет­ност, као и срод­не ди­сци­пли­не из обла­сти при­ме­ње­них 
и из­во­ђач­ких умет­но­сти ула­зе у раз­до­бље у ко­јем се гра­
ни­це ма­тич­них под­руч­ја ди­сци­пли­на пре­ко­ра­чу­ју, а ра­ни­је 
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па­ра­диг­ме зна­ња на­пу­шта­ју. Мо­гућ­но­сти умет­но­сти се про­
ши­ру­ју, што до­во­ди до про­жи­ма­ња и ком­би­но­ва­ња ко­до­ва 
и ме­ди­ја, раз­ли­чи­тих кул­ту­ра и мо­дер­ног ди­зај­на. Осло­
ба­ђа­ње од ста­рих фор­ми уво­ђе­ња но­вих прак­си ства­ра­ња 
фраг­мен­тар­них хи­бри­да у ко­ји­ма кул­ту­ре и умет­нич­ке ди­
сци­пли­не ко­му­ни­ци­ра­ју у гло­ба­лу и фор­ми­ра­ју спој хе­те­
ро­ге­ног и хо­мо­ге­ног. Да­нас је гло­ба­ли­за­ци­ја, схва­ће­на као 
со­ци­о­кул­тур­ни про­цес ин­те­гра­ци­је раз­ли­чи­тих кул­тур­них 
вред­но­сти, по­ста­ла основ­но струк­ту­рал­но обе­леж­је ре­кон­
фи­гу­ра­ци­је кул­тур­них обра­за­ца. Са­вре­ме­ни умет­ни­ци су 
у по­тра­зи за дру­га­чи­јом ства­ра­лач­ком прак­сом и све ви­ше 
се окре­ћу мул­ти­ди­сци­пли­нар­ним са­др­жа­ји­ма. Про­жи­ма­ње 
умет­нич­ких ди­сци­пли­на отва­ра ра­зно­вр­сне ин­тер­ак­тив­не 
оп­ци­је ко­је под­сти­чу екс­пе­ри­мен­те у свим до­ме­ни­ма кул­
тур­не про­из­вод­ње, че­му до­при­но­си и раз­вој но­вих тех­но­ло­
ги­ја ко­је пла­си­ра­ју но­ве иде­је кроз ко­му­ни­ка­ци­ју по­крет­них 
сли­ка. Пра­ве­ћи па­ра­ле­ле, ин­спи­ри­шу­ћи се и пре­у­зи­ма­ју­ћи 
тех­ни­ке из ра­зно­вр­сних умет­нич­ких ди­сци­пли­на, са­вре­ме­
ни умет­ни­ци и мод­ни ди­зај­не­ри пре­и­спи­ту­ју но­ве ко­му­ни­
ка­циј­ске кон­тек­сте и, бри­шу­ћи по­сто­је­ће гра­ни­це умет­нич­
ких по­де­ла, по­ста­вља­ју но­ва пи­та­ња о умет­нич­ком де­лу, као 
и о функ­ци­ји и упо­тре­би оде­ће.

То­ком исто­ри­је, мо­да и умет­ност има­ле су сим­би­о­зни од­нос, 
при че­му се сва­ка ди­сци­пли­на ин­спи­ри­са­ла јед­на дру­гом. 
Спој са­вре­ме­не мо­де и умет­но­сти пред­ста­вља при­род­ни на­
ста­вак већ по­сто­је­ће сим­би­о­зе, че­му је до­при­не­ло и не­дав­
но об­но­вље­но ин­те­ре­со­ва­ње за умет­ност пер­фор­ман­са ко­је 
је ути­ца­ло и на ак­ту­ел­не мод­не ди­зај­не­ре. Умет­ни­ци по­пут 
Сал­ва­до­ра Да­ли­ја (Sаlvаdоr Dаlí), Мар­се­ла Ди­ша­на (Маrcеl 
Duchаmp) и Јо­зе­фа Бој­са (Јоsеph Bеuys) из­ла­жу одев­не пред­
ме­те као умет­нич­ке објек­те и, по­ста­вља­ју­ћи их у нео­бич­не 
кон­тек­сте, фо­ку­си­ра­ју се на сим­бо­лич­ки ква­ли­тет оде­ће или 
оте­ло­тво­ре­ње људ­ског би­ћа у њој. По­ја­ва над­ре­а­ли­зма обе­
ле­жи­ла је тре­ну­так у исто­ри­ји ка­да су мо­да и умет­ност до­
сти­гли нај­ве­ћу бли­скост у уза­јам­ном про­жи­ма­њу1 и, пре­ма 
ре­чи­ма Ри­чар­да Мар­ти­на (Richаrd Маrtin), ку­сто­са Ме­тро­
по­ли­тен му­зе­ја у Њу­јор­ку, “за над­ре­а­ли­сте, мо­да је по­ста­ла 
нај­са­же­ти­ја ве­за из­ме­ђу обич­ног и нео­бич­ног, из­ме­ђу уна­
ка­же­ња и улеп­ша­ва­ња, те­ла и кон­цеп­та, умет­но­сти и ре­
ал­но­сти”2. Над­ре­а­ли­зам, ви­ђен као пре­кид са бес­пре­кор­но 
ра­ци­о­нал­ном ло­ги­ком, то­ком три­де­се­тих го­ди­на два­де­се­
тог ве­ка ре­флек­ту­је се у мод­ном ди­зај­ну Ел­зе Скја­па­ре­ли 
(Еlsа Schiаpаrеlli), чи­ји не­кон­вен­ци­о­на­лан и кон­цеп­ту­а­лан 

1	 Wil­son E., Ma­gic Fas­hion, in: Fashion Theory, vol 8, is­sue 4, Ox­ford and 
New York 2004, pр. 375-366.

2	 Mar­tin R., Fashion and Surrealism, Lon­don 1988, pр. 15-16.
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приступ мо­ди по­зи­ци­о­ни­ра мо­ду у област умет­но­сти, и ко­
ре­спон­ди­ра мо­дер­ном схва­та­њу соп­ства и иден­ти­те­та ко­ји 
је у те­сној ве­зи са са­вре­ме­ном ви­зу­ел­ном кон­цеп­ту­а­ли­за­
ци­јом и сти­ли­за­ци­јом лич­ног ими­џа. Мод­ном ди­зај­ну Ел­зе 
Скја­па­ре­ли се мо­же при­ћи и као ма­те­ри­јал­ној ства­ри ко­ја 
об­ли­ку­је те­ло и као ску­пу иде­ја ко­је об­ли­ку­ју соп­ство. Њен 
рад се мо­же ту­ма­чи­ти као на­чин ис­пи­си­ва­ња те­ла сим­бо­
лич­ким је­зи­ком кул­ту­ре, где се оде­ћа ви­ше не по­ста­вља на 
при­род­ни об­лик те­ла већ се те­ло при­ла­го­ђа­ва оде­ћи.3 По­јам 
при­ла­го­ђа­ва­ња те­ла оде­ћи је при­клад­на илу­стра­ци­ја са­вре­
ме­ног осе­ћа­ја иден­ти­те­та, где је кон­цеп­ту­а­ли­за­ци­ја оде­ће 
по­ста­ла цен­трал­на за раз­у­ме­ва­ње на­чи­на на ко­ји се об­ли­
ку­ју иден­ти­те­ти, а оде­ћа и те­ло се ту­ма­че на ап­стракт­ном и 
ме­та­фо­рич­ком ни­воу.

Са­вре­ме­ни иден­ти­тет је у бли­ској ве­зи са пер­цеп­ци­јом дру­
гих. За над­ре­а­ли­сту, кон­фу­зи­ја из­ме­ђу су­бјек­та и објек­
та, се­бе и дру­гог, пред­ста­вља умет­нич­ку стра­те­ги­ју у ко­јој 
иден­ти­те­ти по­ста­ју вр­ста ма­ска­ра­де. Со­ци­о­лог Ефрат Це­
лон (Еfrаt Тsеëlоn) по­ре­ди мо­ду са чи­ном ма­ски­ра­ња ко­ји 
ви­ди као вр­сту ви­зу­ел­ног пер­фор­ман­са кроз ко­ји се иден­
ти­те­ти кон­стру­и­шу и де­кон­стру­и­шу, као про­цес у ко­јем се 
сте­ре­о­ти­пи, стра­хо­ви и сно­ви сме­њу­ју и сје­ди­њу­ју. 4 Иде­ја 
о иден­ти­те­ту као ма­ска­ра­ди, спек­та­клу или пер­фор­ман­су 
мо­же се пра­ти­ти уна­зад до ру­ског фи­ло­зо­фа Ми­ха­и­ла Бах­
ти­на (Мikhаil Bаkhtin) ко­ји по­ве­зу­је сред­ње­ве­ков­ни кар­не­
вал са при­вре­ме­ним ха­о­сом, са про­сто­ром ис­ку­ства у ко­јем 
за­ко­ни и пра­ви­ла при­вре­ме­но не по­сто­је, од­но­сно у ко­јем 
се дру­штве­не уло­ге, нор­ме и огра­ни­че­ња сва­ко­днев­ног жи­
во­та оспо­ра­ва­ју. Са­вре­ме­ни мод­ни дис­кур­си та­ко­ђе по­твр­
ђу­ју те­о­ри­је о иден­ти­те­ту као дру­штве­ној кон­струк­ци­ји, а 
по­јам уну­тра­шњег и спо­ља­шњег иден­ти­те­та на­гла­шен дво­
стру­ким ли­цем ма­ске при­сво­јен је и у мо­ди, ка­ко те­о­рет­ски 
та­ко и прак­тич­но. По­јам спек­та­кла је за­ин­три­ги­рао на­уч­ну 
јав­ност још 1967. го­ди­не ка­да је об­ја­вље­на књи­га „Дру­штво 
спек­та­кла“, ауто­ра Ги Де­бо­ра. Иде­ја о “Дру­штву спек­та­кла” 
да­нас је ши­ро­ко при­хва­ће­на, по­ста­ју­ћи је­дан од глав­них 
прин­ци­па на ко­ји­ма се ба­зи­ра сва­ко­днев­ни жи­вот, еко­но­ми­ја 
и дру­штве­но уре­ђе­ње.5 То је убр­зо по­стао и но­ви стан­дард за 

3	 Evans C., Masks Mir­rors and Man­ne­qu­ins: El­sa Schi­a­pa­rel­li and the De­cen­
tred Su­bject, in: Fashion Theory, Vol 3, is­sue 1, Ox­ford and New York 1999, 
рр. 3-32.

4	 Tseëlon E., Re­flec­ti­ons on Mask and Car­ne­val, in: Masquerade and Identiti­
es: Essays on Gender, Sexuality and Marginality, eds. Efrat Tseëlon, Lon­don 
2001, рр. 18-37, 103.

5	 Kel­lner D., Me­dia Cul­tu­re and the Tri­umph of the Spec­tac­le, in: The Spectac­
le of the Real: from Hollywood to reality, TV and Beyond, Bri­stol 2005, рр. 
23-36.
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аван­гард­не мод­не ди­зај­не­ре ори­јен­ти­са­не ка екс­пе­ри­мен­тал­
ном мод­ном ди­зај­ну и по­ве­ћа­ној упо­тре­би еле­ме­на­та спек­
та­кла у ре­ви­ја­ма, као што су Џон Га­ли­ја­но (Јоhn Gаlliаnо), 
Вик­тор и Ролф (Viktоr & Rоlf), Ху­се­ин Ча­ла­јан (Hussеin 
Chаlаyаn) и Алек­сан­дар Ме­квин (Аlеxаndеr МcQuееn). Мод­
ни те­о­ре­ти­ча­ри по­пут Ка­ро­лин Еванс (Cаrоlinе Еvаns) и Да­
га­на Џин­џер Гре­га (Duggаn Gingеr Grеgg) опи­су­ју њи­хо­ве 
мод­не ре­ви­је као вр­хун­ске спек­та­кле са сја­јем и гла­му­ром 
све­та мо­де, у ко­ји­ма се мод­ни чи­ни­о­ци “спек­та­ку­ла­ри­зу­ју”6, 
што је бли­ско пој­му ко­ји је де­фи­ни­са­ла Џу­дит Ба­тлер као 
“перфор­ма­тив­ност” пост­мо­дер­ног иден­ти­те­та.7

Модни перформанс између  
спектакла и уметности

Кул­ту­ра, пре све­га, по­се­ду­је пер­фор­ма­тив­ни и ре­пре­зен­та­
тив­ни ка­рактер што пред­ста­вља јед­ну од при­мар­них осно­
ва сту­ди­ја спек­та­кла. Осам­де­се­тих го­ди­на два­де­се­тог ве­ка, 
кул­ту­ра се по­ве­зу­је са пој­мо­ви­ма као што су пер­фор­манс, 
ри­ту­ал и те­а­тар.8 У ме­ђу­соб­ном про­жи­ма­њу кул­ту­ра, ди­сци­
пли­на и жан­ро­ва, ви­со­ка тех­но­ло­ги­ја спек­та­кла под­сти­че 
стал­не екс­пе­ри­мен­те у свим до­ме­ни­ма кул­тур­не про­из­вод­
ње, а са­вре­ме­но про­у­ча­ва­ње тех­ни­ка пер­фор­ман­са ула­зи 
и у до­мен сим­бо­ли­ке, ко­ја ука­зу­је на на­чи­не раз­ми­шља­ња 
пу­тем спек­та­кла као има­ги­нар­ног ис­ку­ства.9 Ка­сних се­дам­
де­се­тих го­ди­на два­де­се­тог ве­ка раз­ви­ја се ре­клам­на ин­ду­
стри­ја са про­мо­ци­јом кон­зу­ме­ри­зма, а осам­де­се­тих, шо­у­
би­знис, ме­на­џер­ско-мар­ке­тин­шке иде­је и мит о ими­џу као 
ва­жном фак­то­ру ме­диј­ске ре­пре­зен­та­ци­је. Као од­го­вор на 
ин­ду­стри­ју у ко­јој до­ми­ни­ра сли­ка ко­ја је од осам­де­се­тих 
до да­нас по­ме­ри­ла фо­кус мо­де, про­ши­ру­је се и про­стор мод­
ног по­тен­ци­ја­ла. Убр­за­но ши­ре­ње тех­но­ло­шких и ко­му­ни­
ка­циј­ских ино­ва­ци­ја ути­чу на за­мах гло­ба­ли­за­ци­је, до­при­
но­се кул­тур­ној хи­бри­ди­за­ци­ји и по­ве­ћа­ва­ју мо­гућ­но­сти за 
ин­тер­ак­тив­но, гло­ба­ли­зо­ва­но из­ра­жа­ва­ње, у ко­јем мо­да по­
ста­је и еле­мент и ка­та­ли­за­тор кул­тур­не гло­ба­ли­заци­је. Иако 

6	 Evans C., The En­chan­ted Spec­tac­le, in: Fashion Theory, Vol 5, Is­sue 3, Ox­
ford and New York 2001; Dug­gan G. G., The Gre­a­test Show on Earth: A 
Lo­ok at Con­tem­po­rary Fas­hion Shows and The­ir Re­la­ti­on­ship to Per­for­man­
ce Art, in: Fashion Theory, Vol 5, Is­sue 3, Ox­ford and New York 2001, рр. 
243-270.

7	 Bu­tler J., Gen­der Tro­u­ble, Fe­mi­nist The­ory, and Psycho­a­nalytic Di­sco­ur­se, 
in: Feminism/Postmodernism, Thinking Gender, eds. Lin­da J. and Nic­hol­son 
L., Lon­don 1990.

8	 Лу­кић-Кр­ста­но­вић М., Антрополошки концепт спектакла у мрежи ри­
туала, светковина и догађаја, Гла­сник Ет­но­граф­ског ин­сти­ту­та СА­НУ 
55.1, 2007, стр. 142-143.

9	 Исто, стр. 143.
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пер­фор­ма­тив­ни и ин­тер­ди­сци­пли­нар­ни при­ступ модном ди­
зај­ну да­ти­ра из осам­де­се­тих го­ди­на два­де­се­тог ве­ка, мод­ни 
пер­фор­манс или мод­ни спек­такл је у по­след­ње две де­це­ни­је 
по­стао при­мар­ни об­лик мод­не пре­зен­та­ци­је и у мно­гим слу­
ча­је­ви­ма на­стао је као сред­ство про­мо­ци­је мод­них ди­зај­не­
ра и њи­хо­вог ра­да. Мод­на ре­ви­ја је од­и­гра­ла кључ­ну уло­гу 
у раз­во­ју са­вре­ме­не мод­не ин­ду­стри­је. По­чет­ком два­де­се­тог 
ве­ка мод­не ре­ви­је су по­че­ле да се ор­га­ни­зу­ју у ку­ћа­ма ви­со­
ке мо­де и већ та­да по­ста­ју  “те­а­тра­ли­за­ци­је мод­ног мар­ке­
тин­га”.10 Пре­ма Да­га­но­вим ре­чи­ма, “ди­зај­не­ри ко­ји спа­да­ју 
у ка­те­го­ри­ју спек­та­кла су бли­ско по­ве­за­ни са из­во­ђач­ким 
умет­но­сти­ма те­а­тра и опе­ре, као и игра­них фил­мо­ва и му­
зич­ких спо­то­ва”11. Ску­пе про­дук­ци­је мод­них ре­ви­ја, на ко­
ји­ма су пред­ста­вље­ни одев­ни пред­ме­ти ли­ше­ни упо­треб­не 
функ­ци­је, по­ста­ју спек­та­ку­лар­ни до­га­ђа­ји бли­ски из­во­ђач­
ким умет­но­сти­ма чи­је тех­ни­ке и ко­ри­сте - плес, глу­му, сце­
но­гра­фи­ју и ви­со­ку тех­но­ло­ги­ју спек­та­кла. Кроз про­це­се 
те­а­тра­ли­за­ци­је, мод­ни спек­та­кли по­ста­ју умет­нич­ка фро­ма, 
кон­цеп­ту­ал­но ори­јен­ти­са­на и естет­ски ви­со­ко со­фи­сти­ци­
ра­на.12 Так­ти­ка ви­зу­ел­ног шо­ка при­ме­ње­на у са­вре­ме­ним 
мод­ним спек­та­кли­ма ни­је но­ва и да­ти­ра још од ре­ви­ја Жан 
Па­туа (Јеаn Pаtоu) са по­чет­ка два­де­се­тог ве­ка да би то­ком 
ше­зде­се­тих Ме­ри Квант (Маry Quаnt) схва­ти­ла да, уко­ли­
ко не би дра­ма­ти­зо­ва­ла сво­ју мод­ну пре­зен­та­ци­ју, ње­ни јед­
но­став­ни мо­де­ли не би до­шли до из­ра­жа­ја. Овај став би­
ва ши­ро­ко при­хва­ћен од стра­не мно­го­број­них ди­зај­не­ра из 
пе­ри­о­да ше­зде­се­тих, кључ­ног за раз­вој да­на­шњих модних 
спек­та­кaла.13

Аван­гард­на мо­да де­ве­де­се­тих го­ди­на два­де­се­тог ве­ка има 
ве­ли­ку слич­ност са умет­нич­ким пер­фор­ман­си­ма из ше­зде­
се­тих, што се огле­да у при­сва­ја­њу тех­ни­ка кон­цеп­ту­ал­не 
умет­но­сти пер­фор­ман­са, од­но­сно сло­бод­ном ко­ри­шће­њу 
раз­ли­чи­тих ди­сци­пли­на и ме­ди­ја због че­га је по­не­кад те­
шко на­пра­ви­ти раз­ли­ку из­ме­ђу мо­де и умет­но­сти.14 Да­нас 
су ве­зе из­ме­ђу мод­ног и умет­нич­ког пер­фор­ман­са мно­
го­број­не. Умет­ни­чи пер­фор­манс је ли­бе­ра­лан и отво­рен 
ме­диј у ко­јем се бри­шу све по­сто­је­ће кла­сич­не по­деле 

10	Ka­plan J. H. and Sto­well S., Theatre and Fashion: Oscar Wilde to the Suffra­
gettes, Cam­brid­ge 1994, pр. 117.

11	Duggan G., op. cit. pр. 245.
12	Sa­il­lard O., Histoire idéale de la mode contemporaine, Pa­ris 2009, str. 72; 

Dug­gan, nav. de­lo, pp. 250; Evans C., Fashion at the Edge: Spectacle, Mo­
dernity and Deathliness, New Ha­ven and Lon­don 2003, pр. 70.

13	Evans C., op cit.
14	Dug­gan G., op. cit.
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на реално и фиктивно, функ­ци­о­нал­но и кон­цеп­ту­ал­но15, 
што је карактери­сти­ка и мод­ног пер­фор­ман­са у ко­јем се 
имагинарни свет ма­те­ри­јал­но ви­зу­а­ли­зу­је, али гра­ни­це 
изме­ђу ствар­ног и кон­цеп­ту­ал­ног оста­ју не­ја­сне. Мод­ни 
пер­фор­манс са­др­жи основ­не еле­мен­те умет­нич­ког пер­фор­
ман­са, као што су вре­ме и про­стор, те­ло из­во­ђа­ча и од­нос 
из­ме­ђу из­во­ђа­ча и пу­бли­ке. Оба ме­ди­ја под­ра­зу­ме­ва­ју при­
су­ство пу­бли­ке у ре­ал­ном вре­ме­ну и њи­хо­ву ре­ак­ци­ју, при­
вре­ме­ност рад­ње и њен драм­ски по­тен­ци­јал, ди­зајн сце­не 
и оде­ће, пер­фор­ма­тив­ни на­чин но­ше­ња оде­ће и те­ло ко­је се 
ко­ри­сти као ме­ди­јум пу­тем ко­јег се ко­му­ни­ци­ра и ства­ра 
зна­че­ње. Мно­го­број­ни аван­гард­ни умет­ни­ци то­ком два­де­
се­тог ве­ка ко­ри­сти­ли су тех­ни­ке пер­фор­ман­са као сред­ство 
сла­ма­ња утвр­ђе­них фор­ми и огра­ни­че­ња и као на­чин при­
вла­че­ња па­жње на кон­цеп­ту­ал­не аспек­те свог умет­нич­ког 
ства­ра­ла­штва.16 Кра­јем два­де­се­тог ве­ка у тран­скул­тур­ном 
про­це­су раз­ме­не до­ла­зи до пот­пу­ног про­жи­ма­ња умет­нич­
ких ди­сци­пли­на, ка­да кон­це­пу­ал­на умет­ност ути­че пр­во на 
кон­цеп­ту­а­ли­за­ци­ју те­а­тра за­тим на те­а­тра­ли­за­ци­ју мод­ног 
пер­фор­ман­са и по­том на по­ја­ву мод­ног спек­та­кла17, што 
је нај­у­оч­љи­ви­је у из­во­ђач­ким умет­но­сти­ма и мод­ним пре­
зен­та­ци­ја­ма. Ме­ђу по­ме­ну­тим мод­ним ства­ра­о­ци­ма ко­ји се 
кре­ћу у обла­сти мул­ти­ди­сци­пли­нар­ног пер­фор­ман­са као 
што су Вик­тор и Ролф, Ме­квин, Ча­ја­лан и Га­ли­ја­но, по­себ­но 
се ис­ти­че Ме­кви­нов спек­та­ку­лар­ни и кон­цеп­ту­ал­ни при­ступ 
мод­ним пре­зен­та­ци­ја­ма, ко­ји је сто­га нај­по­год­ни­ји за ана­
ли­зу ре­пре­зен­та­тив­ног и пер­фор­ма­тивног ка­рак­те­ра мод­ног 
спек­та­кла ко­ји је бли­ско по­ве­зан са ли­ков­ним умет­но­сти­ма.

Мод­не ре­ви­је Алек­сан­дра Ме­кви­на свр­ста­ва­ју се ме­ђу нај­
спек­та­ку­лар­ни­је, а мод­ни те­о­ре­ти­ча­ри по­пут Да­га­на и Еван­
са ка­те­го­ри­шу Ме­кви­на као вр­хун­ског ди­зај­не­ра спек­та­кла, 
опи­су­ју­ћи ње­го­ве ре­ви­је као дра­ме без за­пле­та, ка­рак­те­ри­
стич­не у сво­јој те­мат­ској екс­пли­цит­но­сти, екс­тра­ва­гант­ном 
осе­ћа­ју за по­че­так и крај спек­та­кла и по је­дин­стве­ном из­бо­
ру ма­не­ке­на.18 У овом кон­тек­сту мод­на ре­ви­ја се де­фи­ни­ше 
као ви­зу­ел­но упе­ча­тљив спек­такл са раз­ра­ђе­ним драм­ским 
еле­ме­нтима ко­ји тра­же ве­зу са пу­бли­ком. Ме­квин је сво­ју 
ко­лек­ци­ју бр.13 (Nо.13), пред­ста­вље­ну на мод­ној ре­ви­ји 
1999. го­ди­не, по­ста­вио на др­ве­ној по­зор­ни­ци уме­сто на кла­
сичној мод­ној пи­сти (слика 1). Спек­такл је на кра­ју кул­ми­

15	Co­un­cil C. i Mock R., Performance, Embodiment and Cultural Memory, 
Cam­brid­ge 2009, рр. 8.

16	Јо­ви­ће­вић А. и Ву­ја­но­вић А., Увод у студије перформанса, Бе­о­град 
2007, стр. 72.

17	Исто, стр. 24.
18	Dug­gan G., оp. cit.



243

ДУШАНКА ПИХЛЕР

ни­рао концеп­ту­ал­ним пер­фор­ман­сом у ко­јем је ма­не­кен­ка 
Ша­лом Хар­лоу (Shаlоm Hаrlоw), оде­ве­на у чи­сто бе­лу ха­љи­
ну, ста­ла на ро­ти­ра­ју­ћу пло­чу и док се окре­та­ла, два ин­ду­
стриј­ска ро­бо­та су пр­ска­ла бо­јом у спре­ју ње­ну бе­лу ха­љи­ну 
и ти­ме ди­зај­ни­ра­ли мо­ти­ве по ха­љи­ни. Ова­кав при­ступ мод­
ној пре­зен­та­ци­ји, као и ди­зај­ни­ра­њу са­ме ха­љи­не на сце­ни, 
са­др­жи у се­би тех­ни­ке умет­но­сти пер­фор­ман­са из ше­зде­
се­тих го­ди­на, као и са­ма ин­спи­ра­ци­ја ко­ја је по­те­кла од ра­
да кон­цеп­ту­ал­не умет­ни­це из истог пе­ри­о­да, Ре­бе­ке Хорн 
(Rеbеccа Hоrn). Об­у­хва­та­ју­ћи основ­не по­сту­ла­те умет­но­сти 
пер­фор­ман­са, као што су об­је­ди­ња­ва­ње вре­ме­на, про­сто­ра, 
са­мог де­ла и те­ла, за­тим раз­ви­ја­ње од­но­са из­ме­ђу умет­ни­ка 
и пу­бли­ке, Ме­квин, као и умет­ни­ци пер­фор­ман­са, иза­зи­ва 
про­во­ка­ци­ју, пре­и­спи­ту­ју­ћи но­ве ко­му­ни­ка­циј­ске кон­тек­
сте, и ру­ши гра­ни­це тра­ди­ци­о­нал­них умет­но­сти, по­ста­вља­
ју­ћи пи­та­ње о то­ме шта је за­пра­во мо­да. Спек­такл се, као и 
пер­фор­манс, слу­жи раз­ли­чи­тим сред­стви­ма да је­дан ри­ту­
ал­ни чин об­ли­ку­је у је­дин­стве­но де­ло. Ме­кви­но­ве ко­лек­ци­
је оде­ће, те­мат­ски уоб­ли­че­не и драм­ским за­пле­том, до­ла­зе 
до пот­пу­ног из­ра­жа­ја ви­зу­ел­ном пре­зен­та­ци­јом, ко­ја у се­би 
са­др­жи ре­фе­рен­ци­јал­не мо­де­ле ма­три­це спек­та­кла - про­цес 
те­а­тра­ли­за­ци­је и ри­ту­а­ли­за­ци­је са еле­мен­ти­ма свет­ко­ви­на и 
про­гра­ми­ра­ним до­га­ђа­јем пер­фор­ма­тив­ног ка­рак­те­ра.19 

У мод­ним спек­та­кли­ма као што су “Лут­ка” (Lа Pоupéе, 
1997) или “Рин­ги­шпил” (Whаt а mеrry-gо-rоund, 2000), 
Ме­квин кон­цеп­ту­а­ли­зу­је исто­риј­ске тре­нут­ке и пре­тва­ра 
по­зна­те објек­те у сим­бо­лич­не при­ка­зе, дра­ма­ти­зу­ју­ћи еле­
мен­те фа­тал­но­сти и ра­за­ра­ња. Ма­не­ке­ни ко­је ан­га­жу­је су 
да­ле­ко до стан­дард­них ико­на ле­по­те, они се по­ја­вљу­ју као 

19	Лу­кић-Кр­ста­но­вић М., нав. де­ло, стр. 144.

Сли­ка 1 Alexander McQueen, “No.13”, 1999. ­
(http://www.alexandermcqueen.co.uk/)
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чу­до­вишта или ме­лан­хо­лич­ни клов­но­ви, а Ме­квин за ча­
со­пис Вог (Vоugе) го­во­ри: “Же­лим да се љу­ди пла­ше же­на 
ко­је обла­чим”20. Кон­тра­дик­тор­ност при­ка­за ра­за­ра­ња и бли­
ста­вог све­та мо­де на­ла­зи па­ра­ле­лу у од­ли­ка­ма умет­но­сти 
над­ре­а­ли­зма, кон­фу­зи­ји из­ме­ђу жи­вог и не­жи­вог и дра­ма­
тич­ној син­те­зи при­род­ног и ве­штач­ког. Ме­квин је по свом 
сен­зи­би­ли­те­ту бли­зак умет­но­сти над­ре­а­ли­зма и као што се 
Скја­па­ре­ли­на оде­ћа при­ла­го­ђа­ва­ла те­лу, та­ко се и Ме­кви­но­
ва оде­ћа при­ла­го­ђа­ва кон­тек­сту у окви­ру ко­јег је те­ло на­ра­
тор дра­ме. Над­ре­а­ли­стич­ки циљ, ру­ше­ње ба­ри­је­ра из­ме­ђу 
су­бјек­тив­ног и објек­тив­ног, ли­ков­но је пред­ста­вљен у де­
ли­ма Ме­на Ре­ја (Маn Rаy), Хан­са Бел­ме­ра (Hаns Bеllmеr) 
и мно­ги дру­гих и од­го­ва­ра тер­ми­ну “кон­вул­зив­на ле­по­та”, 
ко­ји је упo­тре­био пе­сник и пи­сац над­ре­а­ли­стич­ког ма­ни­фе­
ста Ан­дре Бре­тон (Аndré Brеtоn), да би опи­сао ми­сте­ри­о­зну, 
гро­теск­ну и мон­стру­о­зну ле­по­ту илу­стро­ва­ну на би­зар­ним 
лут­ка­ма Хан­са Бел­ме­ра и Ме­на Ре­ја. Ме­кви­но­ва агре­сив­на 
есте­ти­ка је би­ла под ве­ли­ким ути­ца­јем над­ре­а­ли­зма, што је 
у уоч­љи­во у мно­го­број­ним при­ме­ри­ма ње­го­вог ра­да, из­ме­
ђу оста­лих и у мод­ном спек­та­клу “Лут­ка”, ко­лек­ци­ји ко­ја 
је ба­зи­ра­на на ли­то­гра­фи­ја­ма лу­та­ка над­ре­а­ли­стич­ког умет­
ни­ка Хан­са Бел­ме­ра из 1930. го­ди­не, где Бел­мер ре­кон­стру­
и­ше фраг­мен­ти­ра­не и по­це­па­не удо­ве лу­та­ка пу­тем мон­та­
же, про­цес ко­ји опи­су­је као из­град­њу рас­па­да. На сли­чан 
на­чин Ме­квин раз­ма­тра по­ни­же­ност жен­ског те­ла и ана­
га­жу­је афро­а­ме­рич­ку ма­не­кен­ку Де­бру Шоу (Dеbrа Shаw) 
чи­је по­кре­те кон­тр­oли­ше фик­си­ра­ним ме­тал­ним ра­мом 
при­чвр­шће­ним за згло­бо­ве услед че­га се она те­шко кре­ће.21 
Ка­рак­те­ри­сти­ка бе­жи­вот­но­сти лу­та­ка је че­сто ко­ри­шће­на 
од стра­не над­ре­а­ли­стич­ких умет­ни­ка, ка­ко би илу­стро­ва­ла 
де­ге­не­ра­ци­ју мо­дер­ног иден­ти­те­та и дру­штва, да ар­ти­ку­ли­
ше та­ко­зва­ну ‘кон­вул­зив­ну ле­по­ту’. Ова­кав над­ре­а­ли­стич­
ки при­ступ мо­ди то­ком де­ве­де­се­тих го­ди­на два­де­се­тог ве­ка, 
ко­ји ко­ри­сти уна­ка­же­ност те­ла и фе­тиш у ком­би­на­ци­ји са 
нео­бич­но по­ста­вље­ним објек­ти­ма пред­ви­ђа “тра­у­му пост­
мо­де­р­не умет­но­сти22,” што се об­ја­шња­ва уда­ља­ва­њем над­
ре­а­ли­зма из по­ли­ра­не уну­тра­шњо­сти му­зе­ја и до­брог уку­
са и ње­го­вим осва­ја­њем мен­тал­ног про­сто­ра као жи­вот­не 
прак­се или про­це­са раз­ми­шља­ња.

20	Evans C., op. cit., pр. 149.
21	Исто, стр. 144-145.
22	Hal F., The Return of the Real: The Avant Gar­de at the End of the Cen­tury, 

Cam­brid­ge, Mass and Lon­don 1996.
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У Ме­кви­но­вој ре­ви­ји “Рин­ги­шпил” из­ве­де­ној 2000. го­ди­не 
на рин­ги­шпи­лу ис­пред Вик­то­ри­јан­ских про­дав­ни­ца игра­
ча­ка, од­јек­нуо је гот­ски дух, док су ма­не­ке­ни, об­у­че­ни као 
ме­лан­хо­лич­ни клов­но­ви, ву­кли за со­бом злат­не ске­ле­те по 
по­ду (слика 2). Ме­квин се по­и­грао са аспек­ти­ма фри­вол­но­
сти и смр­ти на ма­не­ке­ни­ма чи­ја су ле­по­та и сјај по­мра­че­
ни сен­ком злат­ног ске­ле­та, као упо­зо­ре­ње, као на­го­ве­штај 
смр­ти док ужи­ва­ју у фри­вол­но­сти ка­ру­се­ла.23 Ме­кви­но­во 
по­зо­ри­ште мо­де24 је кар­не­вал на по­зор­ни­ци ко­ји при­ка­зу­је 
са­вре­ме­не сно­ве и стра­хо­ве. Као за­бав­ни ка­ру­сел он је про­
сла­ва по­вр­шној и сти­ли­зо­ва­ној де­ти­ња­то­сти, ко­ја се за­до­
во­ља­ва по­вр­шном есте­ти­ком и це­ре­мо­ни­јал­ном ми­ми­кри­
јом сва­ко­днев­ног жи­во­та док ро­та­ци­о­ни по­кре­ти ка­ру­се­ла 
прет­вра­ју ствар­ни свет у ма­гло­ви­ту по­за­ди­ну. Као и мо­да, 
ка­ру­сел је сим­бол за­до­вољ­ства, ра­зо­но­де и про­ла­зно­сти. С 
дру­ге стра­не, ка­ру­сел се по­ве­зу­је и са на­пу­ште­ним ва­ша­
ром дуж при­мор­ја ста­рих бри­тан­ских ин­ду­стриј­ских гра­до­
ва и сим­бо­ли­зу­је ме­лан­хо­лич­ни, са­бла­сни траг мо­дер­но­сти. 
Илу­стра­ци­ја мо­де као цир­ку­са је кон­ци­пи­ра­на у дра­ма­тич­
ној сце­но­гра­фи­ји где је рингишпил са­вр­шен ре­кви­зит ко­
ји ука­зу­је на фри­вол­ност и бес­крај­но цир­ку­ли­са­ње мо­де. 
Ме­кви­но­во су­прот­ста­вља­ње рин­ги­шпи­ла, ле­по­те и про­па­
да­ња ука­зу­је на са­вре­ме­ну прак­су хи­брид­но­сти ви­зу­ел­ног 
тек­ста ко­ји кроз бес­крај­но про­ти­ца­ње раз­ли­чи­тих фраг­ме­
на­та и кул­тур­них ре­фе­рен­ци про­ши­ру­је по­ље ви­зу­ел­но­сти. 
На сли­чан на­чин, Вил­сон опи­су­је над­ре­а­ли­стич­ко ис­ку­ство 
“као рас­ко­рак из­ме­ђу ор­ган­ског и нео­р­ган­ског [...] кроз ко­ји 

23	Evans C., оp. cit, pр. 102.
24	Исто, стр. 35.

Сли­ка 2 Alexander McQueen, “What a merry-go-round”, 2000. 
(http://www.alexandermcqueen.co.uk/)
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мо­же­мо на­слути­ти дру­га­чи­ју вер­зи­ју све­та”.25 Док се Скја­
па­ре­ли­на оде­ћа и те­ло то­пе у кон­цеп­ту­ал­но­сти за­ма­гље­ном 
гра­ни­цом ко­ја сто­ји из­ме­ђу њих, Ме­кви­но­ве ме­ло­дра­ме се 
мо­гу по­сма­тра­ти ви­ше као умет­нич­ке ин­тер­пре­та­ци­је о не­
при­род­но­сти, ми­сте­ри­о­зним и нео­бја­шњи­вим ис­ку­стви­ма у 
жи­во­ту. Иде­ја рин­ги­шпи­ла као сце­но­гра­фи­је за мод­ни спек­
такл по­ста­је кул­тур­на ре­фер­eнца ко­ју ка­сни­је пре­у­зи­ма­ју 
мно­го­број­ни ди­зај­не­ри, као што су Луј Ви­тон 2012 (Lоuis 
Vuittоn) и Карл Ла­гер­филд 2008 (Kаrl Lаgеrfеld).

Рас­ко­рак из­ме­ђу ор­ган­ског и нео­р­ган­ског, Ме­квин про­ши­ру­
је на рас­ко­рак из­ме­ђу ви­зу­ел­ног, од­но­сно пред­мет­ног све­та, 
и ње­го­ве пер­цеп­ци­је, чи­ме се још ви­ше при­бли­жа­ва кон­
цеп­ту­ал­ној умет­но­сти. Ме­кви­нов мод­ни пер­фор­манс Вос 
(Vоss), ка­сни­је на­зван Лудница (Аsylum), из 2001. го­ди­не, 
од­и­грао се у сце­но­гра­фи­ји ко­ја се са­сто­ја­ла од ве­ли­ке ку­ти­је 
огле­да­ла по­ста­вље­не на сре­ди­ни по­зор­ни­це. Пу­бли­ка је би­
ла при­мо­ра­на да се­ди ис­пред ку­ти­је и да по­сма­тра свој вла­
сти­ти од­раз у огле­да­лу при ја­ком осве­тље­њу, што је по­ста­
ја­ло све не­при­јат­ни­је бу­ду­ћи да је ре­ви­ја на­мер­но ка­сни­ла. 
Ин­тен­зи­тет ат­мос­фе­ре се по­ја­чао пре­ба­ци­ва­њем осве­тље­
ња на уну­тра­шњост ку­ти­је у ко­јој су се кре­та­ле пси­хо­тич­
не ма­не­кен­ке ко­је су гу­би­ле ра­зум, гле­да­ју­ћи свој вла­сти­
ти од­раз у огле­да­лу без мо­гућ­но­сти да ви­де пу­бли­ку (слика 
3). Не­ла­год­ност и уз­не­ми­ре­ност пу­бли­ке се по­ве­ћа­ла због 
не­до­у­ми­це о сво­јој ви­дљи­во­сти од стра­не ма­не­ке­на, од­но­
сно о сво­јој укљу­че­но­сти у во­а­је­ри­стич­ки спек­такл. Шоу је 
кул­ми­ни­рао отва­ра­њем још јед­не уну­тра­шње ку­ти­је у ко­јој 
се по­ја­ви­ла на­га фи­гу­ра књи­жев­ни­це Ми­шел Оли (Мichеllе 

25	Wil­son, op. cit. pр. 384.

Сли­ка 3 Alexander McQueen, “Voss”, 2001. ­
(http://www.alexandermcqueen.co.uk/)
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Оllеy) ко­ја је но­си­ла ма­ску и цев за ди­са­ње (слика 4). Ње­
на по­за је пре­у­зе­та са фо­то­гра­фи­је Пе­те­ра Вит­ки­на (Pеtеr 
Wit­kin) Санаторијум (Sаnitаrium), а иде­ја сце­но­гра­фи­је као 
ку­ти­је огле­да­ла од кон­цеп­ту­ал­ног умет­ни­ка из ше­зде­се­тих 
Лу­чи­ја­на Фа­бра (Luciаnо Fаbrо) Коцка огледала (Cubо di 
spеcchi). Ку­ти­ју огле­да­ла оба умет­ни­ка ко­ри­сте да би ис­тра­
жи­ли те­ме по­пут иден­ти­те­та, ре­ал­но­сти, илу­зи­је и од­но­са 
се­бе и дру­гих (слика 5). Ме­кви­нов спек­такл та­ко­ђе под­се­ћа 
на ин­ста­ла­ци­ју “То­а­ле­ти” (Тuаlеt) ру­ског нео­кон­цеп­ту­ал­ног 
умет­ни­ка Иље Ка­ба­ко­ва (Илья Ка­ба­ков), чи­ји се рад че­сто 
упо­ре­ђу­је са те­а­тром. Ка­ба­ко­ва ин­ста­ла­ци­ја, као и Ме­кви­
но­ва сце­но­гра­фи­ја, пред­ста­вља про­ши­ре­ње ви­зу­ел­не пред­
мет­не пред­ста­ве ре­ал­но­сти у драм­ски за­ро­бље­ном или за­у­
ста­вље­ном вре­ме­ну и по­ни­шта­ва при­ват­ност пу­бли­ке, ко­ја 
ула­зи у ин­ста­ла­ци­ју као у тре­нут­ни, ал­тер­на­тив­ни свет, где 
је при­ну­ђе­на да мо­би­ли­зу­је соп­стве­не спо­соб­но­сти ре­а­го­ва­
ња да би уче­сто­ва­ла у про­це­су.26 Мо­дер­ни мас-ме­ди­ји, ко­ји 
чак и ре­ал­ност пре­тва­ра­ју у спек­такл, ге­не­ри­шу но­стал­гич­
ну же­љу за ре­ал­но­шћу и аутен­тич­ним до­жи­вља­јем, та­ко да 
ова­кав при­ступ пу­бли­ци од­го­ва­ра са­вре­ме­ној те­жњи чо­ве­ка 
ка ди­рект­ном кон­так­ту и ис­ку­ству.27 Као пост­мо­дер­на ме­
ша­ви­на сти­ло­ва, ко­лек­ци­ја је пу­на им­пли­ка­ци­ја и ви­зу­ел­но 
па­ра­фра­зи­ра по­зна­те ре­фе­рен­це из филм­ских и ли­ков­них 
умет­но­сти, чи­ме до­ти­че кул­тур­ну ме­мо­ри­ју или ко­лек­тив­
ну за­ми­шље­ну про­шлост гле­да­о­ца, ва­жну у кре­и­ра­њу ауре 
аутен­тич­но­сти.28 Овим мод­ним спек­та­клом Ме­квин је спо­
јио не­спо­ји­во, хо­рор, ле­по­ту и гро­те­ску, ево­ци­ра­ју­ћи  кул­
тур­не ре­фе­рен­це из раз­ли­чи­тих умет­но­сти и до­шао је до 
гра­нич­ног под­руч­ја тра­ди­ци­о­нал­не ка­те­го­ри­за­ци­је ди­сци­
пли­на. Као што Ка­ба­ков кроз сво­је ра­до­ве при­бли­жа­ва ли­
ков­не умет­но­сти те­а­тру, та­ко и Ме­квин сво­јим спек­та­кли­ма 
бри­ше гра­ни­це из­ме­ђу умет­ничких ди­сци­пли­на, ста­па­ју­ћи 
их све у је­динстве­ну ства­ра­лач­ку мисао. 

26	Јо­ви­ће­вић и Ву­ја­но­вић, нав. де­ло, стр. 31-32.
27	Sme­lik A., The Per­for­man­ce of Aut­hen­ti­city, in: Journal for Fashion Writing 

and Criticism, vol 1, nr 1, 2011, рр. 78.
28	Исто, стр. 78.

Сли­ка 4 Alexander McQueen, “Voss”, 2001. ­
(http://www.alexandermcqueen.co.uk/)
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Концептуални приступ модном дизајну

Кре­ћу­ћи се у но­вим ин­тер­ди­сци­пли­нар­ним под­руч­ји­ма, 
кон­цеп­ту­ал­ни мод­ни ди­зај­не­ри по­ме­ра­ју гра­ни­це свог ди­
зај­на, ус­по­ста­вља­ју но­ве ме­то­де ра­да и по­чи­њу да се ба­ве 
гло­бал­ним пи­та­њи­ма, ис­ка­зу­ју­ћи свој став кроз рад, пу­
тем ко­јег са­да мо­гу да кон­цеп­ту­а­ли­зу­ју иде­је у вре­ме­ну и у 
про­сто­ру. Мод­ни ди­зај­не­ри се не фо­ку­си­ра­ју ви­ше са­мо на 
одев­ни пред­мет већ ула­зе у ши­ро­ко по­ље мод­них пе­ре­цеп­
ци­ја, где су но­се­ће кон­струк­ци­је кон­цеп­ту­ал­ни, екс­пе­ри­мен­
тал­ни и ин­тер­ди­сци­пли­нар­ни при­сту­пи мо­ди, што до­во­ди 
до по­ја­ве но­вих одев­них тер­ми­на као што су но­си­ва оде­ћа 
или кон­цеп­ту­ал­на оде­ћа. Иако је по­јам но­си­ве оде­ће на­стао 
кра­јем ше­зде­се­тих го­ди­на два­де­се­тог ве­ка као од­го­вор на 
кул­тур­не и дру­штве­не про­ме­не и за­јед­но са умет­но­шћу пер­
фор­ман­са алу­ди­рао на од­ба­ци­ва­ње тра­ди­ци­о­нал­не ви­со­ке 
мо­де у ко­рист де­мо­крат­ске, да­нас се тер­мин ви­ше кор­исти 
да на­гла­си су­прот­ност кон­цеп­ту­ал­но осми­шље­ној оде­ћи. 
Кон­цеп­ту­а­ли­за­ци­ја иде­ја у мод­ном ди­зај­ну по­ти­че из умет­
но­сти пер­фор­ман­са, на­ро­чи­то из пот­ка­те­го­ри­је бо­ди ар­та, 
об­ли­ком де­ло­ва­ња и ра­да са људ­ским те­лом, у ко­јем се те­ло 
упо­тре­бља­ва и као објект и као ме­ди­јум умет­нич­ког ра­да и 
ко­ји се ко­ри­сти као отво­ре­на струк­ту­ра ко­ја се мо­же сло­бод­
но об­ли­ко­ва­ти. Ра­до­ви кон­цеп­ту­ал­них умет­ни­ка по­пут Ив 
Клај­на (Yvеs Klеin), Де­ни­са Опен­хај­ма (Dеnnis Оpеnhајm), 
Ли­ло Кин (Lilо Kinnе), Јо­ко Оно (Yоkо Оnо) и Ма­ри­не 
Абра­мо­вић сна­жно су ути­ца­ли на мод­не ди­зај­не­ре, на­ро­
чи­то у пе­ри­о­ду осам­де­се­тих ка­да ви­зу­ел­на кул­ту­ра по­ста­
је до­ми­нант­на. По­чет­ком осам­де­се­тих, Исеј Ми­ја­ке (Issеy 
Мiyаkе) је по­ста­вио те­ме­ље аван­гард­ног мод­ног ди­зај­на, а 
ње­го­ва прак­са је по­ја­ча­на до­ла­ском два кон­цеп­ту­ал­на ја­пан­
ска мод­на ди­зај­не­ра Реи Ка­ва­ку­бо (Rаi Kаwаkubо) и Јо­џи 
Ја­ма­мо­та (Yоhјi Yаmаmоtо). Они су у Евро­пу до­не­ли но­ви 
тип кре­а­тив­но­сти ка­да кон­цеп­ту­а­лан при­ступ мо­ди по­ста­је 
ви­со­ко умет­нич­ки це­њен и при­хва­ћен у ши­рим кру­го­ви­ма 

Сли­ка 5 Luciano Fabro, “Cubo di specchi”, 1967-1975. 
(http://www.museomadre.it/)
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по­клони­ка уметности и мо­де.29 Кон­цеп­ту­ал­ни мод­ни ди­зај­
не­ри да­нас ра­де у раз­ли­чи­тим ме­ди­ји­ма пу­тем ко­јих мо­гу да 
екс­пе­ри­мен­ти­шу са сво­јим нај­ра­ди­кал­ни­јим мод­ним за­ми­
сли­ма у ко­ји­ма ефи­ка­сно при­ме­њу­ју кон­цеп­ту­ал­ни при­ступ, 
ис­ти­чу­ћи ко­му­ни­ка­тив­ну спо­соб­ност оде­ће. Ме­ђу са­вре­ме­
ним кон­цеп­ту­ал­ним мод­ним ди­зај­не­ри­ма по­себ­но се ис­ти­чу 
Мар­тин Мар­џи­е­ла (Маrtin Маrgiеlа), Ху­се­ин Ча­ла­јан, Исеј 
Ми­ја­ке, Реи Ка­ва­ку­бо, Алек­сан­дар Ме­квин, Вик­тор и Ролф 
и дру­ги, ко­ји се у свом ра­ду ба­ве зна­че­њем де­ла и фо­ку­
си­ра­ју се на те­ло ко­јим ко­му­ни­ци­ра­ју иде­је и не­из­го­во­ре­не 
на­ра­ти­ве.

Мод­но при­сва­ја­ње тех­ни­ка кон­цеп­ту­ал­не умет­но­сти мо­же 
се ви­де­ти и у про­це­су ди­зај­ни­ра­ња оде­ће на са­мој сце­ни, као 
што је на при­мер ко­лек­ци­ја Исеј Ми­ја­кеа пред­ста­вље­на на 
Не­де­љи мо­де у Па­ри­зу 2011. го­ди­не. Ин­спи­ри­сан ори­га­ми­
јем, ја­пан­ски ди­зај­нер ужи­во де­мон­стри­ра свој ства­ра­лач­
ки про­цес за ову ко­лек­ци­ју и тран­сфор­ми­ше па­пир пу­тем 
ори­га­ми тех­ни­ке у ха­љи­не ко­је за­тим по­ста­вља на ма­не­ке­
не (слика 6). Овим чи­ном Ми­ја­ке ула­зи у ко­му­ни­ка­циј­ске 
кон­тек­сте кон­цеп­ту­ал­не умет­но­сти, пре­и­спи­ту­ју­ћи пред­мет 
мо­де и ди­зај­на и ан­га­жу­ју­ћи пу­бли­ку да се укљу­чи, ути­че 
на њи­хо­ву ре­цеп­ци­ју и по­на­ша­ње. Про­цес ди­зај­ни­ра­ња или 
об­ли­ко­ва­ња оде­ће на те­лу пред пу­бли­ком по­ти­че из бо­ди 
ар­та и при­зи­ва у се­ћа­ње пер­фор­манс Јо­ко Оно “Исе­ћи ко­
мад” (Cut Piеcе) из 1964. го­ди­не у ко­јем умет­ни­ца па­сив­но 
се­ди са­ма на сце­ни док пу­бли­ка исе­ца де­ло­ве ње­не оде­ће ­
(слика 7). Ис­тра­жу­ју­ћи од­нос из­ме­ђу се­бе и пу­бли­ке и са­
до­ма­зо­хи­стич­ки од­нос же­не жр­тве и су­пер­и­ор­ног му­шкар­
ца, умет­ни­ца ини­ци­ра пу­бли­ку да се и фи­зи­чки и мен­тал­но 
укљу­чи у пред­ста­ву, а сво­јом на­го­шћу, као до­ка­зом по­ве­ре­
ња, иза­зи­ва њи­хо­ву ми­ро­љу­би­вост и са­вест.

29	Ste­e­le V., Encyclopedia of Clothing and Fashion, VO­LU­ME 2: Fads to 
Nylon, Thom­son Ga­le, De­tro­it 2005, рр. 417-418.

Сли­ка 6 Issey Miyake, “Origami”, 2011. ­
(http://www.vogue.it/)
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Реи Ка­ва­ку­бо, од по­чет­ка свог ра­да у ди­зај­ну при­ме­њу­је 
кон­цеп­ту­ал­ни при­ступ, на­ла­зе­ћи ле­по­ту у не­пра­вил­но­сти­
ма, аси­ме­три­ји и не­до­вр­ше­но­сти и ру­ше­ћи сва тра­ди­ци­о­
нал­на пра­ви­ла оде­ва­ња, до­да­је уве­ћа­ња на нео­че­ки­ва­ним 
ме­сти­ма на те­лу. Ње­ни ко­сти­ми де­фор­ми­шу кла­сич­ну мод­
ну есте­ти­ку, мо­ди­фи­ку­ју­ћи об­лик људ­ског те­ла. Та­кав при­
ступ мод­ном ди­зај­ну је на­ро­чи­то при­ме­њив у са­вре­ме­ном 
пле­су у ко­јем се људ­ско те­ло ко­ри­сти као ме­ди­јум уме­сто 
из­го­во­ре­ног тек­ста, чи­ме се уло­га оде­ће и ње­но ко­му­ни­ка­
тив­но де­ло­ва­ње про­ши­ру­је и ути­че и на са­му ко­ре­о­гра­фи­ју. 
Јед­на од ње­них сме­ли­јих ко­лек­ци­ја из 1997. го­ди­не “Оде­ло 
сре­ће те­ло, те­ло сре­ће оде­ло” (Drеss Мееts Bоdy, Bоdy Мееts 
Drеss), у ко­јој су до­да­ци у об­ли­ку ва­ти­ра­них ис­пуп­че­ња на 
те­лу из­об­ли­чи­ли жен­ску си­лу­е­ту и тран­сфор­ми­са­ли је у 
аморф­ни об­лик, ини­ци­ра­ла је са­рад­њу са ко­ре­о­гра­фом Мерс 
Ка­нин­гам (Меrcе Cunninghаm) што је до­ве­ло до ре­а­ли­за­ци­је 
ко­сти­ма за ба­лет “Сце­на­рио” (Scеnаriо) пле­сне тру­пе Мерс 
Ка­нин­гам (слика 8). Сли­чан при­ступ об­ли­ко­ва­њу оде­ће има 
и Мар­тин Мар­џи­е­ла ко­ји при­ме­њу­је тех­ни­ку асам­бла­жа, ко­
ја по­ти­че од умет­ни­ка по­пут Пи­ка­са и над­ре­а­ли­ста и, спа­
ја­ју­ћи на­из­глед не­спо­ји­ве де­ло­ве оде­ће и ма­те­ри­ја­ле, ства­ра 
бес­крај­не ва­ри­ја­ци­је одев­них фор­ми.

Сли­ка 7 Yoko Ono, “Cut Piece” 1964. ­
(http://onoverse.com/)

Сли­ка 8 Rai Kawakubo, “Dress Meets Body, Body Meets Dress”, 
1997. i “Scenario”, 1997. (http://www.comme-des-garcons.com/ )
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Кон­цеп­ту­а­ли­за­ци­ја иде­ја је по­себ­но на­гла­ше­на у ра­ду Ху­
се­и­на Ча­ла­ја­на ко­ји при­ме­њу­је кон­цеп­ту­а­лан при­ступ оде­
ћи на је­дан фи­ло­зоф­ски и ап­страк­тан на­чин, што је ви­дљи­
во већ у ње­го­вом ди­плом­ском ра­ду под на­зи­вом “За­ко­па­на 
ко­лек­ци­ја” (Тhе Buriеd Cоllеctiоn). Као што на­слов го­во­ри, 
тка­ни­на ко­ја је ка­сни­је по­слу­жи­ла за из­ра­ду ко­лек­ци­је је пр­
во­бит­но би­ла за­ко­па­на у зе­мљи где је оста­вље­на да се рас­
пад­не. При пре­зен­та­ци­ји ко­лек­ци­је, пу­бли­ка је до­би­ла текст 
ко­ји је опи­си­вао про­цес уни­ште­ња тка­ни­не. На овај на­чин, 
Ча­ла­јан је по­ве­зао ма­те­ри­јал­ну при­ро­ду тка­ни­не са ко­нач­
ним и не­из­бе­жним рас­па­да­њем људ­ског те­ла, а ње­гов рад 
од­ли­ку­је пер­цеп­ци­ја про­ла­зно­сти и ефе­мер­но­сти ка­рак­те­
ри­стич­на за дух са­вре­ме­ног дру­шва. Дру­гим ре­чи­ма Ча­ла­јан 
из­ра­жа­ва ам­би­ва­лент­ност кул­тур­не аутен­тич­но­сти, а ње­го­
ва де­ла че­сто има­ју ауру не­до­вр­ше­но­сти или про­ла­зно­сти. 
И у свом ди­зај­ну и у на­чи­ну на ко­ји пре­зен­ту­је ко­лек­ци­ју на 
ре­ви­ји, Ча­ла­јан је по­знат по је­дин­стве­ном ар­хи­тек­ту­рал­ном 
и ва­јар­ском сти­лу, од­но­сно при­сту­пу оде­ћи као ар­хи­тек­тон­
ском објек­ту. У јед­ној од ње­го­вих екс­тра­ва­гант­них ре­ви­ја 
за ко­лек­ци­ју “По­го­вор” (Аftеrw­оrds) из 2000. го­ди­не, ко­ја 
се од­но­си на ре­ал­ност из­бе­гли­ца ко­ји све што има­ју но­се 
са со­бом, Ча­ла­јан по­ста­вља сце­но­гра­фи­ју ко­ју по­том тран­
сфор­ми­ше у оде­ћу, тран­спо­ну­ју­ћи сто­ли­це у ха­љи­не, а сто 
у сук­њу (слика 9). Ча­ла­јан ти­ме про­ши­ру­је сфе­ру оде­ће ко­
ја об­у­хва­та ши­ри спек­тар обје­ка­та, ин­тер­пре­ти­ра­ју­ћи оде­ћу 
као кул­тур­ни про­цес или кул­тур­ну ме­та­мор­фо­зу и иза­зи­ва 
пу­бли­ку да раз­ми­шља на нов и не­у­о­би­ча­јен на­чин о мод­ном 
ди­зај­ну. Ча­ја­лан пред­ста­вља свет ко­ји по­ста­је са­мо сим­бо­
лич­на по­вр­ши­на по­кри­ве­на тка­ни­ном ко­ја по­том по­кри­ва 
те­ло. Иде­ја пре­о­кре­та­ња на­ме­шта­ја или ар­хи­тек­ту­ре у одев­
не пред­ме­те по­ти­че од екс­пе­ри­мен­тал­не бри­тан­ске ди­зајн 
гру­пе Архиграм (Аrchigrаm) ко­ји су де­ло­ва­ли то­ком ше­зде­
се­тих го­ди­на два­де­се­тог ве­ка, и ко­ји и да­нас има­ју мно­го­
број­не след­бе­ни­ке као што су Лу­си Ор­та (Lucy Оrtа) и Ви­то 
Акон­чи (Vitо Аccоnci). Ча­ла­ја­но­ве мод­не ре­ви­је по­се­ду­ју ка­
рак­те­ри­сти­ке умет­но­сти пер­фор­ман­са и ри­ту­а­ла, а сам про­
цес ди­зај­ни­ра­ња до­мини­ра у од­но­су на сам про­из­вод30, чи­ме 
Ча­ла­јан ула­зи у сфе­ре кон­цеп­ту­ал­ног на­чи­на раз­ми­шља­ња 
и об­ли­ко­ва­ња ма­те­ри­је. Као по­ла­зну тач­ку за сво­ју ко­лек­
ци­ју “Па­но­рам­ско” (Pаnоrаmic) из 1988. го­ди­не, Ча­ја­лан као 
мо­то узи­ма за­вр­шну ре­че­ни­цу из Вит­ген­штај­но­вог “Ло­гич­
ко-фи­ло­зоф­ског трак­та­та”: “о че­му не мо­же­мо го­во­ри­ти, о 
то­ме тре­ба ћу­та­ти”31, чи­ме је же­лео да из­ра­зи дис­кур­зив­но 
огра­ни­че­ње је­зи­ка и бе­сми­сао по­сто­ја­ња у мо­дер­ном све­ту, 

30	Dug­gan G., op. cit., pр. 250.
31	Evans C., op. cit., pр. 74.
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а фи­ло­зоф­ска те­ма је ви­зу­ел­но при­ка­за­на ро­бот­ским по­кре­
ти­ма ма­не­ке­на и њи­хо­вим од­ра­зи­ма у огле­да­ли­ма ко­ји по­
кри­ва­ју окол­ни про­стор и у ко­јем се гра­ни­це из­ме­ђу те­ла и 
око­ли­не ста­па­ју у па­но­рам­ској по­крет­ној сли­ци. Исту ми­сао 
је ви­зу­ел­но пред­ста­вио на са­мо­стал­ној из­ло­жби “При­вре­ме­
не ме­ди­та­ци­је” (Теmpоrаl Меditаtiоns, 2004) у хо­ланд­ском 
Гро­нин­гер му­зе­ју, где су гра­ни­це из­ме­ђу екс­по­на­та и сце­но­
гра­фи­је за­ма­гље­не огле­да­ли­ма ре­флек­си­ја, че­му до­при­но­си 
и ре­пе­ти­ци­ја де­зе­на на оде­ћи и сце­но­гра­фи­ји.

Преиспитивање нових  
комуникацијских контекста

Са­вре­ме­на мо­да, као и срод­не ди­сци­пли­не у окви­ру ли­
ков­них, при­ме­ње­них и из­во­ђач­ких умет­но­сти, све ви­ше 
се окре­ћу мул­ти­ди­сци­пли­нар­ним са­др­жа­ји­ма. Са­вре­ме­ни 
умет­ни­ци сво­јим де­ли­ма отва­ра­ју но­ве прер­спек­ти­ве, ука­
зу­ју на но­ве ме­то­де и из­ра­зе, пре­ва­зи­ла­зе­ћи тра­ди­ци­о­нал­не 
ка­те­го­ри­за­ци­је умет­нич­ких ди­сци­пли­на. У обла­сти мод­ног 
ди­зај­на, ове про­ме­не у при­сту­пу ини­ци­ра­ју на по­нов­но про­
це­њи­ва­ње уло­ге оде­ће ко­је тре­ба да до­при­не­се про­на­ла­же­
њу ал­тер­на­тив­них прак­си и стра­те­ги­ја, ба­зи­ра­них кон­цеп­
ту­ал­но и кон­тек­сту­ал­но. Од­нос из­ме­ђу мо­де и умет­но­сти 
по­чи­ње да се ја­вља као област у мод­ним те­о­рет­ским рас­пра­
ва­ма, у ко­ји­ма мод­ни те­о­ре­ти­ча­ри ис­тра­жу­ју пре­сек и ве­зу 
из­ме­ђу ових ди­сци­пли­на, пре­и­спи­ту­ју­ћи ста­ре по­де­ле и на 
пре­зен­та­ци­о­ном ни­воу и са ем­пи­риј­ског ста­но­ви­шта. Про­
ме­не су ви­дљи­ве и у обра­зов­ном си­сте­му и сту­ден­ти да­нас 
ди­пло­ми­ра­ју на пред­ме­ти­ма, као што су на при­мер “мо­да и 
пер­фор­манс” или “мо­да и са­вре­ме­на умет­ност”, пу­тем ко­јих 
сти­чу мно­го ши­ре иде­је о то­ме шта су па­ра­ме­три њи­хо­вих 
ди­сци­пли­на и ко­ји до­при­но­се ја­сни­јем раз­у­ме­ва­њу њи­хо­ве 
уло­ге у про­из­вод­њи зна­че­ња. Лу­си Ор­та, у ча­со­пи­су Лон­
дон­ске ака­де­ми­је умет­но­сти Аwаrе, го­во­ри о про­ме­на­ма у 
на­чи­ну раз­ми­шља­ња но­ве ге­не­ра­ци­је ис­ти­чу­ћи по­тра­гу за 

Сли­ка 9 Hussein Chalayan, “Afterwords”, 2000. ­
(http://chalayan.com/)
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дру­га­чи­јом ства­ра­лач­ком прак­сом у мод­ном ди­зај­ну и свест 
о мо­ди као моћ­ном ме­ди­ју­му, ко­јим се по­ру­ка вр­ло бр­зо мо­
же пре­не­ти ма­са­ма. Тра­ди­ци­о­нал­но кон­ци­пи­ра­не гра­ни­це 
умет­нич­ких ди­сци­пли­на већ су по­ме­ре­не, а но­ва ге­не­ра­ци­ја 
мла­дих умен­ти­ка по­пут Га­рет Пју (Gаrеth Pugh), Ирис Ван 
Хер­пен (Iris Vаn Hеrpеn), Ели­за­бет Делфс (Еlizаbеth Dеlfs), 
Лу­си Ор­та и Дај Рес (Dаi Rееs) из­ра­жа­ва се кон­цеп­ту­ал­ним 
при­сту­пом у сим­бо­лич­ким ин­тер­пре­та­ци­ја­ма, чи­ме се уда­
ља­ва­ју од ин­ду­стриј­ског ка­пи­та­ли­зма и од­ла­зе у тран­смо­
дер­ни гло­ба­ли­зам. 

ЛИ­ТЕ­РА­ТУ­РА:  

Aware: Art Fashion Identity, Royal Aca­demy of Arts, Art ca­ta­lo­gue, 
Lon­don 2010.

Bu­tler J., Gen­der Tro­u­ble, Fe­mi­nist The­ory and Psycho­a­nalytic Di­sco­
ur­se, in: Feminism/Postmodernism, Thinking Gender, eds. Lin­da J. i 
Nic­hol­son L., Lon­don 1990.

Co­un­cil C., Mock R. and Mock R., Performance, Embodiment and 
Cultural Memory, Cam­brid­ge 2009.

Де­бор Г., Друштво спектакла, Бе­о­град 2003.

Dug­gan G. G., The Gre­a­test Show on Earth: A Lo­ok at Con­tem­po­rary 
Fas­hion Shows and The­ir Re­la­ti­on­ship to Per­for­man­ce Art, in: Fas­
hion Theory, Vol 5, Is­sue 3, Ox­ford and New York 2001, pр. 243-270.

Evans C., Fashion at the Edge: Spectacle, Modernity and Deathliness, 
New Ha­ven and Lon­don 2003.

Evans C., Masks Mir­rors and Man­ne­qu­ins: El­sa Schi­a­pa­rel­li and the 
De­cen­tred Su­bject, in: Fashion Theory, Vol 3, is­sue 1, Ox­ford and 
New York 1999, pр. 3-32.

Evans C., The En­chan­ted Spec­tac­le, in: Fashion Theory, Vol 5, Is­sue 
3, Ox­ford and New York 2001.

Hal F., Compulsive Beauty, Cam­brid­ge, Mass and Lon­don 1993. 

Hal F., The Return of the Real: The Avant Gar­de at the End of the 
Cen­tury, Cam­brid­ge, Mass and Lon­don 1996.

Јо­ви­ће­вић А. и Ву­ја­но­вић А., Увод у студије перформанса, Бе­о­
град 2007.

Ka­plan J.H. and Sto­well S., Theatre and Fashion: Oscar Wilde to the 
Suffragettes, Cam­brid­ge 1994.

Kel­lner D., Me­dia Cul­tu­re and the Tri­umph of the Spec­tac­le, in: The 
Spectacle of the Real: from Hollywood to reality, TV and Beyond, Bri­
stol 2005, pр. 23-36.

Лу­кић-Кр­ста­но­вић М., Антрополошки концепт спектакла у 
мрежи ритуала, светковина и догађаја, Гла­сник Ет­но­граф­ског 
инсти­ту­та СА­НУ 55.1, 2007, стр. 141-155.



254

ДУШАНКА ПИХЛЕР

Mar­tin R., Fashion and Surrealism, Lon­don 1988.

Sa­il­lard O., Histoire idéale de la mode contemporaine, Pa­ris 2009. 

Sme­lik A., The Per­for­man­ce of Aut­hen­ti­city, in: Journal for Fashion 
Writing and Criticism, vol 1, nr 1, 2011, pр. 76-82.

Ste­e­le V., Encyclopedia of Clothing and Fashion, Fads to Nylon, 
Thom­son Ga­le, De­tro­it 2005.

Tseëlon E., Re­flec­ti­ons on Mask and Car­ne­val, in: Masquerade and 
Identities: Essays on Gender, Sexuality and Marginality, eds. Efrat 
Tseëlon, Lon­don 2001, pр. 18-37.

Wil­son E., Ma­gic Fas­hion, in: Fashion Theory, Ox­ford and New York 
2004, pр. 375-366.



255

ДУШАНКА ПИХЛЕР

Dušanka Pihler
The College of Textile, Design, Technology and Management, Belgrade 

INTERFUSION OF FASHION AND ART ­
AT THE TURN OF THE CENTURIES

Abstract

With the pop culture which penetrated all aspects of human life in 
the sixties and the rapid development of new media and technology, 
social sciences, fine arts and related disciplines in the field of applied 
and performing arts have entered a period of exceeding boundaries 
and abandoning earlier paradigms of knowledge. Arts opportunities 
are expanded, leading to interaction and combination of codes and 
media, different cultures and modern design. Liberation of old forms 
and introduction of new practices in creating fragmented hybrids in 
which culture and art disciplines communicate globally produce a 
fusion of the heterogeneous and the homogeneous. Globalization, 
conceived as a process of social and cultural integration of different 
cultural values, has nowadays become the basic structural feature 
of the re-configuration of cultural patterns. Contemporary artists are 
searching for a different creative practice and they are more inclined 
to multi-disciplinary contents. Interfusion of artistic disciplines opens 
interactive options that encourage experimenting in all areas of cultural 
production, stimulated by development of new technologies featuring 
new ideas through the communication of motion pictures. In the field 
of fashion design these changes in approach inspire fashion designers 
to re-evaluate the role of clothing, which should contribute to finding 
alternative practices. The relationship between fashion and art begins 
to emerge as a field of ​​theoretical debate in which the fashion scholars 
explore the intersection and the relationship between these disciplines 
while questioning the former division. By drawing parallels and 
taking inspiration and techniques from a variety of artistic disciplines, 
fashion designers examine new communication contexts and transcend 
traditional categorization of art disciplines, raising new questions about 
the work of art and about the function and use of clothing. The once 
clearly set boundaries of artistic disciplines have already been blurred 
and a new generation of artists is expressing itself through conceptual 
approach and by symbolic interpretations while moving away from 

industrial capitalism and entering trans-modern globalism.

Key words: fashion, art, spectacle, globalization, hybridity,  
interdisciplinarity


