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Фа кул тет за ме ди је и ко му ни ка ци је, Бе о град
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ПАРТИЦИПАТИВНЕПРАКСЕ
УСРПСКОЈСАВРЕМЕНОЈ

УМЕТНОСТИ
Сажетак: Пар ти ци па тив не прак се у умет но сти при мер су при
бли жа ва ња и дру га чи јег по ве зи ва ња умет но сти и кул ту ре, од
но сно умет но сти и раз ли чи тих дру штве них ре ги ста ра. У овим 
прак са ма се нај ди рект ни је пре по зна је јед но од кључ них обе леж
ја са вре ме не умет но сти, а то је не ста ја ње ви дљи вих, опи пљи вих 
раз ли ка из ме ђу умет нич ког и не у мет нич ког де ло ва ња. Пар ти ци
па тив не прак се пре у зи ма ју со ци јал не ма три це из раз ли чи тих дру
штве них и кул тур них регистaра с умет нич ком на ме ном и с ци љем 
ус по ста вља ња кри тич ког од но са пре ма дру штву, ло кал ној сре
ди ни, кул ту ри, јед ном реч ју, по ли тич ког на чи на де ло ва ња. Ова
кав на чин функ ци о ни са ња пар ти ци па тив них прак си ана ли зи ран је 
на при ме ру срп ске са вре ме не умет но сти са кра ћим исто риј ским 
освр том (аван гард на и нео а ван гард на умет ност) као и ак ту ел ним 
те о риј ским од ре ђе њи ма (К. Би шоп, Б. Грој и Н. Бу рио). 

Кључнеречи: пар ти ци па тив не прак се, срп ска са вре ме на умет
ност, кул ту ра, дру штво, за јед ни ца, со ци јал на ан га жо ва ност, 
рела ци о на есте ти ка

Активација, укључивање и ангажовање посматрача при
сутнисуумногимуметничкимпраксама.Међутим,кадаје
укључивањевећегбројаљудиунутарразличитихсоцијал
нихконтекстаконститутивниелеменатконцепције,продук
цијеипрезентацијеуметничкограда,ондасеможеговори
тиопартиципацији као засебној уметничкојпракси.Клер
Бишопсматрадасечитавауметност20.векаможепосма
тратиизуглапартиципативнихпракси:каоштојеГринберг
централноместодаослициууметности20.века,атеоре
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тичариокупљениокочасописаОк то бар (РозалиндКраус,
БењаминБухлох,ИвАланБоа)1томестододељујуредимеј
дуипраксамапроизашлимизредимејда,насличанначинсе
можеговоритиојошједнојлинијииуметност20.векапо
сматратикаоисторијапартиципативнихпракси.2Овепрак
се јавилесусеуоквируавангарднихистраживања,актуа
лизованесусрединомвекасанеоавангарднимправцима,а
њиховоприсуствонезаобилазнојеусавременојуметности.
Какосеможеобјаснитипојачаноинтересовањезапартици
пативнепраксенакрају20.ипочетку21.века?Далијето
симптомпромењенепозицијеуметности,икултуреуопште,
усавременомдруштву?Дали јеуметност,асамимтими
култура,изгубиласвојупривилегованупозицију?Далисе
партиципативнепраксемогупосматратикаопокушајдасе
изгубљенапозицијанадоместиокретањемиотварањемка
другимдруштвенимрегистримаилисмосведоцитранзици
оногпериодаукојемсеоцртавајуобрисинекакведругачије
позицијеуметности,културе,амоглобисерећиичитавог
хуманистичкогнаслеђауодносунадруштво?

Партиципативнепраксе суприсутнеподразличитимиме
нима:социјалноангажованауметност,уметностзаједница
(com mu nityba sed art,ex pe ri men tal com mu ni ti es),дијалошка
уметност,интервенција,партиципација,колаборација,кон
текстуалнауметности,одскора,социјалнепраксе.Њихов
заједничкиименитељјесоцијалнаангажованостуодређе
номконтексту.Бишоповасеопредељујезаназивпартици
пативнеуметностиистичућикаоглавнодистинктивнообе
лежје,несоцијалнуангажованост,већпартиципацијувише
људи.Социјалноангажованаможедабудеислика(уљена
платну),филм,интервенцијаупросторуидругепраксеко
је не укључују нужно вишељуди, док је у партиципатив
нимпраксамапартиципацијаглавносредство,„медиј”или
„материјал” заизвођењерада.Партиципација спадаутзв.
постстудијскепраксејерјепродукцијаизједначенасапре
зентацијомиодвијасеу јавном,излагачкомилинајчешће
неуметничком социјалном контексту. У партиципативним
праксама циљ уметничког деловања је стварање одређене
„ситуације”,анефизичкогобјекта.Уметник/цајеисампар
тиципаторкојиобликујеодређенуситуацијучијејетрајање
ограничено,алиненужнодефинисанопрецизнимпочетком
икрајем:радможебити акција којаимадефинисано тра
јање,нпр.неколикосатиилипројекаткојисеодвијауду
жемпериодуиукључујенизразличитихакција.Публикаје

1 Нпр.Art Sin ce 1900(2004)London:Thames&Hudson.
2 Bishop,C.(2012)Ar ti fi cial Hells,London:Verso.
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састављенанеодпосматрача,већодучесникакојипартици
пирајуудатојситуацији.

Утексту„ViewersasProducers”3К.Бишопговориодватипа
партиципације.Првијеактивирањепосматрача,измештање
изњеговогпасивизираног,дистанцираногположајаувође
њем интеракције са уметничким радом. Пасивизираности
посматрачаинеприкосновенојпозицијиуметникадоприно
сиидаље,веомажив,прилагодљивиинфлуентанроманти
чарскимитоуметникугенијукојиствараунепоновљивом
стваралачкомчинукојисе,наразличитеначине,одржаодо
данас.Другитиппартиципацијеупрвипланстављасоци
јалну димензију и апропријацију различитих социјалних
формиизнеуметничкогурегистаруметности.Обатипаза
полазиштеимајукритикутрадиционалнеулогепосматрача,
тенденцију активирања посматрача, измештање изњегове
пасивизиране,дистанциранепозицијеуодносунасамрад
идестабилизовањеискључивостиодносаактивнопасивно
чијесунегативнеконотацијеувекнастранипосматрача.

Уновијим анализамаБишопова одваја интерактивност од
партиципативних пракси зато што је у партиципацији у
првомпланусоцијалнадимензија,анеодносизмеђуумет
никаипосматрачаилиуметничкогделаипосматрачаили
измеђуделаиокружењаунајширемсмислу–штојеглавно
обележје интерактивности. Одвајање интерактивности од
партиципативнихпраксиусловљенојепојавомдигиталних
технологија.Сдигиталниммедијимаинтерактивностједо
биласвојетехнолошкоутемељење.Компјутерисуподефи
ницијиинтерактивнитакодатонијевише„додатна”актив
ностјерјепосматрачсадаистовременоикорисник.4

Са појавом Интернета партиципативне уметничке праксе
добилесутехнолошкупотпорукаопросторнеограничених
могућностизасоцијалнаангажовавањаиповезивања.Пар
тиципацијаобухватаинтеракцију(усмислудајесвакиод
носинтеракција),алијенагласакнаколаборацији,заједнич
ком,анеиндивидуалномискуствуштојенајчешћеслучајса
интерактивнимрадовима.Иакосеопартиципативнимпрак
самау јакомсмислуможеговорититекууметностидеве
десетихгодина,кадасудобилеисвојатеоријскаодређења,

3 Bishop,C.(ed.)(2006)Par ti ci pa tion,TheMITPress.
4 „Newmediaisinteractive.Incontrasttooldmediawheretheorderofpre

sentationisfixed,theusercannowinteractwithamediaobject.Inthepro
cessofinteractiontheusercanchoosewhichelementstodisplayorwhich
pathstofollow,thusgeneratingauniquework.Inthiswaytheuserbecomes
thecoauthorof thework.”Manovich,L. (2008)ArtafterWeb2.0 in:The 
Art of Par ti ci pa tion,1950toNow,SanFranciscoMuseumofModernArt:
Thames&Hudson,р.55.
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наглашавањеколективноградајеидејакојасејављауокви
руавангарди–футуризма,рускеавангардеидадаизма–а
којасаинституционализацијоммодернизмабивамаргина
лизованаукористуметникакаојакогсубјекта.

Футуристису,међупрвима,довелиупитањетрадиционал
ну улогу публике и проширили начин њеног функциони
сањаувођењемелеменатаполитичкекампање:обраћањем
масовнојпублици,оглашавањемуновинама,манифестима,
акцијамаујавномпростору,улици.5Нафутуристичкимве
черима(se ra ta),којесеорганизујуод1910.године,уметни
ци директно комуницирају са публиком.Умберто Бочони,
КарлоКара,ЛуиђиРусолоиМаринетиизлазенапозорницу,
читајупоезију,музицирају,изводепозоришнекомаде,изла
жуслике.Њимасупретходилебучненајаве,акцијенаули
цичијајефункцијабилапривлачењепажње,аследилеим
подједнако„бурне”реакцијеуштампинаконизвођења.Но
винекојефутуристиуводеуодносесапубликомдиректна
обраћања,излазакизофицијелнихизлагачкихпросторана
улицу,упозориштеипровокацијапублике имајузациљ
дапокрену,ангажују,укључепубликуиуметничкирадиз
једначесаактивирањемодређеног,најчешћенеуметничког,
социјалногпоља.6

Рускаавангардајевеомаспецифичнауодносунаистовре
менеавангарднепојавеуЕвропи.Појавомновогсоциопо
литичкогиидеолошкогамбијентанаконОктобарскерево
луције,долазидопреиспитивањаиодустајањаодмодерни
стичкихтеоријскихставоваактуелнихуранојмодернистич
којфазидо1917.године,утемељенихнаидејамааутономије
уметности,самодовољностиуметностииусредсређености
наформалнијезикизражавања.Формалнијезикитеоријски
ставовисетрансформишууправцуповезивањауметности,
културеуопштеидруштвенихпромена:уметностиседаје
функцијауобликовањуновогдруштва.„Новапролетерска
култура”помишљењуА.Богданова,оснивачаитеоретича
раПролеткулта,културнеорганизацијеоснованеупосток
тобарскомпериоду,требадафункционишекаоиндустрија.7
Тоједовелодоодбацивањаиндивидуализмаукористколек

5 Првифутуристичкиманифестобјављенјенанасловнојстранифранцу
скогчасописаLe Fi ga ro20.фебруара1909.

6 Некиодначинаактивирањаилипровокацијепублике:стављањелепка
настолицештојеизазивалоопштисмехнарачуноногкоје„насео”на
овакавтрик,продавањекартесаистимбројемседиштавећембројуљу
диштојеводилорасправама,чактучама,посипањепубликепрашином
одкојејекашљалаикијала...Bishop,C.(2012)Ar ti fi cial Hells,London:
Verso,р.42.

7 Исто,стр.51.
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тивизма,учествовањауколективнимакцијамаиунапређења
колективногживота.Најекстремнијивидоваквогсхватања
јеуметносткаоутилитарнаделатностштојетеоријскопо
лазиштезаконструктивистеи,ујошвећојмери,продукти
висте. У ликовним уметностима то је условило окретање
примењенојуметности.Упозориштуназначајудобијанова
формамасовногспектаклаукојемпубликапартиципирау
извођењучимесеопетпромовишеидејаколективизма,из
једначавањапубликеи глумаца,односнобрисањегранице
измеђуаматераипрофесионалаца.

Дадаистичкепраксесличнесуфутуристичким.НајпреуЦи
риху(КабареВолтер,191617),азатимуПаризуорганизу
јуседадаистичкеманифестацијекојетакођеимајузациљ
активирањепубликеитопровоцирањем,скандализовањем
ишокирањем.Каоифутуристима,ињимајејакобитноиз
мештањеизинституционалногујавнипростор,непосредан
контактсапубликом.Медијскаманипулацијатакођејеједан
одновихначинакомуницирањасапубликомкојидадаисти
практикују.ТимесенарочитобавиоТристанЦаракојиби,
рецимо,најавиодолазакЧарлијаЧаплинанаманифестацију
којусуорганизовали,тобипренеленовинештобиприву
кловеликибројљудииакцијабипрераслаумедијскидога
ђај.Организовањеоваквихмедијскихијавнихдогађањана
рочитојекарактеристичнозапарискуфазу.Једанодначина
јавногиступања јеиорганизовање„туристичкихтура”на
којимасенебиобилазилиисторијскиспоменици,већместа
нипочемузначајнаутуристичком,историјскомиурбани
стичкомсмислу.Оваквипоступциималисузациљобесми
шљавањеисубверзијупостојећихсоцијалнихматрица.

КлерБишоппартиципативнууметностисторијскиконтек
стуализујеуодносунадруштвенополитичкепроменекоје
суобележиле20.век.Онаиздваја тригодинеилитрипе
риодаинтензивнихсоцијалнихпревирањакојисунарочито
погодовали развоју партиципативних пракси: појава исто
ријскихавангардиисањимаповезанихидејаоприближа
вању,брисањуграницаизмеђууметностииживотакулми
нираидејомколективизманакон1917; затим,појаванеоа
вангарднихпраксиинизсоцијалнихпокретауразличитим
регистримадруштвеногделовањакојикулминирају1968.и
1989. годинукаоуводусоцијалнепракседеведесетихко
је суполазиште за партиципативну уметност.Сва трипе
риодакарактеристичнасуповрлоизраженимдруштвеним
превирањимаисањимаповезанимпреиспитивањимаулоге
уметности, њеног социјалног (политичког) потенцијала у
контекстуширихдруштвенихпромена.
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Токомшездесетихгодина,ираније,долазидоактуелизова
њаавангарднеидејеколективизмакрозколективнепраксе,
успостављања алтернативних социјалних модела кроз хи
пипокрет,покретзаборбузаграђанскаправа,противрата
уВијетнаму,студентскихпротеста,феминистичкогпокре
та, оснивање комуна, ослобађање тела, уплив источњач
кихучењакаопоказатељада суосновнеидеје грађанског
друштва доведене у питање.Идеја промена друштва кроз
уметничкупраксукарактеристичнајезаСо ци јал ну скулп ту
ру Јозефа Бојса. Успостављање директне комуникације са
публикомималојезациљпроменуустаљених,застарелих
матрицафункционисања друштвених заједница.У склопу
овогпројектабилојеоснивањеБироазадиректнудемокра
тију,стодневнеживеинсталацијенаДо ку мен ти ма1972.го
динереализованекаоотворенеканцеларијеукојојјеБојс,
свевреметрајањаовеманифестације,разговараосапосе
тиоцимаосвомконцептудиректнедемократијекаомогућој
алтернативи постојећем друштвеном уређењу.Његово по
лазиште једа јеуметностобласткреативногисамимтим
пољеизкојегмогукренутипроменесаширимдруштвеним
иполитичкимконсеквенцама.Свакокоживиуодређеном
системупартиципирауњеговомуређењуисамимтимможе
дабудеиницијатородређенепромене.

Токомседамдесетихгодина,усрпској(тадајугословенској)
уметности у склопу тзв. нових уметничких пракси идеја
колективноградаконкретнуформудобијаоснивањемгру
па, удруживањем уметника у заједничком раду. Истовре
мено,новеуметничкепраксесекритичкипостављајупре
ма модернизму као аутономном и аполитичком контексту
стварањауметничкогдела.Уметничкоделокаодовршени,
привилеговани објекат замењују праксе, како у уметнич
ком, такои у вануметничкомрегистру. Редефинисана је и
улогапосматрачакојипостајеучесникудруштвеноикул
турномотивисанимуметничкимпраксама.Овегрупеделују
каоалтернативауодносунадоминантнулинијуумереног
модернизма која је отворени идеолошкимодел уметности
(социјалистичкиреализам)заменилаприкривенимидеоло
шкиммоделом(социјалистичкиестетизам).8

У контексту нових уметничких пракси јављају се следеће
групе: неформална Групашест уметника, Група 143, Гру
па А3, Bosch+Bosch, Код, Вербумпрограм, Група Меч...
Групашест уметника (РашаТодосијевић, ЗоранПоповић,
МаринаАбрамовић,ГергељУрком,ЕраМиливојевићиНе

8 Merenik,L.(2010)Umet nost i vlast: srp sko sli kar stvo 19451968,Beograd:
FondVujičićkolekcija.
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шаПариповић)уформалномсмислунијебилагрупајерје
овеуметникеприближиозаједничкирадуоквируСтудент
скогкултурногцентракаосредиштаалтернативнекултуре
уБеограду, аненекакав заједничкипрограм.Оноштоих
јетакођезближилојесупротстављањеофицијелнојуметно
стиумереномодернистичкогтипа.Усвомрадуонидово
деупитањетрадиционалнаодређењауметничкогделакао
привилегованог,естетскогпредметаувођењемперформати
ва,интервенцијаугалеријскомивангалеријскомпростору,
редимејдпредмета,процеса,гестуалнеипровокативнепро
блематизацијеаутономијеуметничкогделаитрадиционал
ногсхватањауметникаиувођењемконцептуалногсхватања
уметничкогдела.

ГрупаА3 (ДобривојеПетровић, ЈугославВлаховић,Риста
Банић,МладенЈевђовић,НенадПетровићиСлавкоТимо
тијевић)деловалаје„умеђупросторимаелитнеипопулар
некултуре, заснивајућипраксуироничногпостдадаистич
ког интервенционизма или пародијског активизма у урба
ној култури”9. Интервенције у вангалеријском простору и
уличнеакцијеималесу зациљдовођењеупитањеразли
каизмеђуелитнеимасовнекултуре,укључивањепублике
у реализацију акција и преиспитивање устаљених кодова
перцепцијеуметности.

Рад Групе 143 (Биљана Томић,МишкоШуваковић, Јован
Чекић, Неша Париповић, Маја Савић, Паја Станковић,
МиркоДилберовић,ВладимирНиколић,ДејанДиздар,На
даСеферовић,БојанаБурић,СтипеДумић,МомчилоРајин,
ИванМарошевић,СлободанШајин)усмерен јенатеориј
скопрактичнаистраживањакојасузациљималасамообра
зовањеуиндивидуалномизаједничкомраду.10Успоставља
ње алтернативног модела перманентног самообразовања,
кроз индивидуалне и заједничке акције, позиционира се
насупрот званичним институцијама образовања у којима
супреовладавали застарелимоделимишљења (у) уметно
сти. Истовремено, на трагу концептуалних истраживања,
рад у уметностиизједначава се самишљењем– насупрот

9 Šuvaković,M.(2007)Kon cep tu al na umet nost,NoviSad:Muzejsavremene
umetnostiVojvodine,str.311.

10„ДеловањеГрупе поред заједничких презентација уметничких радова
карактеришусталнедискусије,одржавањесеминарарадионица.Зајед
ничкочитањеидискутовањеосавременимтеоријскимифилозофским
текстовимабилајеосновнаплатформањиховограда.Њиховедискусије
сусечестоодржавалеуСКЦу,алииуприватнимстановима,каоиу
природи.Вишеодкласичногуметничкогколективаилиавангардистич
ког покрета, група је имала карактер отворене заједнице усмерене на
алтернативнообразовањеиперманентноистраживање.”Унтеркофлер,
Д.(2013)Гру па 143,Београд:Службенигласник,стр.76.
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традиционалном и модернистичком моделу који у први
планстављапроизводњуестетскихпредмета.

Те о риј ска од ре ђе ња пар ти ци па ци ја:  
Бу рио, Би шоп и Гројс

Поредукључивањавишељудиупродукцијурада,једноод
битниходређењапартиципативнихпраксијесоцијалноде
ловање:преузимањеразличитихсоцијалнихпраксиизне
уметничког регистра каошто су дружење, сусрети, поли
тички ангажман, социјални ангажман, акције, разговори,
трибинеисл.Оваквепраксенајчешћенемајувизуелника
рактер,мадасуформеидаљепредметњиховогинтересо
вања,алинекаоликовне,већсоцијалнеформеобликовања
одређенезаједнице.Поредтогашто,најчешће,неукључују
стандарднауметничкасредстваусмислумедија,материја
ла, израза, поступка,њихова главна особеност, и оношто
ихразликујеодсличнихнеуметничкихпракси,управојето
штоприпадајурегиструуметностиипрактикујуихуметни
цикаоикустоси,критичари.

Овдећебитиречиотриразличитатеоријскаоквиразаин
терпретацију партиципативне уметности следећих аутора:
Николаса Буриоа, Клер Бишоп и Бориса Гројса. Њихова
полазиштасуразличита–Бурио (Гатари,Cha o smo se),Би
шоп(Бењамин,„Уметниккаопроизвођач”;Дебор,Друштво
спектаклаиБрехтовопозориште)иГројс(Вагнер,„ТheArt
work of the Future”).Оноштоим је заједничко је пробле
матизовањесоцијалнедимензијепартиципације,везеизме
ђупартиципативнихпраксишездесетихидеведесетихкао
иистицање значаја партиципативнихпракси у савременој
уметности. Такође, заједничко им је истицање авангард
ног искуства за увођење партиципативних пракси у умет
ност, пре свега, футуризма, дадаизма и руске авангардне
уметности.

УстудијаРе ла ци о на есте ти ка,Н.Буриопроблематизујера
довеоуметностидеведесетихснаглашеномсоцијалномте
матиком:колаборацијуизмеђууметникаипубликекојапо
стајепредметуметничкогистраживања.ЗаБуриоајеумет
ничкипросторнекаврста„међупростора”11неоптерећеног
кодовима, матрицама, клишеизираним обрасцима, изван
свеприсутногмедијскогокружења.Управотајпросторотва
рамогућностзауспостављањенекихдругихначинакому
никације.Уметничкирадјеинтеракција,алинеинтеракција
између посматрача и рада, већ међуљудска интеракција у

11Burio,N.(2003)Relacionaestetika,u:Ko ša va,Specijalnoizdanjebr.42/43,
Vršac:CentarzasavremenukulturuKonkordija,р.9.
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одређеномконтексту.Уметничкипредметјеудругомплану
илигауопштенема.Предмет,уколикогаима,материјали
зацијајеинтеракције,анеестетскипредметпосеби.12Умет
ничкирадјетајмеђупростор:микроситуацијаумикропро
стору. Уметничко деловање је нека врста моделовања, не
одређенихпредмета,већмеђуљудскихидруштвениходно
сакојису„полазиштеиодредиште,укратко,основниизвор
информацијазањиховуактивност”.Тоније,каоштоБурио
истиче, утопистички пројекат трансформације социјалних
односа и брисања постојећих облика комуникације с ци
љемстварања„бољегдруштва”,већувођењеминималних
промена,помакаудатомтренуткуиодређеномконтекстуу
којем„новеживотнемогућности”постајумогуће.Заразли
куодбиоскопа,позориштаилигледањателевизије,изложба
нудитајпросторзаинтерсубјективноповезивање,међуљуд
скуинтеракцију.РадМаринеАбрамовићУмет ник је при су
танможесепосматратиутомкључу:сусретизмеђуумет
никаипосетиоца.Тајсусретсеразликујеодперформансау
којемјепубликасамоприсутна.Овдејеупитањудиректна
међуљудскаинтеракцијаукојојуметницауспостављаспе
цифичнуврстуодносасасвакимпосетиоцемпојединачно,
алииврсту заједништвасасвимаприсутнимакојисудео
тогсусрета.

КлерБишопуказујенатрифункцијепартиципацијеистичу
ћиконтинуитетизмеђупартиципативнихпраксиизшезде
сетихидеведесетихгодина20.века:активација,ауторствои
заједница.Активацијасеодносинаактивирањепосматрача,
произвођењеситуацијаукојимаћепосматрач,нафизичком
исимболичкомплану,иматиспецифичноискуствоучество
вања.Циљактивацијеједаомогућипосматрачудананови,
другачијиначинсагледареалност–социјалну,политичку–
исвојеместоуњој.Активиранипосматрачје„новоеман
циповани субјект партиципације”.13 Истовремено, Бишоп
помињеиестетскудимензијупартиципацијекојајеповеза
науправосановим,специфичнимискуствомкојепосматрач
имаутаквојситуацији.Другафункцијапартиципацијетиче
се ауторства, одбацивања устаљене хијерархијске матри
цеизмеђууметникакаокреатора,произвођача,ауторакоји
контролишеипосматрачакаопукогпримаоцауметничког

12„Ужижиуметниковогинтересовањасвечешћесеналазеодноси,које
он, посредством свога рада, успоставља са публиком, илипак откри
вањемоделадруштвености.Оваособенапродукција детерминишене
самообластидеологијеипраксе, већиновеформе:поредрелационе
природе (својствене уметничком делу), референтне тачке из области
међуљудских односа данас постају легитимне уметничке „форме”.”
Исто,стр.14.

13Bishop,C.Par ti ci pa tion,нав.дело,стр.12.
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садржаја.Увођење„позитивнијегинехијерархијскогсоци
јалногмодела”такођеимаестетскудимензијукаоновавр
ста креативне сарадњекојаносиризикинепредвидивост.
Трећа функција односи се на заједницу: „преиспитивање
криза у заједници, колективне одговорности”.Њенопола
зиште је Марксово схватање отуђења као продукта капи
талистичкогдруштвеногуређења, ациљпартиципације је
реконектовањесоцијалнихвезаунутародређенезаједнице,
колективнасарадњаиафирмисањезаједништвакаоформе
друштвеногделовања.

Гројсутексту„AGeneologyofParticipation”14партиципаци
јудоводиувезусапреиспитавањемједнеоддоминантних
матрицамодернеуметностиуметникакаоактивнеинди
видуе насупрот пасивној, масовној публици. У начину на
којифункционишуинституцијеуметности,позицијаумет
никасеиздвајакаопривилегована,неприкосновенаичитав
уметнички систем је у функцији уметника – продукције,
промоције и критичке рецепције његовог рада. Међутим,
позицијауметникасеможепосматратииизсасвимдруга
чијегугла.Оноштосенајчешћепревиђакадасеговорио
модернојуметностиједауметникупотпуностизависиод
судапублике,штавише,данепостојикаоуметникуколи
конијепрепознаткаотакав.Уметничкоделонемавредност
„посеби”,некаквуунутрашњувредност,већ је јединоме
рило уметничке вредностинештоштодолази споља, пре
познатљивостодстранепублике–тусемисли,пресвега,
настручнупублику,институцијеуметностии,најзад,ширу
публику.Потомесеуметностразликујеоднауке,техноло
гијекојеимајунекаквуобјективнувредност,независнуод
спољних чинилаца каошто је публика.Партиципација је,
утомкључу,покушајдасесмањитајјазизмеђууметника
ипубликеи,поредтога,дасеуспоставинекакваконкретна
вредностуметничкеделатностинезависноодтогадалисе
некомсвиђаилине.Накојиначинјетомогућеизвести?

Уметничко делоиманеку вредност која јемерљива има
теријализована у његовој тржишној вредности. Тржишна
вредностмодификујеисамуперцепцијурада:уколиконеко
делоимависокуцену,аутоматскисевишевреднује;естетска
вредностуметничкогделаматеријализованајеуњеговојтр
жишнојвредности.Гројссматрадајеизласкомизвредносно
економскогсклопаиуспостављањемнепрофитногделова
њамогућеууметностиреафирмисативредносткојанеза
виси од неких спољашњих инстанци каошто је публика.

14Groys,B.AGeneology of ParticipatoryArt, in:The Art of Pa r ti ci pa tion, 
1950 to Now.
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Социјалноделовањеипартиципативнепраксепредставља
јуизлазакизкомерцијалногјерсенемогутржишновредно
вати.Упартиципативнимпраксамајеизтогразлогаестет
ско(којеимасвојутржишнувредност)замењенополитич
ким,социјалнимделовањем(некомерцијалнимделовањем).
Стимциљемјеиначинпродукцијеизмењен:индивидуално
језамењенозаједничкимделовањем,колаборацијомштота
кођеизмичекомерцијалномпревредновању.

Укључивањемпосматрачаууметничкирад,његовакритич
капозицијатрансформишесеусамокритичност.Жртвакоју
аутор“приноси”одбацујућисвојупривилеговану,издвоје
нупозицију,имаипозитивнеконсеквенцезауметника,како
стичеГројс, а то је да се ослободио хладног, дистанцира
ног, критичког погледа посматрача. Он сматра да се пар
тиципацијапубликеможепосматратиикаопроширивање
пољакомпетенцијеуметникакојинеконтролишесамосвој
рад,већипосматрачакојијеукљученурадтакоштопро
јектујеодређенематрицепонашањанапосматрача.Док је
оспољена,дистанциранаулогапосматрачаобезбеђивалаје
истовремено и критичност, безинтересност, објективност.
Улажењемурад,билокрозинтеракцијуили,ујошјачојме
ри,крозпартиципацију,уметник заправоумањујекритич
ностпосматрача, доводиупитањењеговукритичкупози
цијуодносночинијесувишномјерјеисампосматрачдео
рада.Сличанставопроблематичностисмртиаутораимаи
РудолфФриелинг.

“УпркоссмртипрокламованојодстранеР.Барта,чиниседа
сенеможемоослободитиаутора:штосевишетрудимомит
сесвејачевраћа.”15

Бурио,БишопиГројссупонудилитримогућаоквиразате
оријскоразматрањепартиципативнихпракси.Свакоодњих
доводиувезупартиципативнепраксесаконтекстом,нади
ректанилииндиректанначин.Буриоистичезначај“оквира
социјалногделовања”.„Оквир”непредстављанекобудуће,
утопијскодруштво,већделовањеуконкретнимситуација
ма,изложбама,микропросторимаукојимасекрозсусрете,
међуљудскуинтеракцијуекспериментишесановим,друга
чијим комуникационим могућностима друштвених група
цијакаоодређенихмикрозаједница.16Бишоп,сдругестра
не, истиче нову врсту искуства активираног посматрача у

15Исто,стр.35.
16МогућакритикаоваквогБуриоовогстановиштаједавећинауметника

којеонпомињекаопримереуРе ла ци о ној есте ти цизаправопонављају
уобичајенематрицесоцијалногделовањакаоштосудружења,заједнич
киоброци,сусретиисл.
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колаборативним акцијама које освешћујуњеговупозицију
унутародређеногсоцијалногконтекстаипружајумудруга
чијипогледнасопственоокружење.Накрају,Гројссматра
дајеодбацивањеестетскогповезаносаделовањем–соци
јалним,политичким,идеолошким–уконкретнимситуаци
јама,одређенимконтекстуалнимоквиримаукојимасетаква
деловањапрепознајукаоуметничка.Социјалноделовањеје
измештање„фрагменатареалности”изрегистрасвакоднев
ног,политичког,социјалног,идеолошкогууметничкиреги
старукојемзадобијајууметничкистатуснезависноодтога
далисеодвијајуунутариливанинституцијауметности.

Ар хи тек ту ра људ ских од но са

ГрупаШкарт (основана 1990.) се у свом раду креће кроз
различитерегистре:друштвениангажман,уметност,дизајн,
архитектура,поезија.Њиховконцепт„архитектураљудских
односа”близакјерелационојестетициипреиспитивањусо
цијалнихматрицакроздружења,сусретања,комуникацију
иколаборацију.Тосеможепосматратиунеколикоразличи
тихравни.Прво,унутарсамегрупекојучинеДраганПро
тићиЂорђеБалмазовић.Утомконтекстубитанјеиподатак
да јеупочеткуурадугрупебилоукљученовишељуди.17
Затим,једнаодспецифичностирадагрупејесарадњасаљу
димаразличитогпрофила–уметницима,дизајнерима,ком
позиторима,књижевницима–којисе групиприкључујуу
зависностиодпројекта.18

ДугогодишњипројекатгрупејепројекатНовекуварице.За
почет је 2000. и трајао је више од осам година.У оквиру
пројектагрупајесарађиваласаженамаизразличитихкра
јева,углавномдомаћицама,којесувезлетзв.куварицеииз
лагалеиху оквиру заједничкихнаступана великомброју
изложбиуземљиииностранству.Упитањујетрадиционал
наформавезанаплатнукојаје,неколикогенерацијауназад,
билаврлораспрострањена,пресвега,усеоскимдомаћин
ствимакаодекорацијакухиња.Оваготовозаборављенавр
старучногвезаспецифичнајепокомбинацијисликеитек
стакојисусеуглавномодносилинаидиличностпородич
ногживота.ГрупаШкартјеангажоваладомаћицепоСрбији

17„Иначе,упредгрупинасјебиловише.Билајетуистрипцртачица,и
филозоф,идизајнер,иархитекта,икомпозитор.Свисуемигриралијош
1991,осимкомпозиторакојијеостао,алипрестаодасебавимузиком.
Посленападаемигрансткекугепреосталасмонасдвојица,неотишлих.”
Станковић, М. Нема времена за равнодушност, интервју са групом
Шкарт,www.dipassage.org.

18Уједномодсвојихпоследњихпројекатаподназивом„Вечепечатирања
ипоетирања”,ШкартсарађујесаписцемДавидомАлбахаријем,10.9.
2012.,http://www.seecult.org/vest/pecatiranjeipoetiranje.
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даправе“куварице”,инесамодомаћице,већи“политичке
активисткиње, самохране мајке, отпуштене раднице, пен
зионисанеучитељице,избеглице,антидомаћице,сеоскеве
зиље”19.Њиховепорукеизвезененаплатнуразликујусеод
традиционалнихјерсуодразновогконтекстуалногокруже
њаиспуњеногтурбулентнимсоцијалнимпроменаматакода
суидиличнипородичнисадржајизамењеникритичким:из
ражавањемличнихставова,емоција,реакцијанаконтекст.
„Настаримкуварицама јеписалокако треба,ананашим
пишекако јесте”, кажеБригитаМеђо, зрењанинска вези
ља;“Смемлиданапишемнештоосеби?”,питасеМирјана
Бокшан,београдскавезиља;„Целогживотасумеучилида
ћутим.Е,нећувишедаћутим!”,коментираЛенкаЗелено
вић,земунскавезиља.20Некеодпорукакојесемогунаћина
куварицамасу:УЕвропумибихтели,ал„нас”нећенисмо
зрели,Могјемужаухватилафлашаотишлајељубавнаша,
СеломојелепшеодПариза,Одшпоретакомпјутерјојдра
жи,штауњемудомаћицатражи?Заропетстрахдавлада,
улицамамогаграда?

ЗарадгрупеШкартбитнајекомуникација,несамосаумет
ничком, већ широм, „случајном” публиком у различитим
јавнимпросторима.УпројектуТу га (1993) нагласак је на
укључивањупублике,пресвега,суграђанакојинечинеуо
бичајенууметничкупублику.Например,једнаодакцијау
склопуовогпројектаодвијаласенаКаленићпијацигдесу
дељене песме продавцима, купцима, случајним пролазни
цима.Пројекат јеиначеконципирантакоштосепесмеса
заједничкомтемомТуга,штампаненајефтиномпапиру,по
клањају,чимесеуспоставља,несамокомуникација,већи
емотивна размена са случајним пролазницима. На сличан
начин јеконципиранипројекатКу по ни за пре жи вља ва ње
каонизакцијаукојимасена јавним,прометнимместима
пролазницима деле купони – купони за Страх, Оргазам,
Моћ,Чудо,Мастурбацију.Купонисуреминисценцијанабо
новекојисусеосамдесетихгодинаусоцијалистичкојЈуго
славијиувремекризеделилизауље,брашноилигоривои
обезбеђивалиминимумпотребанзапреживљавање.Уовом
случајутосубоновикојиреферирајунаразличитаосећања,
такође каоминимум емотивног и емпатијског повезивања
неопходанзапреживљавањеутренуткукадасуефектикри
зе–ратова,немаштине,сиромаштва,страха,несигурности–
свакодневанинеизбежандео стварности.Овајпројекат је

19Станковић,М.Немавременазаравнодушност.
20Grupa autora, (2008)Ope ra ci ja: grad. Pri ruč nik za ži vot u neo li be ral noj 

stvar no sti, Zagreb; http://www.scribd.com/doc/38403289/PrirucnikZaZi
votuNeoliberalnojStvarnosti.
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реализован у временајвеће кризе када се расправљалода
ли јеСрбијауратуилиније јер јеунепосреднојблизини
беснеоративећинасуграђанајеималапознанике,пријате
љеирођакенаратишту,такодаједиректноилииндиректно
билаукљученауратназбивања.Истовременоземљајебила
подсанкцијама,већидеостановништвајебионаивициег
зистенције.

Успостављање комуникације кроз сусрет, дијалог, игру
концепцијски је оквирипројектаКлац ка ли ште – по ли гон 
нерав но те же(2010)за12.БијеналеархитектуреуВенеци
ји.Мотивјепреузетизсвакодневногживотаинепредста
вљаобјекатуархитектонскомсмислу,алијењеговафункци
ја„архитектонска”усмислу„архитектурељудскиходноса”,
успостављањекомуникације,окупљања,игре,дружења,би
лодајеупитањупарк,галеријаилибијенале.Истовремено,
рад реферира на контекст – неравнотежа, клацкалица као
метафорастањаопштенестабилности:економске,политич
ке,социјалне.

ЈеднаодособеностиуметничкогделовањагрупеШкарт је
иницирањепројекатакојипрерастајууспецифичнанефор
малнаудружења,заједнице.Консеквенцаколективнограда
и ангажмана једаучесниципочињудафункционишукао
заједницакојаизражавасвојкритичкиставпремадруштву,
својаосећањаизаједничкиуказујенатрауматичнаместау
окружењуукојемживи.Хоркешкартјепримероваквогпро
јекта.Основанје2000.наиницијативугрупеШкарт,алисе
наконнеколико година заједничкограда (до2007.) осамо
стаљује подназивомХоркестар.Група делује кроз хорско
певањепатриотскихпесамаиздобакомунизма,традицио
налнихпесамауновимпанк/рокаранжманима,домаћихрок
песамаухорскомизвођењу,каоиизвођењусопственихком
позиција.Улазакухорнијеусловљенпретходниммузичким
образовањем,знањемиталентомиутомсмислунемаслич
ностисапрофесионалнимхором.Нагласакје,пресвега,на
заједничкомраду–вежбању,извођењу,наступима–затим,
дружењу,заједничкимпутовањимаиидејидапроизвођење
осећањазаједништваимаефекат,аконеширегдруштвеног
значаја,ондасвакакоумањимзаједницамакаоштојеова.
Истовремено,овакваврстаудруживањапроблематизујепи
тањесамоорганизовањанезависнооддржавних,црквених
илибилокојихдругихофицијелнихинституција.21

21„...можелисехорсамоорганизоватиизваншкола,цркаваиКУДова?
...можелихорокупитииантислухисте?...можелихордабудекритичан,
анесамопригодан?...можелихорпоништитихијерархијскопрофеси
оналнуподелуисамопроизвестидиригентеикомпозиторе?...можели
се хор самофинансирати? ...може ли хор обновити утопијске процесе
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ГрупаШкарт је иницирала још један колаборативни про
јекат,Песничење(2008),„тренингактивногчитањапоези
јеу јавнимпросторима, ...сациљемдаподржипојединце
да изразе креативне потенцијале, истовремено промови
шућиновуформупредстављањаиразменестваралаштваи
оснажујући неафирмисане уметнике да јавно излажу сво
јестваралаштво.”22Упитању јетакођеколаборацијаљуди
различитихпрофилакојинисудиректновезанизарегистар
уметности:неафирмисанипесници,аматери,љубитељипо
езијекаои„етаблираниствараоцикојиимајухрабростии
знатижељедасесретнусарискантнимтемама,несташном,
ангажованом и неиндиферентном публиком и необележе
ниминеконвенционалнимпросторима”.23

ЗаШкартињиховеиницијативекарактеристично једело
вањеуванинституционалним,јавнимпросторима,алииса
друштвенимангажманомусмеренимкалокалнојзаједници:
пијаце, аутобуске и железничке станице, прометна места
(пројектиТу га,Ку по ни за пре жи вља ва ње,Тво је гов но тво ја 
од го вор ност).Међутим,Шкартизлажеина официјелним
изложбамаипрестижнимманифестацијамакаоштосуБи
јеналеархитектуреуВенецији,Октобарскисалон.Оношто
повезујерадуванинституционалнимиинституционалним
просторимајенастојањедасеоцртаодређениконтекстуал
ниоквиркрозкоментарсоциополитичкогокружењауко
јемрадекаоскупдруштвених,политичких,економских,али
иличних,пријатељскиходноса.

Пар ти ци па тив не по ли ти за ци је

ЗаразликуодгрупеШкарткојасеусвојимконтекстуалним
деловањимакрећекрозразличитерегистре,радгрупеСпо
меник јеускодефинисан:преиспитивањеидеолошкихма
трица,сећањаиодговорностидржавеубалканскимратови
макојисусеводилитокомдеведесетихгодина20.векакаои
рецепцијомовихдогађајаусавременомокружењу.Групаје
насталаизофицијелнихинеформалнихразговараиницира
нихрасписивањемконкурсаСкупштинеградаБеоградаза
подизањеспоменикапосвећеногратовимакојисусеводили
напросторимабившихјугословенскихрепублика.Једноод

„колективановихформи”? ...можелихорскамузикаслободнонегова
ти различита наслеђа популарне културе, од рецитала ишансоне, до
hardcoreаи…?...можелисехорбавитии(само)едукацијомиразличи
тимоблицимадруштвеногактивизма?...можелисехорбавитиразвија
њемполитичкесвестикрозразбијањеграђанскихпредрасуда?”Преузе
тосаофицијелнепрезентације:http://horkestar.org.

22Преузетосаофицијелнепрезентације:http://pesnicenje.org.
23Исто.
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питањакојегрупапроблематизујеједалијемогућедадр
жаваподигнеспоменикбезпризнањасопственеодговорно
стизаратове?24Поредовог,покренутојеиниздругихпита
њаидеолошког,политичког,теоријскогиетичкогкарактера.
ЈеданодпројекатагрупеСпоменикјеМатемиреасоцијације
(2008)реализовануоквиру49.Октобарскогсалона25уко
јем се, у сарадњисаМеђународномкомисијом занестала
лица(ICMP),дискутујеобалканскимратовимадеведесетих
ижртвамагеноцида.Користећиметодезаидентификацију
несталихлицауовомпројектусереконструишеслучајјед
ненесталеособеуСребреници1995.године.

Други пројекат групе Споменик је По ли ти ке ме мо ри је
(2011)којикроздискусије,предавања,јавненаступеипу
бликацију проблематизује питање да ли постојимеморија
без политичког субјекта. Полазиште за овакав пројекат је
покушај еманципације појединца као политичког субјекта
каомогућиначинзаеманципацијуодређенезаједницеод
микрозаједница,каоштојесамагрупа,домакрозаједница,
држава. У публикацији По ли ти ке ме мо ри је сакупљена је
документацијаопројектукојучинетранскрипцијеразгово
раучесникапројектаикојаимафункцију„партиципативног
објекта”.Изложенакаоинсталацијаонауводипосматрача,
публикуусампројекаттрансформишућиганатајначину
партиципатора.

РадДанилаПрњатаСо ци јал на еко но ми ја(2012)конципиран
јекаоинтервенцијаулокалнојзаједници.Радјереализован
уЧачкукаоиницијативасциљемпроналажењадругачијег
моделазаредистрибуцијухране,преусмеравањевишкахра
не(којанијепласирананатржиште,којасебаца,пропада)ка
социјалнимгрупамакојеимајупроблемнедостаткахране.
Рад,заправо,доводиупитање,доминантнимоделфункци
онисањанеолибералногкапиталаукојемјеполазиштепро
извод,акрајњициљ–профит.Урадујеовајмоделпервер
тирантакоштојезаполазиштеузетпрофитодносновишак
хранеуовомслучају,акрајњициљјепроизводдистрибуи
ранонимакојимајенајпотребнији.Уоквирувишенедељних
радионицасапредставницималокалнезаједницепроблема
тизованајемогућностпроналажењаалтернативногмодела
који би одговарао поменутом концепту.Поред радионица,
саставнидеорадајеистраживањеукојемсупартиципирали

24http://grupaspomenik.wordpress.com.
25УоквируовогсалонагрупаједобиланаградукојудодељујеAICAСр

бија.Жириусаставу:ИринаСуботић,ЈешаДенегрииБраниславДими
тријевић.
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локалнистановнициидокументацијаизложенауоквиру26.
МеморијалаНадеждеПетровић.26

СличнорадовимагрупеСпоменикиовајрадјепокушајин
тервенисањаусоцијалномпољукрозконкретнеакцијеко
је су везане за одређени контекст: покушај успостављања
комуникационих канала ван постојећих, законски регули
саних – нпр. између народне кухиње ифармера, фармера
иЦрвеногкрстаилитрговинскогланцаинароднекухиње.
Ангажовањем локалне заједнице уз партиципацију локал
ногстановништвауовомрадујеуметничкоизједначеноса
социјалнимделовањем.

Изједначавање социјалне са уметничком интервенцијом у
одређеномконтекступрисутнојеиурадуВахидеРамујкић
Исто ри је у рас пра ви: ла жне исти не(52.Октобарскисалон,
2011)укојемауторкакрозрадионицесасредњошколцима
преиспитујеисторијскенаративевезанезаблискупрошлост,
ратоведеведесетихиначинњиховогконструисањаипласи
рањаусредњошколскимуџбеницимаудржаваманасталим
наконраспадаЈугославије.Полазиштесууџбенициистори
је објављени у постјугословенским државама у којима се
интерпретацијаовихратоваираспаддржавевезујузараз
личитеидеолошкенаративеиактуелнувласт.Крозразгово
ресамладимљудимакојисеуправопрекоуџбеникапопрви
путсусрећусаисторијскимподацимаифактимавезанимза
тај период, ауторканастоји да укажена арбитрарностпо
стојећихнаративаинужносткритичкедистанцеуњиховој
рецепцији,чакиакосуофицијелникаоштојеслучајсауџ
беницима.Кључнисегментрадајеорганизовањерадионица
ипартиципацијаонихгенерацијакојесудиректноизложене
оваквомначинуманипулацијетокомсвогшколовања.

Насупротдиректногинтервенисањаупостојећемдруштве
номконтекступроблематизовањемконкретнихдруштвених
питања,слободнауметничказадругаТрећиБеоградделује
измештањемизпостојећегдруштвеногиуметничкогокру
жења конституисањем новог, паралелног контекстуалног
окружења,ванпостојећихуметничкихинституција.27Трећи
БеоградјеназивпреузетизурбанистичкогпланаБеограда
заобележавањеподручјалевеобалеДунавакојепредставља
могућиправацширењаграда.Иакојесамоподручјенасе

26Уметничкадиректорка26.МеморијалаНедеждеПетровићподназивом
Ду бок санјеЈеленаСтојановић,(прим.аут.).

27ЧлановислободнеуметничкезадругеТрећиБеоградсу:АницаВучетић,
РадошАнтонијевић,ОливераПарлић,МилорадМладеновић,СањаЛа
тиновић,МаркоМарковић,МаринаМарковић,РанкоЂанковић,Милена
МилосављевићиСелманТртовац;www.trecibeograd.org.
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љено,оноурбанистичкинијеуређенонитиповезаносаса
мимградомујакомсмислу.Томестоизванграданијенина
мапикултурнихдешавања.Измештањем,несамоизград
скогјезгра,већисамапекултурнихдешавањаовауметнич
каиницијатива,којаокупљавећибројуметникаразличитих
профила,настојидаосвојинови,другачијипросторзасвоје
деловање.Претпоставкеоваквогделовањанарочитосупри
сутнеуњиховомзаједничкомрадуВеликисан.

Уовомрадусанилиспавањесепреносиууметничкире
гистаркаозаједничкаакцијачлановагрупе.Радјепрвипут
изведенуприватномпростору,спаваћојсоби(2010),затим
угалерији28икаоакцијауоквируизложбеДу бок санна26.
МеморијалуНадеждеПетровићуЧачку(2012),кадасучла
нови групе спавалинаГрадском тргу.Уласкомурегистар
уметностиова,крајњеприватна,свакодневнаи,пресвега,
неуметничка активност постаје „заједничка ствар”, умет
ничкиначинделовањаујавномпросторугалерији,улици.
Такође,тојеактивностукојојсвакоможеучествовати,јер
нисупотребненекаквепредиспозицијеусмислувештине,
знањаисл.Тосенаглашаваипозивомкојијегрупаупутила
преколокалнихновинаграђанимаЧачкадаимсепридруже
уовојзаједничкојакцији.

Да ли је овакву акцијумогуће перципирати као деловање
илијеречосасвимсупротном,онеделовањууодређеном
контексту?Заједничкоделовањеовегрупеизједначенојеса
задовољавањем елементарне људске потребе – спавањем.
„Заједничкирад”первертиранјеузаједничкинерад,неде
ловање као одсуство било какве активности.Спавање као
активносткојасеодвијавансвесног,рационалногослобо
ђенојенамера,пројекција,формалногиестетскогуоблича
вања.Ипак,одустајањеодделовања,рационалног,свесног,
естетскогипласирањенерадаујавномпросторукаозајед
ничкеактивностијестерационалноисвесноделовање.

Инсталирањеконцептанерадаможесепосматратикаоре
флексијаодређеногконтекстаукојемјепласирањенерада
илинемогућностиделовањаилиизлишностирадапроизвод
друштвеноекономскихприлика:општеекономскенесигур
ности,пауперизације,губиткавредноснихкоордината.Де
валвацијазначајарадаипозитивногодређењарадаогледа
сеутомештосерадуприватномипрофесионалномсми
слунепрепознајекаосредствозапостизањециљева,ужи
вање, усавршавање, већ узалудна, бескорисна навика или
нужностонихкојинисууспелиуживоту.Оваквавредносна

28Рад јепрезентовануформивидеоинсталацијеуСалонуМСУу јулу
2011.
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категоризацијациркулише,несамоупојединачнимслуча
јевима,већинанивоукомплекснихзаједница,одпородица
доразличитихинтереснихгрупа.Овакаводноспремараду
и,пресвега,уметничкомделовању,производјеодређеног,
локалног контекста, алииширег глобалног стањау којем
јеуметностизгубилакритичкипотенцијалјерјесведенана
институционализоване, очекиване, познате ситуације без
ефектауширем,друштвеномконтексту.

Међутим,овајрадсеможепосматратиикаопокушајосваја
њаједногновогпростора–изванрационалног,свесног,ре
алног.Тојепросторукојемсеодвијасан,укојемпостојеће
околности,законитостиинужностиневаже,укојемумет
ницизаједничкиделујујер„сањајуистисан”.Томожебити
просторкоинциденцијаукојемблискостиблизинаспавача
условљавајуотварањенетипичнихилинеуобичајенихкому
никационихканала.Тусепрерађујусадржајиизсвакоднев
ногживота,прихватајуиодбацујуузависностиодинтензи
тета (стреса, трауме, среће, задовољства)што представља
врлокомплексан„рад”.Томожебитииутопистичкипро
сторукојемједеловањенеограничено.Међутим,томоже
битиимапирањеједногвиртуелногпростораукојемје,мо
жда,јошјединомогуће„деловати”.Тојепросторкоји,као
свакивиртуелнидогађајимамогућностдасеактуализује.
Тајпросторсеотваракабудућностикаоновомконструкту,
другачијемодсадашњости,прошлостииутомсмислутоје,
заправо,јединипросторукојемсеможеделовати.

Еман ци па тор ски по тен ци јал пар ти ци па тив них 
умет нич ких прак си

Битно обележје савремене уметности је нестајање јасних
разлика између уметничког и неуметничког деловања јер
се у уметничким праксама користе, поред уметничких, и
неуметничкиматеријали,поступци, технике,медији.То је
„највидљивије”управоупартиципативнимпраксамаанали
зиранихнапримерусрпскеуметностинапочетку21.века
која овомприликомнемафункцију дистинктивног, специ
фичног,локалногилинационалног,већегземпларносавре
меног.Сусрети,дружења,предавања,тимскоипојединачно
самообразовање, заједничкирад,интервенисањеуодређе
нојлокалнојсредини–примерисупартиципативнихпракси
којепреузимајуразличитесоцијалнематрицеизширегне
уметничког,најчешћекултурногрегистракаоштосуедука
тивне,истраживачкепраксе,праксеполитичкогделовања.

Партиципативнеуметностиуказујунаповезивањеилипре
клапањеуметностииполитике.Политикајесхваћенауши
ремсмислукаонизконтролисанихакција,одлукаидело
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вањеунутародређенезаједницекрозинтервенцијеимини
малнекорекцијечијијеефекаттренутновидљив.Циљова
квогделовањајеуспостављањекритичкогставака,несамо
уметничким,већивануметничкимфеноменима:премадру
штву,локалнојсрединиикултури.Једанодциљеваоваквог
политичкогделовањаунутародређеногсоцијалногпољаје
и успостављање неинституционалног модела друштвеног
ангажовањанасупротинституцијаса,углавном,застарелим,
неефикасним и превазиђеним матрицама функционисања.
Оноштојеутрадиционалнојимодернистичкојуметности
билаестетика,усавременимуметничкимпраксамајекри
тика.То јеотворилопросторзапојавуразличитихтеориј
скихприступаиуметничкихпракси,каоштојепартиципа
ција,којекаосвојекључноодређењеимајукритичкиоднос
премадруштву.

Кључнаразликаизмеђуполитичкогделовањаууметности
насупротполитициилиуметничкогделовањауширемдру
штвеном простору је инсистирање на еманципацији, пре
свега,еманципацијипојединацаилизаједницеодкојејепо
литика одустала. За разлику од традиционалног схватања
еманципације као политичког питања (нпр. еманципација
жена,еманципацијарадниканапочетку20.века),Рансијер
одвајаеманципацијуодполитике29идоводијеувезусаин
дивидуалним.Поредпојединацаидруштваилитачнијеиз
међупојединацаидруштваРансијеруводијошједаненти
тет,атојезаједница–заједницапојединаца,заједницајед
наких–каопрелазнаформаизмеђупојединцаидруштвабез
коједруштвонеможедапостоји.Питањееманципацијеје
стогапитањепојединцаизаједнице.Изласкомизполитике,
еманципацијајеушлауразличитерегистреиндивидуалног–
мишљења,изражавања,деловања.УЕманципованомгледа
оцуРансијерговориоеманципацијиуконтекстуиндивиду
алногзнањаизвандуалногкода: знањанасупротнезнању,
посматрања насупрот деловању, гледања насупрот знању,
активности насупрот пасивности, индивидуализма насу
протзаједништву...Разликовањезнањаинезнањазапрет
поставку има постојање некаквог издвојеног, објективног
корпусазнањакојенекоимаилинема.Овакавдуалникодје
истовременосимболичкиоквирпросветитељскогприступа
укојемјеместознањаувекјасноиздвојеноидистанцирано
уодносунаонекојинезнају.

Међутим, еманципација је превладавање ове разлике која
урачунаваодносдоминацијеипотчињавањаиувођењераз

29„Možemodaemancipujemokolikogodhoćemopojedinaca,alidruštvone
možemodaemancipujemonikad.”Ransijer,Ž.(2012)Na ru bo vi ma po li tič
kog,Beograd:Fedon,124.
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личитих врста знања, егалитарне концепције доступности
насупротнекомодређеномзнањувезаногзапривилеговане
позицијекаоштојепозицијапросветитеља.Рансијерсматра
дасусепривилегованепозицијеизгубиле.Тоувеликојмери
потврђујеискуствоуметности20. века, тачније, онаради
калналинијакојаполазиодавангардногискуства.Каошто
нема више привилегованихмедија (што је, рецимо, слика
билаумодернистичкојуметности),привилегованихполази
шта (елитнауодносунамасовнууметност),привилегова
нихпростора(институционалногуодносунанеинституци
онални),насличанначиннеманипривилегованихпозиција
ууметности:уметникакаооногкојизнаилипосматрачакао
оногкојивиди.Управоудестабилизовањупривилегованих
позицијапрепознајесееманципаторскипотенцијалпарти
ципативнихуметничкихпракси.
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Abstract

Participative practices in art serve as an example of approximation
andofdifferentconnectionofartandculture,ieartandvarioussocial
registers.Thesepracticesmostdirectlyrecognizeoneofthekeyfeatures
ofcontemporaryart–disapperanceofthevisible,tangibledifferences
between artistic and nonartistic actions. Participative practices take
on social patterns fromvarious social and cultural registers,with an
artisticpurposeandtheaimtocriticallycorrelatewiththesociety,local
environments,culture,inshort,withthepoliticalaspectsoflife.This
typeoffunctioninginherenttoparticipativepracticeswasanalyzedon
theexampleofcontemporarySerbianart,withashorthistoricoverview
to avantguard and neoavantgarde art, as well as actual theoretical

denotations(K.Bishop,B.GroyandN.Bourieau).
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