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HAMLET

Problemi aktuelne interpretacije
»Hamleta«

— povodom predstave »Hamleta« u Savremenom
pozori$tu u Beogradu —

Kriterijume kojima se vrednuju aktuelne pozo-
risne interpretacije Sekspirovih dela, mogucée je
postaviti na temelju reSenja dva skupa proble-
ma; prvi od njih, odnosi se na kriticko razmat-
ranje dosadasnjih istraZivanja literarno-estetskih
vrednosti, egzistentnih u Sekspirovim delima.
Drugi skup problema, vezan je, neposredno, za
moguénosti i okvire scenske interpretacije Sek-
spirovih dela. Pazljiva analiza metaliterature
o Sekspirovim delima, ukazuje na zajednié¢ki mo-
tiv ovih istraZivanja; sva ona su, naime, usme-
rena u pravcu pokus$aja uspostavljanja apsolutne
izvornosti Sekspirovih dela. Ova teZnja mate-
rijalizovana je u obliku apodikticki formulisa-
nih komentara, interpretacija i tumadenja, pre-
zentovanih u okviru tematski istorodnih stu-
dija koje Cine Sekspirologiju — pretenciozno i
neopravdano ustanovljenu nauku.
Svrha ovih studija se, unekoliko, poklapa sa nji-
hovim motivom: smatra se, naime, da bi, uspo-
stavljanjem apsolutne izvornosti Sekspirovih de-
la, bili stvoreni uslovi za znafajnu korelaciju
estetskih vrednosti ovih dela sa aktuelnom este~
. tickom sveséu. .
Napori da se uspostavi apsolutna izvornost Sek-
spirovih dela su konkretna manifestacija shva-
tanja zasnovanih na istoricistitkoj koncepcijt
umetnosti.l) Slabost ovih nastojanja sastoji se
u tome 5to ona predvidaju nemoguénost potpune
rekonstrukcije bitnih individualno-psiholo$kih i
drus$tveno-istorijskih pretpostavki autentinosti
estetskih vrednosti uopste.

Posledice ovakvih nastojanja mogu se konstato-
vati upravo na primeru »Hamleta«.
Dosadadnje interpretacije se, naravno, slaZu u
tome da klju¢ za »razumevanje« »Hamleta« pred-
stavlja analiza glavnog lika, princa Hamleta.
Analiza Hamletovog lika, izvrSena po unapred
odredenoj shemi koja je, navodno, implicirana
originalnim Sekspirovim delom, davala je veoma
razliCite rezultate: u jednoj verziji,- Hamlet je
bio »Covek misli«, u drugoj, opet, »vedri ratnike,
a zavisno od ovako odredenog lika Hamleta, pri-
stupalo se i konkretnoj analizi samog dela. Vre-
menom nagomilana, tumadenja »Hamleta« po-
tisnula su u drugi plan autenti¢no Sekspirovo

) v. €lanak Nikole Vinji¢a: Estetidki stavoVi, VIDICI,
br. 94—95.
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delo i tako je teZinja komentatora da uspostave
apsolutnu autenti¢nost ovog dela, dobila para-
doksalan obrt u vidu traZenja potvrde autenti¢-
nosti sopstvenog tumacenja.?
Medutim, odbacivanje owvakvih, jednostranih i
upro$¢enih tumacenja ne bi trebalo da bude i
samo jednostrano; stoga je neophodno napome-
nuti da korespondencija stvorenoj estetskoj vred-
nosti zahteva, u krajnjoj liniji, posStovanje nje-
ne izvornosti. Ako ovoga nema, korespondencija
estetskoj vrednosti zamenjuje se participacijom
na njoj?) i time je ¢itav proces prihvatanja es-
tetske vrednosti, bitno uproséen.
Gornji stav implicira da se ukljucivanje stvorene
estetske vrednosti u podruéje aktuelne estetit¢ke
svesti svodi na obezbedivanje uslova korespon-
dencije sa tom vrednoScu. Traze¢i uslove kore-
spondencije sa estetskom vrednoscu, estetski pri-
hvatilac, pored poStovanja izvornosti estetske
vrednosti (tvorevine, dela), neminovno mora da
vodi raCuna i o sopstvenoj autenti¢nosti koju,
korespondencijom, namerava da ostvari. Iz ovo-
ga sledi da korespondencija estetskoj vrednosti
uvek ima dimenziju aktuelnosti.
Otuda, nacelno treba odbaciti samo ona prihva-
tanja estetskih vrednosti koja se, prenebrega-
vaju¢i neki od uslova korespondencije, svode na
jodnostranu i proizvoljnu participaciju na toj
vrednosti. U slucaju »Hamleta«, autori razli¢itih
tumacenja ovog dela, participirali su na njemu,
ukidaju¢i, svojim kategori¢kim stavom, mogué-
nost korespondencije sa delom. Ovo je, verovat-
no, imao na umu T.S. Eliot kad je izrekao svoju
poznatu misao da, u tumacenju Sekspira, treba, s
vremena na vreme, promeniti nac¢in na koji gre-
Simo.
Postojanje razli¢itih tumacenja »Hamleta« o ko-
jima je bilo reti, dokazuje teZnju estetskih prih-
vatilaca da uspostave autenti¢nost samog dela.
Proizvoljnost ovih tumadenja, nastupila je kao
posledica neostvarenih uslova korespondencije sa
delom. Na osnovu onoga Sto je reteno, moglo bi
se tvrditi da do korespondencije nije do3lo usled
favorizovanja jednog od navedenih uslova Ssto
je, bez sumnje, znak odsustva $ire, teorijski za-
snovane, estetitke koncepcije.
Kriticko razmatranje metaliterature o Sekspiro-
vim delima, posebno o »Hamletu«, izvrieno je sa
namerom da se ukaZe na pojavu mehani¢kog
primenjivanja zakljulaka, sadrZanih u metali-
teraturi, na scensku interpretaciju dramskih dela
uopste. UopStavajuéi zakljutke dobijene poseb-
no-estetiCkom analizom (tj. analizom literarno-
-estetskih vrednosti) i proglasavajuéi ih, u pot-
punosti, primerenim estetskom fenomenu teatra,
ovakvi pokuSaji predvidaju integralnost tog es-
tetskog fenomena.

t) Ovo primeéuje i H. Klajn u svom eseju »Savremeni
problemi u »Hamletus — »8Sekspir i &ovestvo«, Pro-
sveta, 1964. Medutim, to ga ne spre®ava da i sam uéini
ono §to je, kod drugih, odbacivao.
3) cit. &lanak.
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Precizan analiticki postupak, medutim, ne do-
pusta ovakva uproStavanja: zasnivanje opsteg
estetiCkog pristupa dramskom delu, moguée je
samo ako se ono shvati kao pretpostavka za
ostvarenje jednog kvalitativno razli¢itog estet-
skog fenomena — pozorisne predstave. Ovim je,
ujedno, obrazloZena potreba za ispitivanjem te-
atarsko-estetskih vrednosti dramskog dela.
Razmatranja u ravni estetske strukture koju ¢i-
ni pozoriSna predstava, svode se na odredivanje
koncepcije pozoriSne predstave. Koncepcija po-
zoriSne predstave je, takode, pokuSaj izvornog
uspostavljanja estetske vrednosti, tj. pokusaj ko-
respondencije sa tom vredno$¢éu. Kao i u prvom
slu¢aju, korespondencija je omogucéena pod od-
redenim uslovima, s tim Sto je ovde estetski
prihvatilac heterogen skup — publika — koji
svoju autenti¢nost ostvaruje potvrdivanjem sop-
stvenih receptivnih dispozicija. Dimenzija aktu-
elnosti korespondencije, pojavljuje se ovde u
funkciji jedne statistiCke veli¢ine — receptivnih
dispozicija publike ¢ime se sa ispitivanja mikro-
estetskih procesa, prelazi na ispitivanje makro-
estetskih procesa.
Posto se korespondencija estetskoj strukturi po-
zoriSne predstave ostvaruje pod istim uslovima
koji su ranije pomenuti, aktuelna scenska inter-
pretacija dramskog dela mora da ostvari zna-
¢ajnu vezu izmedu izvorne estetske strukture i
aktuelnosti nove estetske strukture.
Ovaj zahtev smatram posebno znaéajnim, upra-
vo zbog ¢injenice da je dosadadnja teatarska
praksa, uglavnom prelazila preko njega; konkret-
no, u sluCaju »Hamleta« svako doba je imalo
svoju verziju ideje dela, dok je scenska interpre-
tacija te ideje stagnirala, u pogledu ostvarenja
pomenute veze, gotovo na stupnju prvobitne in-
terpretacije.
Pre nego $to, u konkretnoj analizi, bude raz-
motren ovaj odnos u predstavi »Hamleta«, u
Savremenom pozoriStu, u Beogradu, pomenuéu,
uzgred, jedan primer potpunog zadovoljenja ovog
zahteva: predstavu Sekspirovog komada »Troil
i Kresida«, u izvodenju Teatra komedije iz Bu-
kuresta, prikazanu na I BITEF.

Traze¢i puteve koji vode ostvarenju autenti¢ne
pozoriSne predstave, reditelj Nebojsa Komadina
je svoju koncepciju izgradio pomoc¢u dva veoma
znadajna zahvata: u tumacenju ideje dela os-
lobodio se stereotipa, ponudenih metaliteratu-
rom o »Hamletu, i zalozio se za radikalniji tret-
man nacina glumadke interpretacije.
Osetivsi nedovoljnost dosadas$njih tumadenja
»Hamleta«, reditelj je nastojao da, u punoj me-
ri, dovede do znalenja one linije dela koje ée
opravdati njegovo traganje za aktuelnim sadr-
Zajem »Hamleta«; tako je, umesto veé banalizo-
vane dileme izmedu misli i dela, njegova kon-
cepcija bila viSe usmerena ka odredenju i re-
valorizaciji bitnijih egzistencijalnih struktura.
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Ovakvom koncepcijom, centralno mesto lika
princa Hamleta dobilo je svoju pravu potvrdu i
puno obrazloZenje.

Veé prvih nekoliko scena u predstavi, izraZavale
su rediteljevu spremnost da u tumacenju Hamle-
tovog lika i problema vezanih za taj lik, napusti
proverene stereotipe. Hamlet je, od prvih trenu-
taka, svestan da je vreme u kojem Zivi »izaSlo iz
zgloba« i da, u tom vremenu, patetiénim medi-
tacijama viSe nema mesta. U sceni sa Duhom, on
sam izri¢e istinu o smrti svoga oca: Duh je nje-
govo alter ego, uz ¢iju pomo¢ Hamletovo ose-
éanje sveta koje bih nazvao nadtragi¢nim, do-
bija definitivhu potvrdu.

Dva velika monologa posluzila su reditelju da
odredi dimenzije Hamletovog lika i da, na taj
nac¢in, u¢ini prvi korak u osmisljavanju svoje
koncepcije. Tako, monolog »Biti il ne biti«, Ham-
let govori, parodirajuéi njegov pocetak i kraj.
Dopustajuéi da glumac, svesnom teatralnoscu,
parodira odredene delove Cuvenog monologa,
reditelj je postigao dve stvari: prvo, sadrzinu
poletka i kraja monologa uéinio je grotesknim i,
u odnosu na dramsko tkivo &¢itavog komada, ire-
levantnim. Drugo, teZiste svog interesovanja pre-
bacio je na stihove koji se nalaze izmedu paro-
diranih, insistirajuéi, na taj na¢in, na njihovom
znadenju.

Razmotrimo posledice ovog rediteljskog postup-
ka. Odbacujuéi dihotomiju »biti ili ne biti«, Ham-
let je, automatski, proglaSava irelevantnom. Me-
dutim, groteskna stilizacija poslednjih stihova
monologa, blize odreduje smisao njegovog odba-
civanja predloZene dihotomije: Hamlet reditelja
NebojSe Komadine odbacuje primarnu egzisten-
cijalnu dilemu u ime saznate konaénosti ¢itave
egzistencije koja mu se pokazuje u obliku —
smrti. Filosofsko ishodiste rediteljske koncepcije
se, tako, poklapa sa premisama izvorne hajdege-
rovske onotologije.

Otuda, sasvim je opravdano $to Hamlet stihove:
Umreti,
Spavati — spavati — mozZda sanjati!
Da, tu je ¢vor!
govori sa istinskim racionalnim angaZmanom.

Hamletovo dalje ponaSanje je potpuno u skladu
sa »veltanSaungom« koji je izraZen ovim mono-
logom. Osveta koju, na kraju, izvrSava, dolazi
kao puno opravdanje njegovih humanisti¢kih na-
dela: ubijaju¢i ubicu svoga oca, on i sam umi-
re, iscrpljujuéi, tako, smisao sopstvene egzisten-
cije. Medutim, njegova smrt nije tragiéna, jer
svojom sveiéu o smrti kao granici, on prevazi-
lazi tragitno oseéanje Zivota. Stvarajuéi od Ham-
leta nadtragi¢nu li¢nost, reditelj je, ujedno, i
¢itavoj drami odredio okvire u kojima joj je
zadato da afirmiSe sopstvenu aktuelnost i time,
ostvario uslove korespondencije sa Sekspirovim
) delom.

Nesumnjivo je da je rediteljska koncepcija us-
pela da zaobide neka od klasiénih pitanja koja
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se postavljaju pred interpretatore »Hamletax.
S obzirom da je, umesto njih, postavila druga,
Cini se, esencijelnija, koncepcija je, u celini, us~
pela da se dokaZe i odrzZi, i pored nekih nedosled-
nosti koje se mogu opravdati neujednateno$éu
glumackog ansambla.
Interpretacija »Hamleta« reditelja NebojSe Ko-
madine nije se zadovoljila samo pokusajem da
u shvatanje dela unese nove momente; celovi-
tost njegovog postupka zahtevala je i drugaci-
ji tretman glumacke igre. U ovom pogledu,
groteskna stilizacija govorne fakture kojom je
znala¢ki nametao osnovne linije svoje koncepci-
je, pokazala se veoma uspesnom. Iako je podsti-
caj za intervencije na ovom planu, verovatno,
nasSao u pomenutoj predstavi rumunskih umet-
nika i u rediteljskom postupku D. Esriga, rezul-
tati koje je na ovaj nacin postigao, opravdavaju
primenu ovog stila glumacke interpretacije.
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