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Ono §to danas nazivamo arhajskim i divijim
vezano je kako za tzv. primitivne, tako i raz-
vijene, savremene oblike kulture u okviru ko-
jih se brojne pojave mogu razumeti prven-
stveno kao nadini reaktualizacije davnih kul-
turnih obrazaca. Prisutna u brojnim pojava-
ma dana$nje kulture, divlja misao je predmet
istrazivanja jedne hipoteti¢ke antropologije sva-
kodnevlja. Medutim, u savremenoj kulturi po-
stoje i oblasti u okviru kojih je, kao na pri-
mer u umetnosti, tzv. divlje misao u potpu-
nosti zaStiéena i gde moZe, kako istite Levi-
-Stros, mesmetano da cveta. U izvesnom smi-
slu bi se moglo reéi da su umetnost i litera-
tura uteSne oblasti za magijsku tj. divlju mi-
sao ukoliko se ona ne realizuje na neki dru-
gatiji nacéin. Slojevi arhajskog, vezani prven-
stveno za principe magije, mita i rituala mo-
gu se prepoznati i u savremenom umetni¢kom
stvarala§tvu. Zato i znanje o karakteristika-
ma magijskih obreda i mitova, moZe, uz ra-
zumevanje svih ostalih relevantnih ¢inilaca,
doprineti sagledavanju suS$tinskih aspekata
umetni¢kog dela,

Kada govorimo o Samanistitkoj komponenti
umetni¢kog stvaralas$tva, podrazumevajuéi svu
kompleksnost relacija izmedu Samanisti¢kog i
umetnickog, onda je nuino, najpre precizno
definisati Samanizam kao poseban aspekt ma-
gijske prakse. Ekstatitka priroda Samanskog
rituala proistite iz intenzivnog magijsko-reli-
gijskog iskustva bitnog za inicijaciju u okviru
tradicionalnog wuéenja. Ovom magijskom tehni-
kom urona u iracionalno i nesvesno, transcen-
dira se, u stvari, sopstvena ogranifenost i us-
postavlja veza sa svetom magijske, odnosno
druge realnosti. Prouzrokovano ekstazom, pa-
danjem u trans, izmenjeno — drugo stanje
svesti je arhajski model komunikacije sa nat-
prirodnim, skrivenim silama univerzuma i du-
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bekim slojevima €ovekovog nesvesnog. U cilju
uspostavljanja izvesne kontrole nad entiteti-
ma tog drugog sveta, iskorak iz uobiajene re-
alnosti vr$i se pod odredenim uslovima i pra-
vilima. Vratevi i Samani imaju, kao S§to je
poznato, moé¢ neposrednog komuniciranja sa si-
lama tzv. druge realnosti tako Sto njihova du-
Sa u vreme ekstaze, sna ili nakon smrti napu-
Sta njihovo telo. Samansko znanje i duhovna
moé¢ daju njihovim nosiocima odredene arhaj-
ske harizmatske karakteristike. Samanski trans
kao arhajski oblik ekstaze, kako isti¢e Elija-
de, jeste natin izlaZenja iz uobitajenog profa-
nog sveta i vremena i dosezanje iskonske slo-
bode. Tokom vremena ovaj stari oblik magijske
prakse je doZiveo i svojevrsnu reaktualizaciju
razvojem drugih, sloZenijih tehnika, kao na pri-
mer indijske Joge, koje su wusavrSile nacdine
ovladavanja ekstazom. Samanizam kao speci-
fican vid magijske prakse vezan je kako za
karakteristike tradicionalnog magijskog pogle-
da na svet, tako i za brojne tvorevine nastale
u okviru prvobitnih arhajskih kultura. U broj-
nim i jo§ uvek nedovoljno antropoloski istra-
Zenim plemenima, zajednicama jo$ nezahvace-
nim zup€anicima civilizacijskog razvoja, Sama-
nizam i danas predstavlja jedan od nacina
komunikacije sa realno$¢u drugog sveta. Upe-
Catljivi, sugestivni opisi Florinde Doner, pru-
Zaju moguénost uvida u Samanizam indijan-
skih plemena nastanjenih u 8§abonoima rasu-
tim po dZunglama graniénih oblasti izmedu
Venecuele i Brazila.

Zivot ovih Indijanaca, koji imenom ,raciona-
les” nazivaju sve one koji im ne pripadaju i
¢iji su racionalisti¢cki parametri potpuno nepri-
menjivi njihovoj slici sveta, ispunjen je magij-
sko-animistiCkom sadas$njoséu rasprostrtom iz-
medu sna i jave. Ne misle¢i na budutnost i
ne secéajuci se proslosti, jer ove dimenzije u
dzungli nemaju onaj egzistencijalni znacaj ko-
ji imaju, na primer, za nasu civilizaciju i nas
opstanak- u njoj, domoroci Zive u vrlo inten-
zivnoj sadasnjosti zadinjenoj brojnim magij-
skim ritualima. Prostor bezvremenosti izmedu
prosSlosti i buducnosti natopljen je bogatom
animisti¢kom imaginacijom koja senkama i od-
siajima omoguéuje samostalan Zivot koji donosi
i odnosi vetar prirodnih promena. Ova Zivot-
na realnost izmedu racionalno-pragmatic¢kog i
oniricko-nestvarnog uslovila je i svojevrsnu
magijsku strategiju. Naime, ritualno uSmrka-
vanje halucinogenog praha, prema ovoj stra-.
tegiji, predstavlja nacdin uspostavljanja komu-
nikacije sa duhovnim entitetima njihovog ani--
mistickog sveta. U sredi§tu ovog sveta nalazi
se institucija Samanizma uvek prekrivenog ve-
lom tajne, jer se u vesStinu prizivanja duhova
kao saveznika radi odbrane od nevolja ili ra-
di nanoSenja zla neprijatelju iniciraju samo
najobdareniji i najsposobniji. Mada duhovi -—-
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hekure Zive u grudima svakog muskarca, sa-
mo u Samana — Saporija oni mogu biti magij-
ski delotvorni. Opisujuéi energetsko polje ma-
gijskog delovanja, Donerova posebno nagla-
Sava znadéaj koji urodenici pridaju ritualnoj
pesmi ¢&ija inkantacijska energija ritma dopri-
nosi ostvarenju magijskih ciljeva. Pesmom kao
natinom ritmi¢ke koncentracije psihi¢ke ener-
gije Samani manifestuju delotvornost svoje ma-
gije.
Pesma koju Samani pevaju, kao i praistorijske
slike, imaju za nas prvenstveno estetski zna-
¢aj. O njima, apstrahujuéi prvobitni kontekst
njihovog nastanka, govorimo kao o predvorju
umetnosti, a o njihovim tvorcima kao proto-
umetnicima. Magijsko-ritualna praksa njiho-
vog sveta predstavlja osnov svih dominantnih
oblika kulture «ija je meposredna svrhovi-
tost mobilisala i omaj deo ljudske potencije
koji se prostire iza granica racionalnog. Me-
dutim, sve tradicijske tvorevine nastale u ok-
viru Samanske prakse, potev od preistorijskih
peé¢inskih slika i crteZa, preko muzike i plesa,
do poezije i zadetaka teatarskog izraZavanja,
nemaju za nas koji se danas susreCemo sa nji-
ma svoju prvobitnu vrednost i znadaj. Oslo-
bodeni svog prvobitnog obredno-ritualnog kon-
teksta, ovi oblici Samanskog izraza se ,,otva-
raju” prema nama prvenstveno kroz dimenzi-
ju umetniCkog. Ovaj proces bi se, moZzda, mo-
gao dovesti u vezu sa jednom Sirom teorijom
koja smisao umetni¢kog nastoji da razume iz-
van prostora neposredne utilitarnosti. Gubecdi
svoju prvobitnu namenu ovi oblici tradicijske
kulture pod¢inju da dobijaju ma svom novom
estetskom znalenju, pa se stoga i procesom po-
meranja iz upotrebnog u estetsko podruéje
stvaraju dela prema kojima danas imamo pr-
venstveno estetski odnos. Ova dela su primer
umetnosti nastale metamorfozom, jer tretman
umetni¢kog dobijaju tek nakon svog nastanka
i naknadnim situiranjem u jedan potpuno dru-
gaciji kontekst od onog u kome su stvarana.
Njihovu vezu sa savremenim senzibilitetom us-
postavlja onaj neobitni ,naboj” <¢ije je poet-
sko znadenje potencirano izdvajanjem iz tra-
dicijskog konteksta.

Potencirano u sferi umetni¢kog, intenzitet ovog
naboja se iskazuje kroz svoju relevanciju za
savremenu recepciju tradicijskih oblika kul-
ture. Samanisticka magijska akcija je samo
na¢in transponovanja svetog u ritualne forme
koje su postale uporiite novom poetskom i
umetni¢kom identitetu. Samanizam kao tehni-
ka ekstaze, metoda transcendencije, vestina i
umeée komuniciranja sa entitetima ,druge
stvarnosti” nema nuZno estetske i umetnicke
konsekvence. Puko padanje u trans nije do-
voljno za umetnitko delo, pa stoga i valja
ukazati na izvesne razlike u prirodi ekstatiénih
stanja, koja se, prema tradicijskom shvatanju,
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tumacde neposrednim uticajem neke nadnarav-
ne sile. Opsednutost, nadahnuée je posledica
sudbinskog ubogovljenja, tj. prisustva boga u
ljudima i ima za cilj izvodenje iz zdrave pa-
meti, odnosno razuma. Izvesnu kristalizaciju
ovih shvatanja nalazimo i u Platonovom tu-
macdenju koje pojmom ludila, karakteristiCnog
za bogove, nastoji da objasni i razume priro-
du nadnaravne sile ludila, tj. transa u ljud-
skom ponaSanju. Razlikujuéi dve vrste mani-
je (tj. ludila, delirijuma ili transa), Platon je
jednu smatrao ljudskom bole§¢u, a drugu bo-
Zanskim stanjem koje se diferencira zavisno
od epiteta i karaktera bozanstva koji ga ne-
posredno prouzrokuje. Manti¢ni trans vezan za
proricanje prouzrokuje Apolon, telesti¢an ritu-
alan delirij se odvija pod uticajem Dionisa,
ljubavni trans pod uticajem Erosa i Afrodite,
a poeti¢an trans koji podsti¢e, inspiriSe pesni-
ke da stvaraju prouzrokuju Muze. Pesnicki
trans je dakle, nesto 5to dolazi neocekivano i
Sto je najmanje rezultat svesnog izbora i ra-
cionalnog opredeljenja, pa zato i trenuci pes-
ni¢ke inspiracije spadaju u bozanska stanja
nesmerljiva uobidajenim svetovnim pravilima.
Ova vrsta opsednutosti je, u stvari, otelovlje-
nje Boga, objavljivanje boZanskog, bogojavlja-
nje, sudbina koju bogovi daruju pojedincima.
Iz naznaCene perspektive pozicija &¢oveka je
odredena prvenstveno mitsko-religijskim ob-
rascem Kkoji nasuprot magiji istice &ovekovu
podredenost viSim boZanskim entitetima. Pa-
danje u ekstazu prouzrokovano neposrednim
uticajem, useljenjem duhova ili demona u te-
lo Samana, jeste samo jedan od aspekata Sa-
manisti¢kog rituala koji podrazumeva i mo-
guénost oslobadanja Samanove duSe i odlazak
u realnost natprirodnih bi¢a. Ova druga alter-
nativa izrazava pravu magijsku prirodu Sama-
nizma vezanu za moguénost ¢ovekovog aktivnog
delovanja. Magijsko u Samanizmu afirmise ¢o-
veka kao aktera zbivanja izvan granica real-
nog. U Samanisti¢koj pesmi ova aktivnost se
izraZzava na najadekvatniji naéin.

Prvi pesnici su bili Samani sposobni da svo-
jim pesmama ostvare Cudesno i objave svita-
nje ¢ovekove duse. Posebna moé¢ njihovog pes-
nickog jezika mad sveSéu i razumom izraZena
je u bajalickim tekstovima ¢iji jezik i ritam
otvaraju horizont komunikacije sa onim delom
naSeg bica rasprostrtog iza granica uma i in-
karniranog u odredene animistitke sile. U ovoj
uslovnoj komunikacijskoj ravni, zadatoj pra-
vilima animisticke . strategije, bajanja su mo-
del specifitnog magijskog komuniciranja po-
sredstvom odredenih poruka — basmi upuce-
nih demonima i neéistim silama. Dok je bo-
lesnik samo pasivni svedok ovog rituala, po-
siljalac poruke -— bajalica nastoji da izvrsi
odredeni uticaj na animizovanu demonsku si-
lu. Bajanjem se postize magijski cilj prven-
stveno psiholoskim sredstvima zasnovanim na
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dubokom tradicijskom verovanju u njihovu
magijsku delotvornost. Unutar magijskog sve-
ta pribegava seé bajalickom romoru ne samo
da bi se uspostavila komunikacija sa duhov-
nim silama, ve¢ i da bi se izvriio odredeni
uticaj, zahvaljujuéi verovanju u sopstvenu du-
hovnu moé nad prirodom i okolhim svetom.
Relacija izmedu vrsioca magijske radnje i od-
redene animistitke sile utemeljena je na di-
jaloskoj komunikaciji magijskog monizma u
kojem je ¢ovek glavni- posrednik izmedu sve-
ta iracionalnog i oblasti svog neposrednog is-
kustva. U tom smislu je i komunikacija sa
skrivenim silama univerzuma nacin objektivi-
zacije i oslobadanja Covekovog nesvesnog. Ma-
gijski jezik poletka uspostavlja vezu sa naj-
arhaitnijim slojevima nasSe kulturne proslosti
introjektovane u duboku realnost naseg unu-
trasnjeg Zivota.

Magijsko postupanje sa stvarima i biéima u
okviru ovakvog pogleda na svet govori o mo-
gucénostima ljudskog -posredovanja u okviru
nastojanja da progovore i propevaju duhovi
biljaka, Zivotinja i celokupne prirode. Pred-
stavljanje i tumadenje tih- drugih oblika zi-
vota najizraZenije je upravo u okviru Samanis-
ticke magijske prakse. Iako egzistira uporedo
sa drugim oblicima magije i religije, institu-
cija Samana u velikom broju tradicija pred-
stavlja srediSte magijsko-religijskog Zivota
mnogih plemenskih zajednica. Zapravo, ova
Samanisti¢ka tradicija je u funkciji zajednice
utoliko Sto Saman upravlja njenim- religijskim
Zivotom izmedu oblasti svetog i profanog. Sa-
mani su majstori ekstaze koja im omoguéuje
duhovno oslobadanje i pristup u oblasti sve-
tog. Njihov odnos prema duhovima — pomaga-
¢ima zasnovan je na moguénosti neposrednog
komuniciranja sa animisti¢kim entitetima, Iz-
vesnu sintezu Samanskog iskustva i videnja
prosvetljenim okom i duhom predstavlja i:uz-
budljiv i dubok saznajni uvid u realnost ne-
izdeferenciranu hijerarhijom postojeéih Zivot-
nih oblika. ,Zivot jednog kamena ili travke
podjednako je lep i autenti¢an, mudar i vre-
dan, istite Geri Snajder, kao i Zivot, recimo,
jednog Ajnstajna. I AjnStajn i travka to zna-
ju”. Poetski kvalitet oveslike ne moZe se pre-
meriti nijedhim principom diferencijacije, jer
njena jednostavnost izraZava upravo ono su-
protno razloZnom, razumskom i parcijalnom
razumevanju. Jezik romora kao iskonski na-
¢in komiuniciranja sa svetom druge realnosti
nafao je pravi odgovor u delima pesnika opre-
deljenih da Zive i stvaraju u saglasnosti sa
imanentnim zakonima magijskog sveta,

Mada je tokom vremena izgubila svoje prvo-
bitno magijsko znalenje, poezija i ‘danas iz-
razava svojevrsnu magiju reéi. Oslanjanje na
svete tekstove, motivisano ‘je, prvenstveno, ka-
ko istite -Oktavio Paz, &inom poetskog pomo-
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¢éu koga ¢&ovek otkriva sebe. U pesni¢kom je-
ziky, smatra on, mi otkrivamo tu naSu ,dru-
gost” ¢ije objektiviziranje doprinosi da otkri-
jemo ono §to jesmo. U tom smislu se i otkri-
va zajednitko poreklo magijsko-religijskog i
poetskog u bajanju koje izrazava iskustvo dru-
gog kao dela upravo nas samih, Ukoliko tra-
dicijsku magiju karakterife pozicija izmedu
profanog i svetog, onda se $amanisticka kom-
ponenta umetni¢kog stvaranja ukazuje kao ar-
hajski naéin transcendiranja uobifajenog, pro-
fanog. Damnasnja umetnic¢ka praksa je u potpu-
nosti sekularizovana, ali izvesna neupitnost,
karakteristina, izmedu ostalog i za fenomen
svetog, ostaje i danas njen vrlo bitan konsti-
tuent.

Ona karakteriSe danadnju umetni¢ku praksu
upravo u kontekstu njene transcendencije pro-
fanog koja i otvara recepcijski horizont pre-
ma potrebi adekvatnog razumevanja svake
umetni¢ke transpozicije subjektivnog iskustva
,drugog” i tajanstvenog. Integralna vizija ¢&i-
je je neupitno uporiste u projekciji racional-
nog preobraZzeno u pojmovno dostupne pred-
stave pretpostavlja wuspostavljanje komunika-
cije sa ,drugim” na nivou koji €esto ima sva
obeleZzja communitas-a — zajedni$tva, jedin-
stva, jednakosti svih dijaloSko potencijalnih
entiteta. Realnost communitas-a se moze ja-
viti i kao rezultat prethodnog rada ritma, ko-
ji mozZe posluziti kao medij prelaza iz profane
u svetu, odnosno magijsku realnost. Ritmom
se dopire do sveta druge stvarnosti, ali ulas-
kom u njega prestaje snaga ritma. TUkoliko
ovu drugu stvarnost identifikujemo sa realno-
$éu communitas-a, onda se odsustvo ritma u
njemu moZe razumeti kao moguénost uspos-
tavljanja onih drugih zakonitosti zasnovanih
na delovanju nesvesnog. Uspostavljanje stanja
haosa kao kosmitkog pocCetka implicira kre-
ativmi uslov stvaranja movog. Oslobadajuéi se
racionalnih sila prepusitamo se &fudnom i fan-
tastiénom, bujici zanosnih vizija i neodoljivoj
tajanstvenosti snova. Otkrivaju¢i nepoznata po-
lja naSe psihiéke realnosti suofavamo se sa
moguénos$éu sknivenih kreativnih sila nesves-
nog na ¢ijem planu se i odvija su$tinski pro-
ces neuhvatljivog stvaralatkog Cina. Kroz ne-
svesno stvaranje, kako istice Kle, progovaraju
istinski sadrZaji naSeg postojanja, a svako sve-
sno htenje suStinski je suprotstavljeno prirodi
i logici ovih kreativnih impulsa.

Naéin na koji se ova suprotstavljenost ispo-
ljava moze se iskazati pojmovima binarne di-
hotomije: communitas-a i strukture, haosa i
kosmosa, sveta iracionalnog i ustrojstva ra-
zumskog. Medutim, ma kako bile suprotstav-
ljene ove realnosti su i medusobno uslovljene
i komplementarne. Iracionalno i magijsko su,
u stvari, komplementarni racionalnom i poz-

-

natom. U oblasti magije 1 Samanizma skrivene
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duhovne i prirodne sile su potpuno ravno-
pravni dijaloski entiteti Ciji je dignitet zasti-
éen integralnom koncepcijom sveta. U odnosu
na religijsku pod¢injenost, Samanizam istie
onaj aspekt ¢ovekove kreativne sposobnosti ko-
ji podrazumeva i ovladavanje situacijom. Ma-
gijski nadin uspostavljanja kontrole nad stvar-
noiéu praten je i odgovarajuéim mitskim pro-
jekcijama koje jasnije izraZavaju predstave in-
herentne modelu magijskog iskustva i obras-
cu transcendiranja profanog.

Za tradicijski oblik Zamanizma moZemo reci
da specifiénom ritualnom praksom izrazava
onaj stadij magijsko-religijske svesti ¢&ije su
dominante vezane za predstave objektivnog ve-
rovanja nastale kao rezultat projekcije &tove-
kovih duhovnih svojstava. U kasnijem proce-
su introjekcije, ove predstave postaju sastav-
ni deo kompleksne covekove psihe. Vezu sa
ovim arhajskim slojem mitskog uspostavljamo
u procesu regresije, stvaralatkom poniranju
do onih jo¥ neistraZenih oblasti naseg dusev-
nog prostora. Jedna od karakteristika umet-
ni¢kog stvaralastva odnosi se upravo na pro-
ces regresije svesti. Napustanje sigurnosti svog
nezavisnog ,Ja” ima za posledicu rastvaranje
uobitajenih subjekt — objekt relacija i ura-
njanje u realnost magijskog sveta. Poniranjem
do kosmitkog osefaja sebe i doZivljaja sve-
jedinstva kao uslova svoje kreativne omni-
potencije, ¢ovek moZe da naudi od sebe, kako
istide Jung, mnoge stvari za koje do tada ni-
je znao. Pojavljivanje nesvesnih slika moZe
se, prema 3vajcarskom psihijatru, izazvati na
dva nadina. Najpre, usmerenim sanjarenjem
— pritanjem i zami$ljanjem kao na primer
da kopa zemlju i silazi u podzemlje: Tada mu
se mogu javiti, kao 5to je to bilo i u Jungo-
vom sludaju, éudovista i fabulozne li¢nosti svih
vrsta: Elijas i Salome, Filomen i drugi, a po-
tom crtanjem svojih snova i njihovim pre-
vodenjem u svet realnog. Za razliku od psiho-
loSkog aspekta stvaralastva, vizionarska kom-
ponenta umetnitke kreacije se javlja, prema
qungu, kao izraz kolektivnog nesvesnog ¢&iji
je pesnik samo tumac¢ i prevodilac. Vizije kao
merilo poetskog i psiholoSka realnost univer-
zalnih €ovekovih istina javljaju se i u stva-
ralastvu Vilijema Blejka kao rezultat jednog po-
sve autenti¢nog stvaralackog iskustva. Napajan
na izvoru ezoterijskih uéenja i mistitkog sveta
Bemea i Svedenborga, njegov poetski glas je
ostao prilitno usamljen u svom vremenu. Tek
nekolicina njegovih savremenika, kao §to su
bili KolridZ i Vordsvort, imali su sluha za po-
etski svet izgraden na kompleksnoj simbolici
kao osnovi nove mitologije umetnosti za koju
se zalagao Blejk., Jeretiéan u odnosu na dog-
matsku jednostavnost vaZece ideologije, on je
trenutak saznanja poistoveéivao sa skidanjem
koprena zablude. Njegove vizije, pokazalo 'se
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to kasnije, predstavljale su svojevrsno pred-
vidanje znacajnih istorijskih dogadaja i ak-
tuelnih drustvenih problema. Zato su Blejko-
ve ideje i bile prihvatljive tek za potonje ge-
neracije duhovno smelih olitene u pojavi Lo-
treamona, Remboa, Poa, Jejtsa nadrealista i
Paunda. Njegova stvaralaéka hrabrost je uto-
liko veéa, ukoliko se znaju okolnosti koje su
¢inile gotovo nemoguéim svaki poku$aj stva-
ranja jedne nove mitologije. Smatrajuéi da je
suStina biéa u integralnosti &fovekove dule i
tela, Blejk je isticao da je ¢ovek pod vlaséu
svoje utvare, shvacene kao intelektualna, ra-
sudna moé Kkoncentrisana na sebe i otudena
od zivota, sve do trenutka probudenja svoje
ljudskosti. Predeli Blejkovih vizija su organi-
zovaniji i savrSeniji od bilo ¢ega videnog ljud-
skim okom, pa zato i izvan svega S§to priroda
u svom stalnom Kkretanju i promenama moze
da stvori. U umetni¢koj transpoziciji ove od-
vojene stvarnosti srecemo Blejkove Heruvime
— biéa koja se zadovoljavaju savrSenstvom
svog postojanja. Bez potrebe da bilo §ta rade,
Heruvimi su u ovim vizijama posrednici iz-
medu ¢oveka i nepomuéene svetlosti.

NeizbeZnost primera, odvodi nas, dakle, do su-
Stine umetnitkog procesa koji otvaranje pre-
ma drugom i drugaéijem transponuje u ko-
ordinate jedne mitske realnosti. Objektiviza~
cija njenih sadrZaja je izraz uspostavljenih
relacija izmedu razli¢itih nivoa psihi¢ckog is~
kustva. Umetnicko delo je naéin socijalizacije
litnog, pojedinatnog iskustva Samanisti¢kog
poniranja do druge, magijske realnosti. Zavis-
no od sistema predstavljanja, odnosno domi-
nantnih ideja i logike umetniéke transpozicije,
sre¢emo se i sa razli¢itim oblicima socijaliza-
cije mistickog iskustva. Mnogi savremeni umet-
nici koriste Samanisticki metod spontano, a
da nisu svesni da on predstavlja vrstu magi-
je. Ova vrsta nesvesnog Samanizma sagledana
u kontekstu umetnitke strategije intenzivira
zelje i budi volju za stvaranjem. Magijska
imaginacija daje ovoj volji dodatnu snagu i
usmerenje ka aktiviranju latentnih psihi¢kih
potencijala vezanih za integralni dozivljaj jed-
nog sveproZimajucéeg kreativhog impulsa. Ko-
munikacija sa entitetima ,,druge” i nepoznate
realnosti, aktuelizuje pitanje $amanizma kao
sasvim validnog i legitimnog postupka koji se
danas vr$i najéeS¢e na jedino moguéi nadin:
nesvesno. Iskustvo ,drugog” izrazava se u je-
ziCkoj akciji imenovanja i preimenovanja sve-
ta. Nasuprot unapred stvorenim predstavama,
radikalni autorski pristupi, kao Sto je Polokov
ili BrekidZov, na primer, nastoje da relativi-
zuju jednom veé uspostavljene relacije i zna-
Cenja. Brekidzovi filmovi nam otkrivaju S§irok
spektar inovantnih filmskih postupaka prime-
njenih u kreiranju kompleksnih kinemati¢kih
struktura kao najneposredniji izraz autorovog
subjektivnog videnja i doZivljavanja stvarno-
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sti. Identifikujuéi planinu sa dojkom, krvno
zrnce sa entitetom koji se krefe planinom, on
sintetiSe neposrednu liénu percepciju u jedan
halucinantni svet druge stvarnosti. Njegov re-
diteljski postupak se moZe dovesti u vezu sa
postulatima i idejama apstraktnog ekspresio-
nizma i slikarstvom Dzeksona Poloka. Naime,
njegovi filmovi nisu mahnito i prividno na-
sumitno registrovanje objektivnog sveta, veé
dokument o akeciji kamerom koja podrazumeva
i jednu drugadiju perspektivu razumljivu i kao
svojevrstan intuitivan &éin. Komponenta intu-
icije u stvarala$tvu Stena Brekidza igra vrlo
znafajnu i promiSljenu ulogu narotito izraZe-
nu u ideji sveobuhvatnog filma kojom se vre-
mensko trajanje, Cesto primenjivanim postup-
kom viSestruke ekspozicije, sagledava kroz di-
menziju njegove uslovne sinhronitne totalnosti.

Ukoliko Samanizam razumemo u tradicijskom
smislu, kao arhajski model ekstaze, onda se i
njegove veze sa umetno$éu mogu posmatrati
u vrlo suZenom opsegu. Medutim, ukoliko $a-
manizam shvatimo neSto Sire kao ekstatiéni,
odnosno akcioni modus uspostavljanja komu-
nikacije sa ,drugim”, ali i naéin konstituisa-
nja tog ,drugog”’ posredstvom umetni¢ke ak-
cije, onda se i njegove relacije sa umetno$-
¢éu iskazuju u znatno Sirem, dinamiénijem i
bogatijermn spektru, Tradicionalni odnos ,Saman
— mnatprirodno”, u mesto izmenjenoj optici po-
kazuje se relevantnim i za razumevanje rela-
cije ,,umetnik — onostrano”. Realnost Sama-
nizma ukazuje na mogucénost i potpuno druga-
¢ijih odgovora na pitanja o prirodi i granici
tovekovih saznajnih i kreativnih potencijala
rasprostrtih iza granica poznatog i racionalno
dokuctivog. Taj Sapat potisnutog i prikrivenog,
izrazava jo§ uvek postoje¢i osecaj i smisao za
magijsko koje upravo umetni¢kim stvaranjem
pokazuje alternativu predimenzioniranoj racio-
nalnosti pripitomljenog uma, Magijska praksa
je ostala naSa permanentna potreba koja u do-
menu umetni¢kog stvaranja uspostavlja svoj
kontinuitet. Ukazujuéi na ovaj kontinuitet, mi
samo osvetljavamo jedan legitiman stvaralaé-
ki postupak koji svoj vrhunac dostize trans-
pozicijom iskustva ¢udesnog. Nasuprot izmi$-
ljanju, realnost ¢udesnog se otkriva u onom
imaginativhom sjaju koji se javlja na vrhun-
cu zivotnog kretanja.

Radi 3to preciznijeg definisanja mnogih ne-
obiénih pojava usvojena je i distinkecija izme-
du racionalizovane mo¢i obi¢ne volje i latent-
nih snaga istinske volje kao rezultante naSih
integralnih mentalnih sposobnosti. Samanizam
se u ovom kontekstu odnosi na umeée ruko-
vanja tom latentnom voljom i upravo u do-
menu umetni¢ke prakse moZemo sagledati nje-
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nu kreativhu delotvornost. Za razliku od pro-
duktivnosti proporcionalne snazi obi¢ne, racio-
nalne volje, umetni¢ka kreativnost zavisi pre-
vashodno od moc¢i one druge volje Cijem se
prepustanju tek stvaraju uslovi za umetni¢ko
stvaranje. Mo¢ skrivenog dela naSeg ,ja”, na-
Seg dvojnika vezana je za temelje one ,dru-
ge” realnosti. Prepustiti se svom dvojniku, zna-
¢i krociti u dublje slojeve sebe, zakoraditi u
nesvesno, stupiti u polje magijske stvarnosti.
Relevantnost ovog postupka ogleda se i u do-
menu umetniCke akcije kojom se otkrivanje
,drugog” odvija zavisno od procesa njegovog
konstituisanja.

Dosadas$nje izlaganje moZemo saZzeti m neko-
liko opstijih opaski. Samanizam je prvenstve-
no nadin ekstaze, umec¢e duhovne transcen-
dencije koje dobija konsekvence umetnic¢kog
najpre u okolnostima kada izvesne tradicij-
ske forme Kkao izraz Samanskog iskustva po-
stanu estetski relevantne, a potom i u kon-
tekstu umetni¢ke prakse u kojoj se poniranje
do arhajskih psihi¢kih slojeva iskazuje kao
bitna kreativha komponenta. Umetnik se u
tom smislu javlja kao stvaralac sopstvene kre-
ativne situacije. On nije Saman u tradicijskom
smislu, niti mitologizira svoju zavisnost od bo-
zanske mo¢éi inspiracije, ve¢ svoju praksu ve-
zuje za aktiviranje sopstvenih kreativnih po-
tencijala, arhajskih slojeva magijske realnosti
¢ije je objektiviziranje i umetni¢ka transpozi-
cija .prozeto neizvesno§éu svojstvenoj svakoj
autentitnoj stvaralatkoj odiseji.






