DOBRINKA HADZI-SLAVKOVIC

POTORISTE U
NORVESKO] DANAS

Sve do pre nekoliko godina veéina norveikih po-
zori§ta bila je na rubu propasti. Novine su bile
pune ¢lanaka o Krizi pozori$ta i paznju gledalaca
viSe je privlatila drama koja se odvijala iza ku-
lisa nego ona na samoj pozornici. Ekonomske
te3kote sve viSe su negativno uticale na izbor
repertoara i nivo predstava, a u mnogim pozoris-
tima poeo je da slabi njihov Zivotni nerv: volja
za osvajanjem nove publike. Takvo pozoriste,
koje je bilo u stalnoj defanzivi, bilo je ne samo
nesposobno da privuée nove gledaoce, veé je dos-
lo u opasnost da izgubi i one koje ima.

Reéi, medutim, da je do pre nekoliko godina po-
zoriSte u Norveikoj bilo u bezizlaznoj situaciji,
a da je danas sve u redu, znaéilo bi nastojanje
da se stvari uproste. U stvari, do pre nekoliko
godina perspektive su bile crne i izgledalo je da
postaju jo§ mraénije; danas, iako je jo§ taman,
horizont se malo razvedrava. Ovo razvedrava-
nje, sretom, ne znaéi samo prolaznu modu koja
moZe da nestane, veé¢ bitnu promenu u samoj
strukturi ekonomije pozoriSta. Drzava je shvaltila
da na njoj lezi odgovornost da pozoriste odrii
u zivotu.

* % %

Stalna pozorista u Norve$koj javljaju se u dva

najveéa grada — Oslu i Bergenu — tek polovi-

nom 19. veka. Osnovana su i odrZavana zahvalju-

juéi odusSevljenim ljubiteljima pozorista, a pomoé

ili redovno budZetsko obezbedenje bili su vise
izuzetak nego pravilo.

Ma kako izgledalo ¢udno, tokom prvih dvadesct
godina ovoga veka bilo je moguéno da se ta dva
pozorista odrZe na visokom umetni¢kom i re-
pertoarskom nivou. Ljudi iz srednje klase plaéali
su rado prili¢no visoke cene karata, dok su pla-
te predstavljale samo jedan mali deo danasnjih
plata. Ali, ta »stara, dobra vremena« zauvek su
prohujala. Danas se, gledano sa ekonomskog sta-
novista, dramska umetnost nalazi u sve neizves-
nijoj situaciji. Mala pozori§ta u Trondhajmu i
Stavangeru ¢esto su, za kraéi ili duZi period,
morala da prestanu da rade, dok su se pozorita
u prestonici i Bergenu dugo odrzavala zahvalju-
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juéi privatnoj pomoéi ili pomoéi trgovaékih fir-
mi. Tek od 1928. godine drzava je potela da daje
pomoé¢ Narodnom i Norve§kom pozoriitu u Oslu
i Nacionalnoj sceni u Bergenu. Sve dotle su je-
dini izvori prihoda bili povremena privatna po-
mo¢ i prihodi od ulaznica. Medutim, pozoriita su
mogla da povetaju cene karata za tri ili Cetiri
puta, dok su plate deset ili dvanaest puta veée
od plata na pocetku stole¢a. Svi izdaci za pozo-
riSnu tehniku povecali su se u istoj srazmeri.

U posleratnim godinama, pred ofima nekoliko
generacija, pozoriSta su stajala, jedno za dru-
gim, u redu, s kapom u rukama, traze¢i pomoé
od opstina ili od drZave. DoduSe, subvencije jav-
nih vlasti stalno su se povecavale, ali jo§ uvek
nedovoljno. Na tu pomo¢ se gledalo kao na mi-
lost a ne kao na pravo; davano je uvek manje
nego Sto se traZilo, pomo¢ je stizala suvi$e kasno.
Ali i takve, ove subvencije, koje svake godine
daju i drzava i opstine, za poslednjih dvadeset
godina postale su veée od ukupne sume koju su
upisivali privatni akcionari za nekoliko genera-
cija unazad; ipak, javne vlasti nikad nisu pri-
hvatale odgovornost da same vode pozorista.
Posto je pomoé davana iz drzavnog ili iz op$tin-
skih budZeta, nije bilo bez razloga $to su javne
vlasti htele da imaju izvesnu kontrolu u pogledu
troSenja dodeljenih sredstava. Ta kontrola javila
se u licu predstavnika gradova i drzave koji su
postali ¢élanovi upravnih odbora pozoris§ta. Ali,
odgovornost za poslovanje tih pozori§ta (u Oslu,
Bergenu, Trondhajmu i Stavangeru) bila je u toj
meri podeljena da praktiéno nije postojala. Di-
rektorima pozorista nije ostalo viSe niSta od slo-
bode akcije, §to je neophodan uslov za umet-
ni¢ki rad visokog kvaliteta. Teorijski gledano,
potpuna odgovornost bila je na privatnim akcio-
narima, jer su pod njihovom »vla$éu« bili i
upravni odbori i direktori pozorista; medutim,
oni opet, nisu imali nikakve moguc¢nosti da pre-
uzmu finansijski rizik, sem, eventualno, da pred-
loze neki komad koji moZe doneti komercijalni
uspeh. Predstavnici javnih vlasti u upravnim
odborima nisu imali ni odgovornosti ni vlasti;
njihova uloga se svodila na to da $to manje go-
vore, jer im-njihov poseban poloZaj nije dopustao
da donose odluke koje bi povladile nova traZenja
pomoéi iz javnih fondova.
Ovo odsustvo odgovornog uticaja imalo je Zalos-
ne posledice na repertoarsku politiku, te je ona
postala bezvoljna i bojazljiva. S druge strane,
jedan deo publike izgubio je svako interesovanje
i stanje se jo§ viSe pogor3alo.
U proleée 1960. godine vlada je odredila jednu
anketnu komisiju sa zadatkom da ispita poloZaj
pozorista. Po3to je rok za podnoSenje izveStaja
bio 1. decembar iste godine, ova komisija nije
mogla da prouti sve vidove ovog problema. Me-
dutim, ona je predloZila jednu radikalnu refor-
mu: drzava i opstine treba da preuzmu uprav-
ljanje pozoridtima.
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Godine 1962. Cetiri pozori§ta — Warodno pozori-
Ste u Oslu i pozorista u Bergenu, Trondhajmu 1{
Stavangeru — postala su nelukrativne kompa-
nije ¢iji su vlasnici drzava, opstina i raniji pri-
vatni akcionari.
Dva pozori§ta u Norve§koj imaju poseban polo-
zaj, jer nikada nisu bila u privatnom vlasniStvu:
Drzavno putujuée pozoriste, koje je osnovala
drZzava, i NorveSka opera, koja pripada istovre-
meno i drzavi i opstini grada Osla.
DrZavno putujuce pozoriste privladi posebnu paz-
nju, a rad u tom pozoristu dostojan je svakog
divljenja.
Pogled na kartu NorveSke pokazuje dugu i usku
zemlju u kojoj prostrane Sume i planinski venci
dele naselja jedno od drugog. Takva zemlja, u
kojoj tri i po miliona stanovnika Zivi razbacano
na prostoru vetem od Britanije, ofigledno ima
neke probleme koji su joj svojstveni. Na jednom
kvadratnom kilometru Zivi u proseku jedanaest
stanovnika. Gradovi su malobrojni i, uglavnom,
mali; Stavanger, na primer, sa pedeset i pet hi-
ljada stanovnika smatra se velikim gradom, a
cetvrti je po veli¢ini u zemlji.
Priroda i geografski poloZzaj ove zemlje stvaraju
teSkoc¢e pri nastojanjima da se do kraja sprovede
princip po kome kulturne vrednosti treba pod-
jednako da budu pristupaéne svakome. Osnivanje
Drzavnog putujuéeg pozorista jedan je od dokaza
velikih napora da se ove nejednakosti uklone.
Putujucée pozoriSte je pocelo svoj rad 1949. go-
dine premijerom u Kirkenesu, jednom od najse-
vernijih gradova NorveSke. Ova velika razdaljina
izmedu glavnog grada i udaljenog Kirkenesa,
znacila je sama sobom svojevrsnu poruku. Tako
se Norveska, kao i druge skandinavske zemlje,
svrstala u avangardu pokreta &iji je cilj da po-
zori§te stavi u sluzbu narodu.

Zakonom je regulisano, — u isto vreme kad je
ovo pozoriSte osnovano, — koliko obaveznih
predstava moraju da prikazu na turnejama i dru-
ga pozori§ta: iz Osla, Bergena, Trondhajma i
Stavangera. Sem ovih obaveznih turneja, Drzav-
no putujuée pozoriste moZe da otkupi njihove
predstave i da ih poSalje na turneje. Samo glum-
ci Putujuéeg pozorista, u proseku svake godine,
daju predstave za oko tri stotine hiljada gleda-
laca. Ono organizuje i turneje ostalih pomenutih
pozorista. Godine 1963, na primer, prikazano je
na turnejama deset hiljada predstava za oko tri
miliona gledalaca! Ovde nisu urac¢unate pred-
stave sa marionetama i specijalne predstave za
penzionere i Skolsku decu, ili za norveSke po-
morce koje su date u Londonu, Roterdamu, Ham-
burgu i Anversu. Postoji, takode, specijalna tur-
neja za laponsku manjinu sa programom prila-
godenim njihovoj kulturi.

Putujuée pozoriste ima oko trideset i pet glu-
maca i dvanaest lica zaposlenih kao tehnitko
osoblje na turnejama. U administraciji, kroja&-
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nici i radionici radi osamnaest osoba. Uprava se

sastoji od pet ¢lanova koje imenuje Ministar-

stvo za crkvu i obrazovanje, a na ¢ijem &elu se
nalazi direktor.

Za turneje §irom zemlje, koje se unapred plani-
raju, obi¢no se pripremaju ¢etiri komada. Neke
predstave se daju samo u juznim, a neke samo u
severnim delovima zemlje, ali se u svim pokra-
jinama prikazuje isti broj komada.
Prihodi sa turneja i dotacije opstina i pokrajina
jedini su prihodi koje pozoriste ima, pored do-
tacije Parlamenta. U 1967. godini budzet pozo-
rista je iznosio ¢etiri miliona kruna.

Putujuée pozoriste koristi za turneje svoje sop-
stvene autobuse kad god to geografski i klimat-
ski uslovi dopustaju. U svakom autobusu ima
mesta za Sesnaest osoba, rat¢unajuéi ovde i teh-
ni¢ko osoblje. Glumeci pomaZu u postavljanju
kulisa; za to su posebno pla¢eni. Kulise i ostali
rekviziti pazljivo se slazu u jedan odeljak na
zadnjem delu kola, koji je specijalno konstrui-
san za ovu svrhu. U nekim meslima ceo teret
se prenosi na ribarski brod. Putevi zavejani sne-
govima i bure na moru ¢&esto otezavaju odrzava-
nje planiranih predstava u zakazano vreme,

Nije redak slu¢aj da gledaoci, zajedno sa glum-
cima, izvlate autobus iz sneznih nanosa, a jedne
godine je jedan brod potonuo nedaleko od broda
koji je, preko jednog fjorda, nosio glumacku
ekipu na zakazanu predstavu. Klimatski uslovi
su, medutim, jedini razlog koji moze vernu pub-
liku Putujuéeg pozorista da omete da ne dode na
predstavu. Refenica ranijeg ministra za obrazo-

vanje, L. Moena — »Nema niteg korisnijeg od
odlaska u pozori§te« — u Norves§koj je postala
posloviéna.

Na repertoaru Putujuéeg pozorista nalaze se naj-
bolja klasi¢na i savremena dela i domaé¢ih i stra-
nih pisaca. Medutim, ¢esto se daju i lake kome-
dije. Ne sa komercijalnim ciljem, ve¢ da bi pro-
gram bio §to raznovrsniji. U Norve$koj bi na-
stala povika ako bi se ikad posumnjalo da Pu-
tujuée pozoriSte zeli da stekne finansijsku dobit
svojim predstavama. Sistem prodavanja karata
unapred vrlo dobro je organizovan i pedeset hi-
ljada unapred rasprodatih karata dokaz su po-
verenja koje gledaoci imaju u Putujucée pozoriste.
Pozoriste stalno dobija zahteve za veéim brojem
predstava i za duZim boravkom u pojedinim mas-
tima. Prvih godina rada pozori§ta zapaZeno je
da su »Hamlet« i »Dnevnik Ane Frank« bile naj-
bolje primljene predstave i da su mesta bila
rasprodata do poslednjeg. Veliki uspeh je poz-
njela i jedna vrlo upro§éena verzija »Per Gintax,
prikazivana uz pomo¢ pokretnog platoa koji je
noSen na sve turneje. To je istovremeno bila 1
najsmelija predstava jer je uspela da stekne
uspeh i naklonost publike i pored najgrubliih
pojednostavljenja. Niko u publici nije zamerao
§to mladi svat na Hegstadovoj Zenidbi napusta
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scenu i vraéa se kao Solvegin otac iako je svoj
izgled promenio samo utoliko $to je stavio ZeZir.
A majka Aase je zaista dobijala vrtoglavicu vi-
soko na krovu vodenice, stoje¢i, u stvari, na
platou koji nije bio vi$i od pola metra. Sem toga,
predstava je data bez Grigove muzike, ali je ova
filozofska drama i pored svega ispunila svoj
scenski zadatak.

Ipak, pogresSno bi bilo potcenjivati ovu publiku
koja ¢esto govori dva, pa i tri jezika. Takva
publika je osetljiva na naéin izrazavanja. Ima
dosta ljudi koji su jo§ uvek ispunjeni poStova-
njem prema crkvi te je u nekim krajevima pso-
vanje i bogohuljenje na sceni izazivalo proteste.

Postoji pravilo da rukovodioci turneja podnose

izvestaje sa detaljnim obaveStenjima o uslovima

i reagovanju publike u pojedinim krajevima.

Tako se istovremeno sabira jedna dokumentacija

koja se ve¢ proutava s velikom paZnjom, a knja

¢ée biti od velikog sociolo$kog i psiholoskog zna-
C¢aja za istoritare pozorista.

Drugo polje istrazivanja je reagovanje raznih
kriticara u raznim delovima zemlje. Retko se
deSava da pozorisni kriti¢ari iz Osla putuju u
druga mesta da bi videli neku predstavu. Zato
one dobijaju ocenu lokalnog krititara — nekog
uéitelja ili profesora koji ima posebno intereso-
vanje za pozoriSte, ili novinara koji prati kul-
furne dogadaje; zato ove kritike ¢&esto imaju
lokalnu boju sredine u kojoj nastaju. Naravno
da od toga trpe glumci Putujuéeg pozorista jer
se osetaju iskljutenim iz zajednice norveskog
pozoriSnog Zivota; oni nisu u ravnopravnom po-
lozaju sa ostalim glumcima kad treba da daju
dokaza o svom talentu.

Pored odsustva kvalifikovane kritike i problema
napornih putovanja, Putujuée pozoriste se suce-
ljava i sa problemom nepostojanja odgovaraju-
éih pozornica na kojima se mogu nesmetano od-
vijati predstave. Parlament je trazio da Pozoriste
stekne uvid u stanje zgrada i pozornica $irom
zemlje i da o tome podnese izvestaj. Utvrdeno
je da oko dvesta dvorana mogu da se koriste
za pozoriSne predstave. Jedan vladin komitet,
¢iji je zadatak bio da prouéi potrebe za novim
dvoranama na severu Norveske, dosao je do za-
klju¢ka da je za samo tri najsevernije pokrajine
potrebno bar jo§ sto dvorana. Potpuno istrazi-
vanje bi, verovatno, pokazalo da za osamnaest
drugih pokrajina treba utrostru¢iti kapacitet
svih dvorana.

Rad koji se obavlja pod sadas$njim uslovima daje
sve viSe dokaza o tome da je ljudima pozoriste
potrebno. Sve &eSée se fuje pitanje: zasto Putu-
juée pozoriste ne dode i kod nas? U Askimu,
industrijskom gradu sa preko Sest hiljada sta-
novnika, nastao je glasan pla¢ kad je pozoriste
za decu moralo da prode bez zaustavljanja, jer
lokalna pozornica nije zadovoljavala ni najskrom-
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nije scenske potrebe. Medutim, uskoro je op$tin-
ski savet odludio da se pozornica pro$iri. Tako
je Pepeljuga dobila ono $to nije dobio Ibzen,

Da bi se §to viSe pomogla izgradnja pozornica i
dvorana, Putujuce pozoriSte je zaposlilo jednog
arhitektu koji daje besplatne savete op$tinskim
i privatnim gradevinarima koji se late ovog po-
sla. Izgradnja opstinskog pozorisnog doma smatra
se kulturnim projektom kome se pridaje najveca
vaznost. Izgradnja se finansira prihodima fud-
balske prognoze, koji su obi¢no davani organi-
zacijama za omladinu i sport. MoZe se reé¢i da
je ostvarenje ovih projekata u dobrim rukama,
jer je fudbalska prognoza vrlo popularna u Nor-
veskoj. Pri odluci o izgradnji vodi se ratuna o
potrebama, geografskim uslovima i komunika-
cijama. Sem toga, izdati su propisi kojih moraju
svi da se pridrzavaju, a odobrenje na planove za
izgradnju pozornice daje isklju¢ivo arhitekta
Putujuceg pozorisSta. Za pozornice su predvidena
tri standardna tipa (A, B i C) koje je usvojilo
Putujuée pozoriSte. Sem toga, svi norveski arhi-
tekti su dobili i jednu broSuru »Kako opremiti
pozornicug, kojom su predvideni svi uslovi (teh-
nic¢ki, higijenski i dr.), a koji su, kako dosada$§-
nja praksa pokazuje, svuda potpuno postovani.

Saznanje o tome Sta je dobro pozoriste, koje je

sada rasprostranjeno po celoj zemlji, uvecava

probleme s kojima se sreée ovo pozoriste. Raz-

lozi su viSe umetni¢ke i tehnitke nego ekonom-
ske prirode.

Dok je u Oslu, zbog opadanja broja posetilaca,
smanjen broj pozoriSta sa pet na tri, Putujuce
pozoriste se nalazi u obrnutoj, ali ne manje te$-
koj situaciji: ono viSe nije u stanju da odgovori
na zahteve za pove¢anom aktivno$éu, a sem toga,
u njega, zbog teSkih uslova rada, nerado dolaze
nove talentovane glumacke snage. Osecanje
glumca da se nalazi van paZnje kvalifikovane
kritike, da je »zaboravljen na turneji«, o¢igledno
je nepovoljan faktor kad je u pitanju angaZo-
vanje novih glumaca za ovo pozoriste. Sem toga,
treba se odreéi urednog Zivota, priviéi na napor-
na putovanja i hotelski Zivot. Putujuée pozoriste
¢ini sve 8to je potrebno da $to vise olakSa Zivot
i rad svojih glumaca. Medutim, televizija, radio
i jedini filmski studio nalaze se u Oslu i daju
moguénost ne samo veceg publiciteta ve¢ i do-
punskih prihoda. Mnogi glumci uspevaju da go-
dinama ostanu u pozoristima glavnog grada te
nema mesta za one koji Zele da napuste turneije
i zaposle se u nekom stalnom pozori$tu. Norves-
kom pozori§tu smeta to $to nema dovoljno slo-
bodne konkurencije zasnovane na kvalitetu. Ali
posto drzava i lokalne vlasti daju pomo¢ pozori-~
stima, plate glumaca su sastavni deo budzZeta te
bi trebalo naéi reSenja koja bi obezbedila nov
polet Putujuéeg pozorista. Turneje bi mogle da
se svedu na osam meseci, a Sire angaZovanje
glumaca omogucilo bi da se poveéa broj turneja.
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Glumci bi mogli da potpisuju ugovore samo za
jednu turneju. To bi unelo veéu raznovrsnost
i znadilo bi osveZenje ovog pozorista.

Naéi idealna reSenja verovatno je nemoguéno,

ali bi takve mere pomogle puniji razvoj ove in-

stitucije koja ispunjava kulturnu misiju pravog
narodnog pozorista.
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