IVANKA VASILJEVIE

GLUMCI 0 GLUMI

Trebalo je da se pojave dvoje marljivih istori-
¢ara i skupljata pa da se pred nama ukazZe
izuzetna knjiga. Tobi Koli i Helen Kri§ Sinoj ob-
javili su, prvi put u Njujorku 1949. godine, svoj
zama3an rad pod naslovom Glumci o glumi®).
Godine su minule, znataj knjige nije umanjen.
Sesto izdanje se pojavilo 1964. Do danas ih ima
— znatno vise.

Sta je bio cilj ovakvog rada u koji su utkane
godine? Najbolje objasnjenje pisci su dali u sa-
mom podnaslovu: refeno je da je to teorija,
tehnika i praksa velikih glumaca svih vremena,
iskazana njihovim sopstvenim re¢ima.

MozZe se reéi da je ovo samo pokuSaj, ali isto-

vremeno i to da je pokusaj potpuno uspeo. Na

jednom mestu, koliko je nama poznato — prvi

put sakupljena su sasvim raznovrsna, autentid-

na miSljenja glumaca o poslu kojim su se ba-
vili i kojim se bave.

Ponekad se &uje da glumci, kao alhemiraéi, 1ju-

bomorno ¢&uvaju tajnu svog zanata. Iz ove

knjige jasno se wvidi da to nije tadno.Najveéi

majstori glume kroz istoriju jasno otkrivaju ono

$to misle da je u njihovoj umetnosti vaino i
bitno.

Knjiga u celini, pre svega zanimljiva i priviaé-
na, nije vodi® za uspeh, a ni zbir anegdotskih
seéanja: nije ni priruénik za ufenike i studente
glumadkih Skola i akademija, a nije ni delo koje
donosi estetske i filozofske zakljutke o glumi
kao umetnosti. Ona je pre svega zbir autenti¢-
nih zapisa, paZljivo sakupljenih i odabranih,
pedantno obradenih i hronoloSki poredanih,
tako da sve to, u celini, predstavlja ozbiljan
pokudaj ka poniranju u osnove, smisao i sus-
tinu glumalke teorije, tehnike i prakse. U delo
je ukljuéena i opseZna bibliografija sama po
sebi vredna i znalajna za sve buduée istraZiva-
&e ove oblasti.

*) Actors on Acting, Theories techniques, and practi-

ces, of the great actors of all times as told in their

own words, edit. Toby Coly & Helen Kris Chinoy,
Crown publichers, New York, 1964,
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Jedan od velikih problema su bili nauéni izvo-
ri; veéina knjiga o glumi nije podesna za prou-
¢uvanje ove materije. Ove knjige bi mogle,
uglavnom, da se svrstaju u dve kategorije: u
prvoj bi bili udZbenici sa svajim krutim, Sema-
tizovanim i sasvim praktiénim pristupom glu-
madtkoj umetnosti. U drugoj bi bili op§irni
memoari ili biografije, glomazni, najte$¢e pre-
zasi¢éeni anegdotama i dogodovdtinama pojedi-
nih glumaca. Nijedna od knjiga ove vrste nije
mogla da bude od veée pomoéi za proufavanje
metoda umetniékog ostvarenja u glumadkoj
profesiji.

Najve¢i deo materjala u knjizi Glumci o glumi
¢ine zapisi o pripremanju i izvodenju uloga,
onako kako su to ¢inili poznati glumci, odnosno
zasnovan je na retima samih glumaca. U poje-
dinim slu€ajevima, kada nisu raspolagali auten-
tiénim zapisima, autori su koristili druge pisane
izvore savremenika i glumaca, navodeéi mjihova
misljenja i svedoenja.

Eseji o glumi dzabrani su shodno njihovoj isto-
rijskoj vrednosti i znadaju koji danas imaju. Ne-
ki se prvi put pojavljuju u ovoj knjizi, a neki su
posebno napisani za ovo izdanje. Veéinu veli-
kih glumaca vreme nije pregazilo, niti im je
izbrisalo slavu, i oni mastavljaju da Zive i na
ovaj, drugatiji na¢in. Ima, medutim, u knjizi i
manje poznatih glumaca koji su svojim razmis-
ljanjem i pisanom reéi dali veliki doprinos raz-
voju i napretku teorije glume. Zato je sasvim
prirodno Sto se za njihov rad i njihove zapise
na$lo mesto u ovakvom zborniku.

Nije sludajno Sto je materijal izloZen hronolo§-

kim redom da bi se jasno pokazalo i ocrtalo

poreklo i razvoj glumadke vestine i dradicije, a

istovremeno da bi se obeleZilo §ta se i kako

odigralo u odredenim nacionalnim okvirima koji

su nesumnjivo ostavljali traga i imali uticaj na
nastanak i razvoj glume.

Uvod u svako poglavlje otkriva, ukratko, isto-
rijski kontinuitet glumatkih ostvarenja, onako
kako su se ona pojavljivala i kako su ostavila
traga do danas. U bibliografskim podacima na-
laze se objasnjenja koja pruzZaju preciznije po-
datke o glumatkim ostvarenjima. Tako, sa
stranica ove knjige progovaraju glumeci o glumi
kroz istoriju i prostor, a ¢itaocu ostaje jasno da
je svaki od njih ipak, u krajnjoj liniji bio izraz
mesta i vremena u kome je delovao.

Vekovi su minuli, mnogo Sto $ta se izmenilo,
ali ono osnovno $to je gluma ustanovila i usto-
kéila u antitkoj Gr&koj, sa malim promenama
odrZalo se do danas. Ostala su, isto tako, i neka
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nacelna pitanja kojima su se glumeci oduvek ba-
vili. Kako glumac menja sam sebe u pojedinim
ulogama? Neki glumci i neki autori prihvataju
Platonovo miSljenje po kome glumac mora, pre
svega, da se oslanja na intuiciju i inspiraciju.
" Drugi opet polaze sa stanovi$ta da je svaka ulo-
ga rezultat briZljivog proufavanja i priprema.
Stanislavski i njegovi u€enici uéinili su veliki
napor da usavrSe stvaralatki metod kojim bi
podsticali voljni elemenat, najpovoljniji za iza-
zivanje istinske inspiracije. Sama li¢nost
glumca uvek se pazljivo ispitivala, Po jednima,
on je neka vrsta kameleona koji je u stanju da
se predstavlja u razli¢itim oblicima, i razliéitoj
boji, dok je po drugima on uvek takav kakav
jeste, sposoban i spreman da namece sopstveno
obelezje svakoj ulozi.

Ali, ma kako posmatrali glumu kroz vekove, ne
moZzemo da izbegnemo jedno veéito, uvek isto
pitanje. Da 1li je glumac originalni stvaralac, ili
interpretator piSéevog teksta, ili li¢nost koja
ozivljava rediteljeve ideje? Izuzev u anti¢ko do-
ba kada su glumci istovremeno bili i pisci, jo§
od vremena komedije del arte i Spanskog zlat-
nog veka, uvek se vodila ogoréena borba izme-
du glumaca i pisaca. U poslednjih pedesetak go-
dina reditelji su samo =zao$trili ove sukobe 1
sudare.

Razmatrajuéi glediste glumaca o ovom pitanju,
moZe se utvrditi da se oni uglavnom dele na tri
grupe. Jedni misle da je sasvim prirodno da se
glumac podredi idejama pisca i dramaturga.
Drugi opet zastupaju takozvano umetni¢ko po-
zoriSste u kome gluméeva masta i njegov izraz
treba da predstavljaju bitan elemenat. Najzad,
narofito poslednjih godina glumci pruZaju sna-
zan otpor koncepciji po 'kojoj oni treba da budu
samo figure u celini koju oblikuje reditelj.

Poklonik umetnosti, klovn, Segrt, lakrdija8, idol
i na kraju zvezda — to su razli¢iti vidovi
u kojima se glumci pojavljuju kroz vekove
— ka?u na jednom mestu Koli i Sinoj, au-
tori knjige. Zbog toga se i razmatranja o tome
&ta su glumci rekli o glumi zasnivaju na isto~
rijskom redosledu. Prvo poglavlje je posveéeno
onome $to se dogadalo u drevnoj Grékoj, a pos-
lednje onome 3Sto se pojavljuje u danasnjoj
Americi.

Izmedu te dve krajnje tatke miZu se poglavlja
o starom Rimu, o srednjem veku, o komediji
del arte u Italiji, o engleskom pozoristu i
glumcima iz doba kraljice Elizabete, o tradiciji
i revoluciji u Francuskoj, o razvoju teatra u
Nemadkoj, o realizmu u glumi u Engleskoj, o
glumeu kao idolu u Italiji, o moskovskom Umet-
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nickom teatru u Rusiji i najzad o domaéim
glumcima i medunarodnim zvezdama u Ame-
rici.

Redaju se svedoCanstva i imena. Medu prvima

nailazimo na zapise Platona koga prate Aris-

totel i Plutarh. Susre¢emo se zatim i sa Cice-
ronom, Kvintilijanom i Lucijanom.

Viljem Sekspir, kao i Ben DZonson i Tomas Hej-

vud zauzimaju znadajno mesto. Zatim slede i

Tomas Beterton, DZon Hil, Ketrin Klajn, Dej-
vid Garik, Sara Sidons i drugi.

Francuska iskustva saznajemo iz belezaka De-

nisa Didroa, Molijera, Fransoa Talme, Konstan-

ta Koklena, Sare Bermar, Lisjena Gitrija, An-

dre Antoana, Zaka Kopoa, Luja Zuvea, Zan
Luj Baroa ...

Nematku predstavljaju Lesing, Gete, Fridrih
Ludvig Sreder, Oto Bram, Paul Kornfild, Ber-
told Breht, Ervin Piskator.

Kakva je bila situacija u engleskom pozoristu

u vreme realizma, saznajemo od slavnih gluma-

ca Edmunda Kina, Henri Irvinga, Elen Teri...

poznatog pisca Bernarda Soa, reditelja Gordona

Krejga i mna$ih savremenika DZona Gilguda i
Majkla Redgrejva.

Mcdernu Italiju upoznajemo, izmedu ostalih i
zahvaljujuéi onome $to nam je ostavila kao za-
pis, svoje miSljenje, Eleonora Duze.

Bogata iskustva Moskovskog umetni¢kog pozo-

rista zabeleZili su Stanislavski, Vladimir Nemi-

rovi¢ Danéenko, Vsevold Majerhold, Vahtangov,
a i Ejzenstajn i Pudovkin.

Na kraju je prikazan i razvoj i mi%ljenja ame-
ri¢kih glumaca, od prvih kolonizatorskih dana
do danas. Sasvim prirodno, ne mogu da se mi-
moidu imena kao $to su Dejvid Belasko, DZon
Barimur, Carli Caplin, Paul Muni, Rejmond
Mejsi, Hose Ferer, Stela Adler...

Poslednje, trinaesto poglavlje ovog opseZnog ra-
da i istraZivanja upravljeno je prema Americi.
Govori se o domaéim glumcima i medunarod-
nim zvezdama, u periodu od — neSto vile od
— dve stotine godina. Prva znadajna pozoridna
druzina pocela je da deluje 1752. godine, sa
umetni¢ki ozbiljnim i dobrim repertoarom. Na-
glaSava se da se ameri¢ko pozoriSte devetnaes-
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tog veka ne pamti po imenima najboljih pisaca
kao S$to su Augustin Deli, Bronson Hauard ili
Klajd Fié, ve¢ po imenima popularnih glumaca:
Edvina Foresta, Sarlote Kasman, DZozefa Die-
fersona i Edvina Buta. Znafajan trenutak u tom
periodu, bio je istovremeno i veoma vaZan tre-
nutak za istoriju americkog teatra: predstave
prestaju da budu sastavni deo repertoara, postaju
samostalne produkcije koje se najfe$§ée radaju
u Njujorku, a odmah zatim krecu na duge tur-
neje po celoj zemlji. NeSto kasnije, uprkos pro-
tivljenju i otporu, upravljanje vefine pozorista
prelazi iz ruku glumaca u ruke biznismena.
Teatar postaje ,Sou biznis”, i, u velikoj meri,
ostaje to do danas,

U dvadesetom veku teatar Novog kontinenta
prolazi kroz zanimljiv period. Zbog drustvenih
prestrojavanja, teSkih dana nezaposlenosti i ve-
like krize, featar ostaje bez para i — ne miri se
sa sudbinom. Tako nastaje jedna nova vrsta
pozorista o kome se govori kao o ,,oruZju protiv
ekonomskih i politi€kih neprawvdi”. U nekoliko
sluéajeva to je bila neka vrsta glasa masa. Tak-
va pozori$ta nitu pod razliditim imenima. Isto-
rija teatra ih beleZi: Pozoridna zajednica, Nova
pozoriSna druZina, Radnit¢ka pozornica, itd. Pri-
kazuju se dela Kliforda Odetsa, Pola Grina, Ir-
vina Soa, Vilijama Sarojana, Dzona Hauarda
Losona, Pola Pitersa i drugih. Neke od tih pozo-
ri§nih druZina su bile bliske putkom pozoristu,
i dale su odreden petat vremenu, isto onako kao
Sto je to vreme ostavilo traga na njima. Tvrdi
se da je to i majznadajniji period u istoriji
ameri¢kog teatra.

Pozorisna liga je okupljala amatere i izvodila
jednotinke, narodne umotvorine, satiru, popu-
larne pesme i songove. Tako su na pozornicu i
pred gledalidte stizali aktuelni macionalni i lo-
kalni problemi. Glumci ovog pozorista su tra-
Zili publiku, i nalazili je u fabri¢kim halama,
medu $trajkadima, ¢ak i na uglovima ulica. U
svom sastavu Pozorina liga je imala i Pozo-
riSnu radionicu koja se uglavnom bavila razvi-
janjem glumadkog zanata.

Na drugoj strani radila je pozori$na Unija koja
je nastojala da obelodani nove ideje, nov nagin
glume i nove koncepcije u reZiji.

Tridesetih godina, na vrhuncu masovne neza-
poslenosti i drustvenih previranja, nastalo je Fe-
deralno pozoriSte koje je bilo veliki i istinski
eksperiment u dstoriji ameri¢kog teatra. Po-
$lo se od sasvim jednostavnog cilja: trebalo je
obezbediti posao mezaposlenim glumcima, sce-
nografima, rediteljima...Federalno pozoriste
je pruZilo publici dobru zabavu i dobar teatar
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po niskim cenama. Istovremeno je omogucilo

Orsonu Velesu da postavi na scenu svoje nekon-

vencijalne predstave, Marku Blicstajnu da po-

kaZe britke muzi¢ke drame, Livingu Njuspare-

ru da razvije novu, zanimljivu i drugaéiju
dramaturgiju.

Otprilike u to vreme, tatnije 1931. godine, Ha-

rold Klerman, Li Strazberg i Ceri Kraford, os-

nivaju Grupno pozoriste. I to je bio eksperi-

ment, mada ve¢ isproban mna drugoj strani

zemljine kugle, u Moskvi. Kao svoje vjeruju uze-

li su definiciju Vahtangova: , Teatar je kolektiv
¢vrsto spojen ideologijom”.

Clanovi ove pozoridne druZine radili su kao
jedinstvena stvaralatka zajednica. Cilj im je bio
da na scenu postave savremene komade sa
odredenim drustvenim znacajem, da stvore stal-
nu glumaéku trupu po wuzoru na Moskovsko
umetni¢ko pozoriste, Vieux Colombie u Fran-
cuskoj i Ebi pozoriste u Engleskoj. Prihvatili
su metod Stanislavskog i tako obucavali glumce.
Sem puke proizvodnje, ova grupa se trudila da
ostvari i neke svoje principe. Tragala je za onim
S$to je zvala ,znafajna savremenost”, ,unutras-
nje iskustvo”, ,postizanie apsolutne istine na
sceni”,

Ovo pozoriSte je trajalo deceniju. Iz njega su

izrasli glumci kao Boris Karlovski, Stanford

Mejsner, Stela Adler, Aleksandar Kirkland, Kli-

ford Odets, Elija Kazan, Li Kob i drugi. Kliford

Odets kao pisac je bio neka vrsta njihovog zas-

titnog znaka, isto kao Anton Cehov za Moskov-
sko umetni¢ko pozoriste,

O iskustvu Grupnog pozorista, u ovoj knjizi, pise
Stela Adler (1902 — ), poznata glumica i veliki
pobornik ideja ovog teatra:

,Grupno pozori§te je zasnovano na dve osnovne
ideje: na zahtevu da glumac ima svoj stav u
odnosu na umetnost, drus$tvo, odredene prob-
leme i da je sposoban da to, kroz ulogu i saop-
iti gledaocu; i na medusobnom aktivnom odno-
su glumca i njegove umetnosti. Splet ovih ele-
menata omoguéuje postizanje sustinske celine
kroz koju se dolazi do kreativne interpretacije
komada.

Odnos prema glumcu, u grupnom pozoristu je
bio jedinstven u ovoj zemlji. Trebalo je voditi
ratuna o celokupnoj litnosti glumca, o tome
kako se razvija, da li je savladao veStinu glume,
da i zna i ume da upotrebi svoj talenat, intu-
iciju, iskustvo. A sve je to zahtevalo odredenu
tehniku. Glumac kao i svi drugi ljudi, ima lié-
nih problema. Te probleme treba razumeti, po-
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Stovati, ako je moguce i re$avati, jer se njegove
lidne, ekonomske i umetnitke nevolje direktno
odrzavaju na pozoridte. Kako ée se glumac raz-
vijati zavisi u velikoj meri koliko je shvacen i
da li mu je pruZena pomo¢. Neki glumci, na pri-
mer, nisu disciplinovani i to se vidi po neujed-
natenom kvalitetu uloga; drugima u radu smeta
nesigurnost i stidljivost; i tako redom. A to se
u krajnjoj liniji odraZava na celokupno pozo-
riSte.

Grupno pozoriSte nije uzelo ,zdravo za gotovo”
da svaki glumac sa iskustvom i talentom moZe
odmah i bez teSkoéa da se uklopi u ovakav tea-
tar. To je u potetku mnoge zbunjivalo. Oni koji
su od osnivanja ufestvovali u njegovom stva-
ranju znali su da prihvate celoviti pozorisni
koncept i svoje mesto u pozori§tu, narodito kad
je u pitanju bio gluméev ego. Sudtina pojma
ansambla je zahtevala da se to razume. Zato su
i morale da se podnesu mnoge Zrtve, narofito u
vezi sa obimom i vaZno$§c¢u uloga i visinom plate.
Trebalo je snage da bi se prevazisle sve nevolje
koje su se javljale. Bilo je onih koji su sve to
savladali, i onih kojima #to nije podlo za rukom.

Na poletku je bilo samo mekoliko glumaca koji
su proutfavali metod Stanislavskog. Veéina ¢la-
nova je naudila svoj zanat igrajuéi ma raznim
scenama, pod razli¢itim okolnostima. Stamislav-
ski je stvorio nov pristup glumi i primenio ga
u Moskovskom umetni¢kom pozori§tu. Prilikom
njihovog gostovanja u Americi, videli smo i pos-
tali svesni visokog standarda grupne glume.
Prvi koji su ovaj metod preneli mladim amerié-
kim glumcima bili su Boleslavski i Ospenskaja,
dva najistaknutija uenika Stanislavskog. Sma-
tralo se da je to najtemeljnija glumatka teh-
nika i Grupno pozoridte ju je koristilo od samog
potetka, mada na jedan specifitan nadin.

Metod Stanislavskog je sloZzen i te§ko ga je ob-
jasniti. I sam Stanislavski je znao kako je opas-
no i teSko formulisati njegovu teoriju. MoZda
bi moglo da se kaze da glumac prvo mora sebe
da upozna i odredi stav prema radnji, masti,
istini i oseCanjima. On saznaje razlitite nafine
na koje moZe da wusavr$i glumaéku vedtinu i
naéin kako da iskaZe oseCanja koja ée svaki
put iznova da stvara, a ne da ih imitira. Medu-
tim, to je sve jo§ saznavanje i obuka, ne cilj.
Rezultat koji kroz ovo treba da se postigne je
istinita interpretacija li¢nosti.

Iz viSe razloga smatralo se, na poletku, da Grup-
no pozoriSte treba da prvo pofne sa probama
komada. Komad je prolitan, analiziran, piSteve
ideje su objaSnjenje kroz tu analizu. Glumac
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se tada suoCio sa radom na ulozi. Te prve probe

za glumce Grupnog pozoriSta predstavljale su i
prve &asove upoznavanja sa metodom.

Analitiéki pristup komadu je zainteresovao i

stimulisao glumce. Bilo je, naravno, i onih koji

su Zeleli da duZe traje proces upoznavanja sa

komadom, da lik koji tumade grade u toku pro-

ba. Kasnije je ovakva analiza komada napus-

tena jer su reditelji smatrali da to previSe op-
tere¢uje glumca.

Grupno pozoriste je 4ri godine koristilo ovaj
metod i za to vreme izvelo Sest predstava. Tek
je 1934. godine pristup glumac¢kom radu znatno
promenjen. Veéina glumaca je napustila metod
u kome je osnovni naglasak na svesnoj mani-
pulaciji odredenih gluméevih osetanja. Sistem
Stanislavskog je ponovo protumaden na osnovu
njegovog sopstvenog objasnjenja. To je razjas-
nilo oblast koju je Grupno pozoriste pogreino
protumadilo. Od tada je akcenat bio na drugim
elementima: valjalo je obratili paznju na uslove
u kojima se komad odvija, iskoristiti gluméevu
potrebu za pronalaZenjem opravdanja u upotre-
bi tih odredenih okolnosti, i, svesnije ih upo-
trebiti. Prostor ovog napisa ne dozvoljava ilus-
traciju koja bi to bolje objasnila.

Ovaj sistem, uglavahom zahvaljujuéi jasnoéi pos-
tupaka koji su pomagali i reditelju i glumcu, bio
je toliko moc¢an da je, ¢ak i pre nego §to su iz-
vriene ove promene, omogulio da se, s prvom
predstavom, izradi najznaéajniji pozori¥ni an-
sambl u istoriji ove zemlje. I kasnije, tokom
godina koje su usledile, Grupno pozoriste se
nikada nije spustilo ispod nivoa koje je posta-
vilo na samom poletku. Za ovaj ansambl je re-
¢eno da je ,dobar i inspirisan”, da izvodi pred-
stave koje su izraz savr$enstva, da je metod
koji koriste jedini pravi. Treba takode reé¢i da
se originalno geslo koje je Grupno pozoriste
prihvatilo kao svoje vjeruju, viSe provuklo kroz
ceo teatarski organizam, nego §to se odrazilo
kod pojedinaca.

Mnogi glumci su, od pocetka, osecali pritisak i
napor, umesto relaksiranosti kojoj je u radu na
sceni poklanjana velika paZnja. Jedan od razloga
za takvo stanje je zahtev da glumac, koristeéi
odredenu tehniku gvesno manipuli$e onim delom
svoje licnosti koji bi trebalo da ostane u dome-
nu podsvesnog. Metod Stanislavskog ima jedan
opsti cilj u odnosu na glumeca: tehnika se sasto-
jala u tome da glumac nauéi $ta svesno da
radi da bi emotivno bio spontan i slobodan. Od
samog pocetka sistem je vide odgovarao iskusni-
jim glumecima. Oni manje iskusni, manje smeli
bukvalno su prihvatali metod. Mnogima nije po-
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Slo za rukom da se razviju kao glumci, a isto-
vremeno su izgubili poverenje u stare metode.
Medutim, njihove individualne uloge su d&esto
bile vrlo dobre, zahvaljujué nac¢inu na koji se,
na sceni, probalo. Svaka scena je imala évrstu,
solidnu gradu koju je malo ko mogao da narusi
i, bez obzira kakvi bili njihovi li¢ni i glumacki
problemi oni su, u krajnjoj liniji doprinosili op-
§toj vrednosti ansambla. S poletkom sezone
1934. godine, oni koji su se, kao miladi glumeci,
pripravnici, ¢ak i oni koji su se samo kao posma-
trati, pridruzili Grupnom pozoristu, poceli su, u
ovom Zivotnom ambijentu, da se razvijaju kao
glumeci. Kroz ono §to su naucili mogli su da izgra-
de svestan metod spontanog otvaranja podsve-
snog. Tek je tada glumac kao jedinka mogao da
postane nezaviisni stvaralac. U toku tih godina
stvoreni su nekii najbolji i najtipiéniji glumci
ovog pozoriSta koji su, zajedno sa starijim glum-
cima mogli kroz glumu, reziju i prenofenje svog
znanja da utitu na znac¢ajan deo ameri¢tkog po-
zorista.”

Ameri¢ki pozoriSni Zivot ima jedno {posebno obe-
leZje. To je nedostatak onoga Sto se zove reper-
toarski teatar., Zahvaljujuéi sindikatima bin-
skih radnika, tehni¢ara, glumaca i gotovo svih
profesija vezanih za scenu, pokazalo se da je, u
uslovima ameritkog drustva, najjednostavnije i
najekonomié¢nije postaviti predstavu i eksploati-
sati je sve dok se publika ne zasiti, sve dok se
ulaznice prodaju. To znadi da vek jedne pred-
stave mozZe da traje od nekoliko veéeri do nekoli-
ko godina.

Zato se dogada da glumac igra jednu istu ulogu,

u jednoj istoj predstavi i po desetak i viSe godi-

na. I to iz vederi u vete, a nekada i dva puta
dnevno — ako je potrebno.

Sta se dogada sa glumcem koji se pojavljuje
uvek u istom komadu, a taj komad ostaje dugo
na repertoaru? Zanimljivo pitanje na koje je od-
govor, izmedu ostalih, potraZio i Hauard Lindzi
(1899 — ), verovatno najkvalifikovaniji ame-
riéki moderni glumac, koji posle 3.213 predstave
komada ,,Zivot s ocem” govori o problemu glum-
ca u komadu koji je dugo na reperioaru:

,»J. M. Kerigan mam je ispritao pri¢u o jednoj
predstavi u kojoj je slutajno, zaboravio da podi-
gne obrve. Po rediteljevom uputstvu, na odrede-
ni $lagvort, Kerigan bi podigao obrve i publika
se gromko smejala. Jedne vederi, on je zabora-
vio da podigne obrve. Iz gledalista je dopro isti,
gromki smeh. Bio je to gorki trenutak.

U prvim mesecima predstave glumac se svim si-
lama trudi da popravi ulogu. U tome je i opas-
nost. On dodaje niz malih detalja koji moZzda
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obogac¢uju ulogu na neki naéin, ali koji, istovre-
meno, ne pomazu gledaocu, jer odvlafe painju.

Da li ste ¢uli pritu o obavedtenju koje se po-
vremeno pojavi na oglasnoj tabli nekih pozo-
rista?

U ponedeljak, u 11 &asova pre
podne, zakazuje se

PROBA

Plan rada: Izbacivanje naknadnih
poboljsanja;

Glumdev osnovni problem u predstavi koja je
dugo na repertoaru je da satuva sveZinu uloge.
To zahteva stalnu i punu koncentraciju. Neki
glumci misle da je za to potrebno isprobavati
razne varijante uloge ili glasovne moguénosti
refenica koje izgovaraju. Za to nema pravog
opravdanja. Glumac je interpretativni umetnik.
Njegov zadatak je da nade najbolji na¢in za in-
terpretaciju svoje uloge i da je ponovi, sa istom
precizno$¢u koja se obekuje od pijaniste, violi-
niste ili balerine. Cilj glume je da postigne odre-
den i precizan efekat kod gledalaca. Sustina in-
terpretacije je umeti i moéi ponoviti najbolje
izvodenje.

Koliko je publika koja gleda komediju razli-
Cita, najbolje se primecéuje u koli¢ini smeha i
nadinu na koji gledaoci prate predstavu. Glum-
cu moze da se dogodi da, posle nekoliko uza-
stopnih veCeri ma kojima publika razdragano
prati komad, naide iznenada ma gledaoce koji
jednostavno odbijaju da ih neko zabavi. Tre-
nutni impuls veéine glumaca je — razigrati jos
viSe predstavu. Glumac se odlutuje da posto-
-poto nasmeje gledaliSte i podinje da radi stvari
koje najte$te ne postizu cilj.

Bretanj Vindast je dao jedan mudar savet za
takvu *hladnu’ publiku: ’Ako ne moze§ da ih na-
smeje§, ti ih ubedi’. Umesto $to pokusSava da
nasmeje preozbiljnog gledaoca, glumac bi tre-
balo da elimini§e svaku komedijasku crtu i po~
kuSa da izgradi realnost i za sebe i za publiku.

U predstavama koje su dugo na repertoaru,
postoji vidna razlika izmedu publike u toku
prvih nekoliko meseci i publike koja kasnije
gleda predstavu. Oni koji Zure da vide novu
predstavu su obi®no redovni posetioci pozorista.
Ti ljudi su naviknuti na teatar, nesvesno prepo-
znaju sredstva glumalke tehnike i reaguju na
odredene signale,

Kada pred sobom nemamo viSe tu wvrstu pozo-
risnih posetilaca, u publici se menja intereso-
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vanje. Ti gledaoci imaju manje razumevanja
za suptilnosti glumadke kreacije. Njih viSe zani-
ma pri¢a koju je pisac mapisao.

Jo§ jedan problem glumaca u predstavi koja je
dugo na repertoaru: vremenom vrlo je lako, ¢ak
i nesvesno, promeniti neke akcente li¢nosti. Glu-
mac ne zna $ta mu se dogodilo, ali oseta da
ne$to nije dobro i potinje da gubi veru u sebe.

Na primer, u periodima ofeve ravnodusnosti
trebalo je da se ose¢a prizvuk neverice da se
sve to njemu zaista desava. Dogadalo mi se da
izgubim notu iznenadenja i umesto toga igram
ogor¢enost. I sada se seCam Sta mi je, moja
Zena, Doroti, rekla, jedne veferi kad smo se
posle predstave vracali kuéi: ’Zna§ Hauarde,
mislim da Otac nije toliko rdav &¢ovek koliko
je eksplozivan’.

I ta refenica me je ponovno vratila na put sa
koga sam bio skrenuo.”

Ni jedan pregled istorije glume u Americi ne
moze da ostavi po strani film koji je otvorio no-
ve puteve i otvorio nove probleme u glumadkoj
profesiji i zanatu. Trebalo je obezbediti zabavu
za Sezdesetak miliona posetioca koliko se okup-
ljalo u bioskopskim salama svake nedelje. Holi-
vudski producenti, samim tim i glumeci, bili su
pod izrazitim pritiskom tog osnovnog cilja koji
se pretvarao u neku vrstu more. Trebalo je uvek
obezbediti na¢in da se jednim filmom stvori i
izvor prihoda, kako bi se povratile ogromne in-
vesticije koje su u njega uloZene. To se odno-
silo ne samo na najvete filmove, nego i na one
koji vripadaju redu proseénih.

Ipak, makoliko film kao umetni¢ka pojava bio
podlozan zakonima ponude i potraznje, i ma
koliko zavisio od ameri¢kog i svetskog trZista,
uvek je bilo filmskih radnika koji su se opirali
toj vrsti pritiska i koji su umeli da traZe i na-
laze nove puteve u izrazu i ostvarenjima.

Tako su se javili umetni¢ki podvizi koji su obe-
lezili istoriju filma ali istovremeno i istoriju
glume.

Mnoga velika glumadka imena dana$njice pri-
padaju ekranu. Film je tehni¢ki i umetni¢ki
postavljen tako da zahvata i obuhvata mnogo
§iri krug radnika, nego pozoridte. Jednim delom
glumac zato postaje viSe jedinka sloZenog pro-
cesa, a to mu odreduje novo i drugalije mesto.

Otuda je izuzetno zanimljivo §ta i kako govori
Aleksandar Nok (1907 — ) poredeéi glumu i
ponaSanje na pozornici i ma ekranu:
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”Na sceni i na platnu postoje dve vrste glumaca:

oni koji se ponadaju i oni koji glume. Zeleo bih

da vam objasnim da izmedu glume i ponaSanja,

na ekranu, postoji velika razlika. Ta razlika

nije samo estetska ve¢ i psiholoSka; gluma je
bogatija od ponasanja.

PonaSanje je oblik glume kome se u Holivudu
dive, najvise iz ubedenja da se tako ,,priroda og-
leda u ogledalu”. Prirodno. Medutim dva sjajna
krititara su skrenula paZnju na ispravnost ta-
kvog stava. Svaka mlada i revolucionarna tea-
tarska grupa u istoriji pozoriSta, a ja mislim
da se to odnosi i na mnogo kraéu istoriju filma,
bila je prirodnija od wsvojih prethodnika. Ne
sumnjam da bi, kao §to je Dion Braun rekao,
’BarbidZ za Betertona rekao da je preblag, Be-
terton bi razofarao Garika, Gariku se ne bi
dopao Kin, Kinu Irving, Irvingu Gilgud, a Butu
Barimur’.

Tu negde poéinje upozorenje DZona Brauna o
’'ponaSanju’: ,Za glumce se kaze da su dobri
glumei ako izgledaju kao da uopste ne glume’.
,.Diviti se njihovom dzvodenju kao obliku umet-
nosti koja prikriva umetnost je jedna stvar. Ali,
napraviti greSku i njithovu glumu zameniti za
'ne-glumu’, hvaliti ih upravo zbog toga, ne samo
da je uvredljivo za glumca, ve¢ i krajnje mepo-
Steno prema njemu. NajlepSe $to mogu da nam
daruju je vera da ono $to rade — rade s raz-
logom, da znaju $ta rade, i zato nikakvo ogle-
dalo koje je postavljeno ispod prirode ne moZe
da zameni samu prirodu”.

DZordZ Bernard So je to isto rekao, samo malo
sazetije: Ono Sto jedan glumac ne sme da uradi
je da postane li¢nost umesto da je igra.

PonaSanje u svom najboljem vidu je wvrsta
umetnosti koja prikriva umetnost. Edvard
Dmitrik, sjajni reditelj koji je mnogim glum-
cima pomogao u stvaranju mjihovih uloga, kaZe:
Ako glumac nije do kraja savladao tehniku
prirodnosti, mi imamo obi¢aj da kaZemo da je
‘preigrao’; a kada usavr$i tu tehniku mi ka-
Zemo da igra samog sebe...

Koncentrisani pritisak radija, $tampe i filma
koji modernom &oveku sugerira kako je ’sreéni’
ekstrovert kome se svi dive, moZe, po svoj
prilici, da izazove isto tako ozbiljne frustracije
kao to je to udinio, potetkom ovog veka, sas-
vim suprotni, pokret puritanaca ka introverciji.
Sva sreéa, veéina ljudi je izmedu ove dve kraj-
nosti, izmedu introvertnosti i ekstrovertnosti.
Puritanci su svojevremeno stvarali psihozu kroz
parole kao 'Cuvaj svoju dqudu’. Zar nete slitan
— negativan efekat da izazve uporne poruke
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kao: ’NasmeSite se, molim. Zar svet nije pre-
krasan?’ A svet oko nas... pa, i nije bas tako
prekrasan. Razlog za ovu vrstu pritiska ne tre-
ba daleko traziti. Veseljacima je za bekstvo iz
realnosti potrebno pivo. ViSe piva, viSe friZi-
dera u kojima ée da se hladi, viSe kamiona koji
ée da ga prevoze, viSe toaleta u kojima ¢ée da
zavr$i. Trgovina cveta.

Ponasanje je sluga ovakve idealizacije jer &ini

da ono §to je laino izgleda kao istinito, da ono

Sto je veStatko izgleda kao pravo. Ponasanje

je oblik glume bez koga bi drugorazredni glum-
ci bili izgubljeni.

Da li je te¥ko glumiti? Sta je to? Kakva mu je
svrha?

Za mene gluma je i ponaSanje i interpretaciija.
Razlika izmedu ponaSanja i glume je razlika
izmedu prve violine i Menjuhina, izmedu Ben
Dzonsona i Sekspira. Sposobnost da se verno
preslikava je verovatno potrebni deo slikarevog
znanja, ali deo koji ga ne &ini velikim slikarem.

Sada ¢u pokuSati da uinim nemoguée. Poku-
$a¢u da vam kazem svoje miSljenje — S§ta je
gluma. A dok ne povratim samopouzdanje drza-
éu se proroka Soa. O Henri Irvingu, koga inace
nije mnogo voleo, napisao je: Irving apsolutno
nije nalik ni na koga drugog: on moZe da udah-
ne plemenitost i vaznost bilo kakvom lupetanju
koje mora da izgovori na sceni.

A pesnik Jits je ovako govorio o ulozi Patrika
Kembela u Bjornsonovom komadu Van ljudske
modéi: 'VaSa gluma ima preciznost i delikatnost
i jednostavnost jedne umetnosti u njenom naj-
lepsern obliku. Zahvaljujuéi vama, osetio sam
jedinstvo umetnosti na nov maéin’...

Komentare koje sam citirao napisali su ljudi
od ukusa, pametni, kriti¢ni, sposobni da upo-
reduju, a ja se usudujem da tvrdim da se fi
komentari odnose na umetnost koja je vife od
ponasSanja — umetnost koja ima snagu da izne-
nadi i uzbudi, umetnost koja ima funkciju, Zi-
votnost, i sopstveni cilj, umetnost koju nije
uvek lako razumeti, umetnost koju je tesko
otkriti jer je kratkotrajna, umetnost koja je
duboko intelektualno i emotivno iskustvo i koje
suptilno menja duh ¢oveka koji se njom bavi.

Ako ovo izgleda kao gomila nerazumljivih glu-

posti, predloZio bih svakome ko tako misli da

malo sateka sa zakljutkom { pokuSa sam da
formuliSe definiciju. Nije lako.
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Osec¢am da ¢e prva primedba na ovo §to sam

rekao biti: ,Ovi glumei su se posvetili pozo-

ristu. Cak i da postoji neka vrednost u tim

glupostima koje pokuSava$ da objasni§, kako
je primeniti na ekran’?

Moram da priznam da, s izuzetkom Caplina,
nisam video ni jednu ulogu na platnu na koju
bi to moglo da se primeni. Mada celovite uloge
koje bi potkrepile moje tvrdenje moZida mna
platnu ne postoje, svi smo videli delove filmova
u kojima postoji ,gluma’ u svom najboljem ob-
liku. Glumci i delovi njihovih uloga koje bih
ovde mogao da nabrojim su i odgovor na opste
prihvaéeno misljenje da gluma ima wvrednost
samo na oficijelnoj pozornici, a u filmovima je
dobro i ponaSanje.

Da li gluma pred filmskim kamerama uopste
ima vrednosti?

Meni je sasvim jasno da dobri glumei nisu

postojali samo u pros§losti. Isto mi je tako sa-

svim jasno da je dobra gluma retko zabeleZena

na filmu. Ali je ipak bila zabelefena. Ako mozZe

da se ,uhvati’ u delovima, za$to ne bi mogla da
postoji i kao celovito izvodenje.

A to $to bude zabeleZeno nefe biti ponaSanje
vet gluma.

Na 2zalost, sve je viSe miladih pisaca i reditelja
duboko impresioniranih svojim medijumom i
njegovom snagom, koji istovremeno — njihovi
komentari to ponekad jasno pokazuju — buk-
valno ne znaju kako glumac stvara. Ponos koji
oni osefaju za svoj medijum je ubedio ljude da
je doprinos glumca na filmu veoma mali, a
svako ko bar malo poznaje istoriju filma moZe
da mavede dobre filmove u kojima je doprinos
glumca minimalan. Medutim, é&injenica da su
takvi filmovi snimljeni, ne daje nam za pravo
da zaklju¢imo da nikakvi drugi filmovi ne mo-
gu da se snime. Ja verujem da ¢ée s razvojem
i sazrevanjem filmske industrije doprinos glumca
biti sve znadajniji.

U dobrim dramama i wuloge su dobre, dobre

uloge otkrivaju dobre glumce. Nema velikih

uloga bez strasti, a strasti nema bez ubedenja.

Strast je emotivni izraz dubokog ubedenja. Bez

ubedenja koje je, delimitno intelektualno, strast
postaje histerija.

U komplikovanom mehanizmu studija, pod pri-
tiskom ogromnih trofkova snimanja, kako stvari
danas stoje mnemoguce je odvojiti vreme 2za
glumu. PonaSanje, ako ga glumac godinama
upraznjava, postaje njegov jedini nadin izraza-
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vanja, tehnika u koju se lak3e ,ukljuduje’ i iz
koje se ,iskljuéuje’ nego 5to bi mogao da se
bavi glumom koja uvek mora da pruZi ono §to
Vilijem Zilet zove ,utisak prvog puta’. Medu-
tim, ako se dobro shvati razlika izmedu glume
i ponaSanja, verujem da ¢e usavriena tehnika
kamere pomoti da gluma postane vrednija kom-
ponenta filma.

Ono $to najviSe smeta razvoju glume na filmu
lezi u ¢injenici da je film ,star’ samo Cetrdeset
godina, tako da pisci, kamermani, reditelji jo#
uvek otkrivaju move stvari u vezi s ovim me-
dijumom. Vremenom c¢e se i to re§iti mada, to
sada pritinjava dosta teSkoé¢a glumcima.

Glumce Cesto pitaju: Zar vam razni trikovi fo-
tografije, montaZe, kamere, scenarija, ne po-
maZu u stvaranju uloge? Odgovor je pozitivan.
Medutim, ne treba zaboraviti da postoji raz-
lika izmedu pomoéi koja se pruZa glumcu i eli-
minacije glumca. Pronalazak traktora je bio
velika pomo¢ plugu — izbacio ga je iz upotre-
be. Prilikom snimanja filmova trikovi se &esto
koriste, ne da pomognu glumcu, ve¢ da ga
zamene,

Ovo su samo neki od elemenata koji oteZavaju
glumu na filmu, pa prema tome i olakSavaju
ponasanje.

Velike drame, velike uloge i sjajne predstave
krasile su, sticajem okolnosti, pozori$ni Zzivot
Engleske, sedamnaestog veka. Film je sposoban
za daleko veée i znalajnije rezultate nego Sto
je za to svojevremeno bilo sposobno pozoriste;
ja olekujem dobra scenarija, dobre uloge i dobre
glumce ako, i to je jedno vaino ako joS uvek
postoje glumei koji imaju dovoljno snage, znanja
i iskustva da zaigraju takve uloge.”

Gluma — to je izraz Zivota. Nikada nete moéi

da se udalji mnogo od onoga 5to se u istini

zbiva. Otuda ¢e uvek biti toliko rasprava o glu-

mi i glumcima, bez obzira da li se oni javljaju
u pozoristu ili na filmu.

Knjiga Glumci o glumi je u tom smislu zanim-

ljiv, poudan i dragocen doprinos jednom sazna-

nju koje je, u dobroj meri, vekovima ostalo
skriveno iza izvesne zavese.

Stranice ove knjige polako uklanjaju tu zavesu

i pruzaju nam priliku da se upoznamo sa onim

§to misle, osetaju i govore istinski poslenici
glumacke umetnosti.
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