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Trebalo je da se pojave dvoje rnadjivih istori- 
fara i skupljara pa da se pred nama &,a& 
izuzetna knjbga. Tabi KoZi 1 Helen KriS Sinoj ob- 
javili su, prvi put u Njujmku 1949. godine, svoj 
zamagan rad pod naslovom GIumei o glumi*). 
Godine su minule, maEaj knj~ige nije umanjen. 
Sesto izdanje se pojavilo 1964. Do danas ih ima 

- watno vise. 

Sta je bio cilj ovakvog rada u koji su utkane 
godine? Najbolje objagnjenje pisci su dali u sa- 
mom podnaslovu: r&eno je da je to teorija, 
tehnika i praksa velikih glwnaca svih vremena, 

iskazana njiihovh sopstvenim r h a .  

Moie se re5 da je ovo samo pokusaj, ali isto- 
vremeno i to da je pokuSaj potpuno uspeo. Na 
jednom mestu, kollko je nama poznato - pfvi 
put sakupljena su sasvim raznovrsna, autenbP- 
na miSljenja glumaca o poslu kojizn su se ba- 

vili i h j h  se bave. 

Ponekad se Puje da glumci, kao alhmirari, lju- 
bomorno Puvaju tajnu svog zanata. Iz ove 
knjige jasno se vidi da to nije taEn0.NajveC.i 
majstori g l m e  kroz htoriju jasolo dkrivaju ono 
30 misle da je a njihovoj metnosti vaino i 

bitno. 

Knjiga u celini, pre svega zanirmljiva i privlar- 
na, nije vodiP za uspeh, a ni zbir anegdotskih 
sehanja: nije ni priruEnik za utenike i studente 
glulnarkih Skola i akademija, a nije ni delo koje 
donosi estetSke i filozofske zakljuEke o glumi 
kao umetnosti. Ona je pre svega zbir aut&P- 
nih zapisa, pailjivo sakupljenih i odabranih, 
pedantno obradenih i hronoloSSri poredanih, 
tako da sve to, u celini., predstavlja ozbiljan 
pokusaj ka pon'iranju u osnove, srnisao i d- 
tinu glumafke teorije, tehnike i prakse. U delo 
je ukljurena i opseina bibliografija sarna po 
sebi vredna i znafajna za sve buduhe Mraiiva- 

Pe ove oblasti. 

0)  Actors on Acting Theories techniques, and practi- 
ces, of the great a&ors of all times as told in their 
own words. edit. Toby Coly & Helen Kris Chinoy, 

Crown publichers. New York. l964. 
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Jedan od velikih prablema su bili nauEni izvo- 
ri; vefina knjiga o g l m i  nije podesna za prou- 
fuvanje ove materije. Ove knjige bi mogle, 
uglamom, da se svrstaju u dve kategorije: u 
prvoj bi bili ud2benici sa svajim krutim, Sma- 
tizov- i sasvim praktibim pnistupm glu- 
maekoj urnetnosti. U dmgoj ~bi bili op3irni 
memoari ili lbiografije, glmazni, naiEeSCe pre- 
zasifeni anegdatama i dagodovStimma pojedi- 
nih glumaca. Nijedna od knjiga ove vrsbe nije 
magla da bude od vefe pomofi za proutavanje 
metoda metniiikog ostvarenja u glumai3koj 

profesiji. 

Najve6i deo materjala u knjizi Glumci o glumi 
fine mpisi o priprernanju i izvoaenju uloga, 
onako kako su rto Einili poznati g lwci ,  odnosno 
zasnovan je na reEiuna s m i h  glmaca.  U poje- 
d i n h  slutajevima, kada nlsu raspolagali auten- 
tifnim zapisiuna, autori su  koristili druge pisane 
izvore savremenika d glumaca, navodefi njihova 

migtjenja i svedofenja. 

Eseji o glumi rizatbrani su %hadno njihovoj isto- 
rij~skoj vrednosti i znafaju koji danas imaju. Ne- 
ki se prvi put pojavljuju u ovoj knjizi, a neki su 
posebno napismi za ovo Izdanje. Vefim veli- 
kih glumaca vreme nije pregazilo, niti im je 
izbrisalo slavu, i m i  nastavljaju da iive i na 
ovaj, drugdiji  nairin. h a ,  medutiun, u knjizi i 
manje poznatih glumaca koji isu s v o j h  ~ a z d -  
ljanjem i pisanom rGi  dali veli$i doprinos rae- 
voju i naprebku teonije glume. Zato je s a d m  
pri~rodno jlto se za Nihov rad i njihove zapise 

naglo rnesto u ovakvm zborniku. 

Nije slufajino Sito je materijal izloien hronold- 
kim redom da bi se jasno pokazalo i ocrtalo 
poreklo i razvoj &uma?ke vestine i tradicije, a 
istovremeno da bi se obeleiilo 9ta se i kako 
odigralo u adreaenim nacionalnii okvirima koji 
su nesumnjivo ostavljali traga i irnali uticaj na 

nastanak i razvoj glume. 

Uvod u wako poglavlje &kriva, ukratko, isto- 
rijski k m t h d t e t  glumaakih astvarenja, mako 
kako su se m a  pojavljivala i kako su ostavila 
traga do dams. U blblicgrafskiun podacima na- 
laze se olbjagnjenja koja prui Ju  preciznije po- 
datke o gluma6kim astmarenjima. Taka, sa 
stranica ove knjige progovaraju g l m c i  o g l m i  
kroz istoniju 8 prosrtor, a fitaocu ostaje jasm da 
je svaki od njih ipak, u krajnjoj liniji bio imaz 

mesta i vremena u k a m ~  je delovao. 

Vekovi su minuli, mnogo Ito Sta se izmenilo, 
ali m o  osnovno ISto je iglwna mtanovila i usto- 
Iri6ila u antiakoj Grekoj, sa m a l h  promenma 
odrialo se do danas. Ostala su, Mo tako, i neka 
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narelna pitanja kojima su se glumci oduvek ba- 
vili. Kako g l m c  mmja s m  sebe u pojedinim 
ulogaana? Neki glumci i neki autori prihvataju 
Platonovo miiljenje po kome glumac mora, gre 
svega, da se aslanja a a  inttmidju ti inspiraciju. 
Drugi apet p o l e  sa stanoviSta da je svaka ulo- 
ga revultait ibriiljivog prouEavanja i priprema. 
Stanislavski i njegovi uEenici uEinili su veliki 
n a p r  da u s a d e  stvaralabki metod kojim bi 
podsticali voljni elemenat, najlpovoljniji za iza- 
zivanje istinske inslpiracije. Sama liEn& 
glumca uvek se pailjivo ispitivala. Po jednima, 
on je neka vrsta kaaneleona koji je u stanju da 
se predstavlja u razLiritim cnblicima, i razliEitoj 
boji, dok je po drugima on uvek takav kakav 
jeste, sposoban i sipreman da narneCe mpstveno 

obelejje svakoj ulozi. 

Ali, ma kako p m a t r a l i  glumu kroz vekove, ne 
m o i m o  da ivbegnemo jedno vdito, uvek isto 
p i tme .  Da li je glumac originalnt sltvaralac, ili 
internretator piE;Eevog teksta, ili liEnast koja 
oiivljava rediteljeve ideje? Izuzev u antiEko do- 
ba kada su glumci istovremeno bili i pisci, jog 
od vremena komedlije del arte i gpanskog zlat- 
nog veka, uvek se vodila ogorEena borba izme- 
du glumaca i pisaca. U poslednjih pedesetak go- 
dina reditelji su salno zaoStrili ove sukobe i 

sudare. 

RazmatrajuCi glediSte glumaca o ovom pitanju, 
moie se utvrdi~ti da se oni uglavnom dele na tri 
grupe. Jedni misle da je sasv6m prirodno da se 
glumac godredi idejama pisca i dramaturga. 
Drugi opet za8stupaju ltakozvano umetniEko po- 
zoriSte u kome glumEeva mama i njegov izrax 
treba da predstavljaju bitan elemenat. Najzad, 
n a d i t o  poslednjih godina gluunci prujaju sna- 
ian otpor koncepciji po 'kojoj oni treba da budu 

samo figure u cehini koju oblikuje reditelj. 

Poklonik umetnosti, klovn, Segrt, lakrdijaS, idol 
i na kraju zvezda - to su razliEiti vidovi 
u kojima se glumci pojavljuju kroz vekove 
- kaiu na jednom mestu Koli i Sinoj, au- 
tori knjige. Zbog toga se i razmatranja o tome 
Sta su glumci rekli o glumi zasnivaju na isto- 
rijskom redosledu. Prvo poglavlje je paveCeno 
onome S t o  se dogadalo u dremoj GrEkoj, a p a -  
lednje onome :to se lpojevljuje u danaSnjoj 

h e r i c i .  

Izmedu te dve kra$nje ta*e niiu se poglavlja 
o starom Rimu, o srednjem veku, o komediji 
del arte u Italiji, o engleskom pozoriStu i 
glumcima iz daba kraljice Elimbete, o tradiciji 
i revoluciji u Francuskoj, o razvoju teartra u 
Nemabkoj, o realinmu u glumi u Engleskoj, o 
glurnou kao idolu u Italiji, o moskovskom Umet- 
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nii.km teatru u RRlsiji i najzad o domaCim 
glumcima i medunarodni~m zvezdama u Ame- 

rici. 

Redaju se svedoeanstva i imena. Medu prvima 
nailazimo na zapise Platona koga pralte Ark- 
tote1 i Plutarh. Susrefemo se zatim i sa Cice- 

ronom, Kvintilijanom i Lucijanorn. 

Viljem Sekspir, kao i Ben Dionson i Tomas Hej- 
vud zauzi'majw znahjao mesto. Zetim slede i 
Tomas Betenton, Dion Hil, Kebrin Klaja, Dej- 

vid Garik, Sara Sidans i drugi. 

Francuska iskustva saznajemo iz beleiaka De- 
nisa Didroa, Molijera, Fransoa Talrne, Konstan- 
ta Koklena, Sare Bernar, Lisjena Gitrija, An- 
dre Antoana, Zaka Kopoa, Luja Zuvea, Zan 

Luj Baroa . . . 
NemaElcu predstavljaju Lasing, Gete, Fridrih 
Ludvig Sreder, Oto Bram, Paul Kornfild, Ber- 

told Breht, Ervin Piskator. 

Kakva je bila situacija u engleslkm pozoriStu 
u vreme realizma, saznajemo od slavntih gluma- 
ca Edmunda Kina, Henri Irvinga, Elm Teri.. . 
poznatog pisca Bennarda Soa, rediltelja Gordona 
Krejga i naGh savmenika  Diona Gilguda i 

Majkla Redgrejva. 

Mcdernu Italiju upoznajemo, izmedu ostalih i 
zahvaljujufi onome i to  nam je ostavila kao ua- 

pis, svoje msljenje, Eleolnora Duze. 

Bogata iskustva Mas~kovskog umetniekog pozo- 
ri6ta zabeleiili su Stani~slaivski. Vladimir Nemi- 
roviE DanEenko, Vsevold ~ a j e r h o l d ,  Vahtangov, 

a i EjzmGtajn i Fudovk~in. 

Na kraju je prikazan i razvoj i rniSljenja ame- 
riEkih glumaca, od prvih kolmizatorsktih dana 
do danas. Sasvim priradno, ne magu da se mi- 
moidu ifmena kao S;to su Dejvid Beladto, Dion 
Barimur, Carli Cmlin, Paul Muni, Rejmond 

Mejsi, Hose Ferer, Stela Adler.. . 

Poslednje, trinaesto poglavlje ovog opseinog ra- 
da i istraiivanja wpravijeno je prerna Amerid. 
Govori se o domafim ghmcima i medunarod- 
nirn zvadama, u periodu od - n&o vise od 
- dve stotine godina. Prva znaEajna pozoriiha 
druiina poEela je da deluje 1752. godine, sa 
umetni6ki ozbiljniln ,i dobrim repertoarm. Na- 
glaSava se da se arnerieko tpozoriSte devetnaes- 
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tog veka ne pamti po imenima najboljih pisaca 
kao 5to su Augustin Deli, Brmson Hauard ili 
Klajd Fif, veC po imenima populamih glumaca: 
Edvtina Foresta, Sarlote Kasman, Diozefa Die- 
fersona i Edvina Buta. Znaliajan trenutak u tom 
periodu, bio je i~stovremeno i veoma vaian tre- 
nutak za istoriju amerifkog teatra: predstave 
prestaju da budu sastavni deo repertoara, postaju 
samostaline produkcije koje e najEeSe radaju 
11 Njujorku, a odmah zatim kreCu na duge tur- 
neje po celoj zemlji. NeSto kas~nije, u p r h s  pro- 
tivlj enju i otporu, upravljanje veCine pozoriSta 
prelazi iz ruku glumaca u ruke biznismena. 
Teatar postaje ,,Sou biznis", i, u velikoj rneri, 

ovtaje to do danas. 

U dvadesetom veku teatar Novog kontinenta 
prolazi kroz zanimljiv {period. Zbog druStvenih 
prestrojavanja, teSkih dana nezaposlenosti i ve- 
lilke krize, teatar ostaje bez para i - ne mid se 
sa sudbinom. Tako nastaje jedna nova vrsta 
pozori5ta o kome se govori ikao o ,,oruiju pmtiv 
ekonomskih i politiEkih nepradi". U aekoliko 
slufajeva to je bila neka vrsta glasa masa. Tak- 
va gozoriS.ta niEu pod razlifitim limenima. Isto- 
rija teatra ih beleiii: Pozoriha zajednioa, Nova 
pozoriSna druiina, Radmi&a rpozonnica, itd. Pri- 
kazuju se dela Klifonda bdetsa, Pola Grina, Ir- 
vina Soa, Vilijama Sarojana, Diona Hauerda 
Losana, Pola Ritersa i drugih. Neke od tih pow- 
riSnih druiina Su bile bliske pufkom pazorigtu, 
i dale su odreden p d a t  vremenu, isto ona'ko kao 
Sto je to vreme wtavilo traga na njima. Tvrdi 
se da je to i najanaeajniji peviod u istoriji 

ameviEkog teatra. 

PozoriSna liga je okupljala amatere i izvodila 
jednofinke, narodne umotvorine, satiru, popu- 
larne pesme i gongove. Tako su  na pozornicu i 
pred gledaligte stizali aktuehi nacianalni i lo- 
kalni problemi. Glumci ovog pozorilta su tra- 
Zili publiku, i nalazili jle u farbriEkim halama, 
medu StrajkaPima, Eak i na uglovima ulica. U 
svom sastavu PozoriSna liga je imala i Pozo- 
riSnu radionicu koja se uglavnm bavila razvi- 

janjem glumaEkog zanata. 

Na drugoj strani radila je pozoriha Unija koja 
je nacstojala da obeldani nove Ideje, m v  na6h 

glume i nove koncepoije u reiiji. 

Tridesetih godina, na vrhuncu masovne neza- 
poslenasbi i drultvenih previranja, nawtalo je Fe- 
deralno pozorilte koje je bilo veliki i istinski 
eksperiment u listoriji ameriWg teatra. PO- 
Slo se od sasvim jednostavnog cilja: trebalo je 
obezbediti posao nezapaslenirn glmcima, sce- 
nografima, reditehjima . . . Federalno pcmsiSlte 
je pruiilo publici dobru zabavu i dobar teatar 
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po niskim cenama. Istovremeno je omoguCilo 
Orsonu Velesu da postavi na scenu svoje nekon- 
venoijhlne predstave, Marku BlicStajnu da po- 
ka2e britke muziCke drame, Livingu Njuspare- 
ru da razvije novu, zanimljivu i drugaEiju 

dramaturgiju. 

Otprilike u to vreme, taEnije 1931. godine, Ha- 
rold Klermm, Li Strazberg i Ceni Kraford, os- 
nivaju Grupno pozoriSte. I to je bio eksperi- 
m a t ,  mada veC isproban ma drugoj strani 
zemljlne kugle, u Moskvi. Kao svoje vjeruju uze- 
li su definiciju Vahtangova: ,,Teatar je kolektiv 

Evrsto spojen ideologijom". 

Clanovi ove pozoriSne dmiine radili su kao 
jedinstvema stvaralafka zajednica. Cilj im je bio 
da na scenu gostave savremene komade ea 
~d~redenim druStvelllim znaeajem, da stvore stal- 
nu glumafku trupu po uzON na Moskovtako 
umetniEko ~ozoriSte. Vieux Colombie u Fran- 
cuskoj i E& ,pozeri5te u Engleskoj. Prihvatili 
su metod Stanislavskoe i tako obuEavali elumce. 
Sem puke proizvodnj< ova grupa se tn;dila da 
ostvari i neke svoje principe. Tragala je za onian 
Sto je zvala ,,znaEajna eavremenost", ,,unutraS- 
nje islkustvo", ,,postizanLe apsolutne istine na 

sceni". 

Ovo pozoriSte je trajalo deceniju. Iz njega su 
izrasli glumci Boris Karlovski, Stanford 
Mejaner, Stela Adler, Aleksandar Kirkland, Kli- 
ford Odets, Elija Kazan, Li Kob i drugi. Kliford 
Odets kao pisac je bio naka vreta njihovog zag- 
titnog znaka, isto kao Antan Cehov za M~skov- 

sko umetniirko pozariSte. 

0 iskustvu Grupnog pozoriSta, u ovoj knjizi, piSe 
Stela Adler (1902 - ), poznata glurnica i veliki 

pobonnilk ideja ovog teatra: 

,,Grupno pozorigte je zasnovano na dve osnovne 
ideje: na zahtevu da glumac ima svoj stav u 
odnosu na metnost,  druStvo, odredene prob- 
lame i da je sposoban da to, kroz ulogu i mop- 
Sti gledaocu; i a a  medusobmm a'ktivnom odno- 
su glumca i njegove umetnosti. Splet ovih ele- 
naenata amcguhje postizanje sulttinske celine 
kroz koju se dolazi do kreativne intenpretacije 

kmada.  

Odnos prema glumcu, u gnwpnom pozoriMu je 
bio jedinstven u ovoj zemlji. Trebalo je voditi 
raEuna o celokupnoj lihosti glumca, o tome 
kako se razvlja, da li je savladao veSrtinu glume, 
da Li m a  i urne da upotrebi 'svoj talenat, intu- 
iciju, iskushvo. A w e  je to zahkevalo odredenu 
tehniku. Glumac kao i svi dnugi ljudi, b a  YC- 
nih problema. Te grableme treba r a m e t i ,  po- 



-.- 
IVANKA VASILJEVIC 

3tovruti, a h  je mnagw5e i rekvati, jer se njegove 
lifne, ekmcunske i umetni&e nevolje direktno 
odriavaju na pozoriQte. K a h  Ce se glumac raz- 
vijati zavisi u veliikoj meri koliko je shvafen i 
da li mu je prujena ~p&. Neki glumci, na pri- 
mer, nisu disciplinovani i to se vidi neujed- 
nafenom kvalitetu uloga; d rugha  u mdu srneta 
nesigurnast i stiidljivast; i tako redam. A to se 
u krajnjoj Liniji draZava na celokupno pozo- 

riSte. 

Grupno pozori5te nije melo ,,zdravo za gobvo" 
da svaki glumac sa iskwtvom i talentm moie 
odmah i bez itdkofa da se uklqpi u ovakav tea- 
tar. To je u poeetku mnoge zbunjivalo. Oni kojj 
su od osnivenja ueestvovali u njegovom stva- 
ranju znali su da prihvate celoviti pozorigni 
koncapt i svoje mesto u pozoriltu, namEito kad 
je u pitanju bio glumPev ego. Sultina pojma 
ammbla  je zahtevala da se to Tazume. Zato su 
i morale da se podnesu m o g e  intve, nardito u 
vezi sa obimom i vaZnoSCu uloga i visinom plate. 
T,rerebalo je snage da bi se p ~ v a z i l l e  sve nevolje 
koje su se javljale. Bilo je cmih koji su sve to 
savladali, i onih kojima rto aije pollo za rukom. 

Na ~poretku je bilo samo aekoliko glumaca koji 
su prouravali metod Stanislavskog. VeCina Pla- 
nova je nauEila svoj zanat igrajuti na raznim 
scenama, pod razlsitim dkolnostha. Stanislav- 
ski jc stvorio nov pristup glumi i primenio ga 
u hZoskovskom umetnifkw pozori8tu. Prilikoan 
njihovog gostovanja ru Americi, videli smo i pos- 
tali svesni visakog standarcla grupne g lme.  
Pnvi koji su ovaj metod premeli mladim amerif- 
kim glumcima ;bili su Boleslavski i Ospenskaja, 
dva najistaknutija urenika Stanislavskog. Sma- 
tralo se da je to najtemeljnija glumaEika teh- 
nika i Grupno pzaribte ju je koristilo od s m g  

Me tka ,  mada na jedan specifizan naria. 

Metod Stanislavskog je sloien i telko ga je ob- 
jasniti. I s m  ~ i s l a v s k i  je mao kako je opas- 
no d teSko formulisati njegovu teariju. Moida 
bi m g l o  da se k a h  da g l m a c  prvo mora sebe 
da upoaa  i odredi stav !prema radnji, magti, 
istini i asefanjima. On saznaje razlifite nazine 
na koje moie da usavdi glumahku vebthm i 
narin k a h  da iskaje iasetanja koja f e  svaki 
put iznova da ~stvaw, a ne da ih imitira. Me&- 
tim, to je sve jog samavanje i obuka, ne cilj. 
Rezultat koji kroz ovo t r ~ b a  da se pastime je 

istinita inte~retaci ja  lifnosti. 

Iz viSe razloga matralo se, na pdetku, da Grup- 
no pozor'ibte trerba da prvo pdine sa pobama 
komada. K m a d  je profitan, analiziran, pifirwe 
ideje su objdnjenje kroz tu analizu. Glumac 
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se tada suoEio sa radom na ulozi. Te @me probe 
za g l a c e  Gnqpnog pozoriSta predstavljale su i 

prve Easove upoznavanja sa metodom. 

Analiltiki pristup komadu je zainteresovao i 
stimulisao elumce. Bilo ie. naravno. i onih koii 
su ieleLi d i  duie traje-irocas up&navanja ;a 
komadom, da Ilk koji tumaee grade u toku pro- 
ba. Kasnije je ovakva anaPza kcrmada napd-  
tena jer su reditelji smatrali da to previge op- 

terefuje glumca. 

Grupno pozorigte je itri godine koristilo ovaj 
metod i za to vreme izvelo Sest predstava. Tek 
je 1934. godine pnistup glumaEkm radu znatno 
pramenjen. V e h a  g l a a c a  je napustila metod 
u kome je asnomi naglasak na svesnoj rnani- 
pulaciji odredenih glumEevih osefanja. Sstern 
Stanislavskog je ponovo protumaEen na osnovu 
njegovog sopstvenog objagnjenja. To je razjas- 
nil0 oblast koju je Grupno pozoriSte pogreino 
protumaMlo. Od tada je akcenat b h  na d1mgi.m 
elernentima: valjalo je obratiti painju na uslove 
u kojima se k m a d  odvija, iskoristiti glumEevu 
patrebu za pronalaienjem opravdanja u ulpotre- 
bi tih odredenih okolnosti, i, svesnije ih upo- 
trebiti. Prostor ovog napisa ne dazvoljava ilus- 

traciju koja bi to bolje objasnila. 

Ovaj ~sistern, uglavnm zahvaljujufi jasnoki pos- 
tupaka koji su pomagali i reditelju i glumcu, bio 
je toliko moCan da je, 6ak i pre nego Sta su iz- 
vrSene ove pramme, omogukio da se, s p r v m  
predstavom, izradi najznaEajniji pozorigni an- 
sambl u istoriji ove zemlje. I kasnije, tokom 
godina koje su usledile, Gnqpno pozoriite se 
nikeda d j e  slpuskilo mod nivoa koje je posta- 
vilo na ,samom gofetku. Za ovaj amambl je re- 
Eeno da je ,,dcrbar i inspirisan", da izvodi pred- 
stave lcloje su izraz savrSenstva, da je mated 
koji korislte jedini pravi. Treba takode refi da 
se originalno geslo koje je Grupno poaoriae 
prihvatilo kao svoje vjeruju, viSe provuklo krot 
ceo teatarski o~ganieam, nego Sto se odrazilo 

kod pojedinaca. 

Mnagi glamcri su, al pofebka, osefali prit i~ak d 
mupar, ,umesto relaksiranosti bojluj je u radu na 
sceni !@lmjana velitka painja. Jedan od razloga 
za takvo stanje je zahtev da glumac, k0rir;teC.i 
dredenu t e h n h  wemo manipulGe oAim delom 
svoje IlitEnosti Irojti bi bebdo dla ostane u dome- 
nu podsvesncg. Metcd ;S.tantislra&og ima jedan 

d l j  u odnctsu na glumaa: ,blmika se sasto- 
jala u tame da glumac nauEi 5ta svesno da 
mdi ~da bi eonotivno bio ,spantan i sloboda. Od 
samog poEetka s i s tm  je vige odgovarao Skusni- 
jim g l u c U .  h i  mnanje ddkmi, manje 'meli  
b u k v a h  su pnihvatajli metod. Mn~ogima nije po- 
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$10 za rukom da se razviju kao glmci,  a isto- 
vremeno su i@ulbiY poverenje u stare metode. 
Medutim, njihove ddiddualne ulope su testo 
bile vrlo dabre, zahva1juju6i nalfinu na koji se, 
na rscerui, probalo. .%&a scena je imala hrstu, 
saliidnu gradu koju je mlab ko magao da naridi 
i, bez obir?ira lcatlmni bidi njihovi l i h i  i glmaEki 
prablomi oni su, u Qaajnjoj m i j i  dopnhosiili op- 
Stoj vred'nosti ansambla. S potetkom sezone 
1934. godine, o ~ i  koji su se, kao mladi glumai, 
priprsvnici, E a k  i ml lkoji su se samo kao p m a -  
traM, pnidru2ili Gmpnom pozafiStx, pofeli su, u 
ovom idlvotnm ambijentu, da se  raztajaju kao 
glumci. Kraz lono Sto su  nautili molgli su da izggra- 
de svestan metod spowtanolg otvaranja podsve- 
mog. T& je tada glumac kar, jedinlka magao da 
pmtane naavlimi stmralac. U t&u tih goldlina 
stvoreni w n& najbdji i najtipitniji glrumci 
ovog pomi5ta koji su, zajedno sa stair5jim glum- 
cima mogli krm glumu, reiiju d prendmje svog 
manja da u t i h  na znaeajan deo meri&og po- 

zas ta . "  

h e r i 6 k i  pozarsnri &volt h a  j&o p e b n o  obe- 
leije. n o  je nedostatak onoga Sto se zove reper- 
toarski teatar. ZahvaljujuCi sindikatima bin- 
skih radnika. tehnlieara, dumaca i noltwo svih 
proiesija vezanlih za sc&ri, pakazalo-se da je, u 
uslovima meri&og d d t v a ,  naj jednmtatvn9ie i 
najekonomiEnije d a v i t i  ,p~edstavu d eksploati- 
sati je sve dok se publika ne za&ti, sve dok se 
ulaznice p~odajiu. To m~ da wk jedne pred- 
stave nloie $a traje od nekoliko vekri  do nekoli- 

ko god5na. 

Zato se dcngagada da gUumac dgra jednu istu dogu, 
u jednoj listaj predrstavi i po ldesetalk i viSe godi- 
na. I to ia veEeri u v d e ,  a nakada 1 dva puta 

dnevno - ago je pot~ebno. 

Sta se dcogada sa glumcem kojli se pojavljuje 
uvek u iistom k m d u ,  a taj komad astaje dug0 
na repertaaru? Zadmljdvo pi tadc na h j e  je od: 
govor, hnedru astat&, pahiio i Hauard Limdzi 
(1899 - ), vemmtno najkvaYifikovantiji ame- 
riEki moderni glumac, koji posle 3.213 predstave 
k m a d a  ,,Zimt s ocean" govori o p~oblemu glum- 

ca u komadu koji je dugo nu ~eper toa~u:  

,,J. M. Karigan nam je ispriEao priEu o jednoj 
predstavi u kojoj je slufajno, zaboravio da podi- 
gne olbrve. Po redliteljevom wpubsbvu, na odrede- 
nli Slamart, Kerigan bC podigao oibrve i puibl.i$a 
se grarmko mejalia. Jadne veEeri, on je zalbra- 
vio da podigne obrve. Iz gledaliSta je dopro isti, 

gram!ki smeh. Bio je to gmhi brmutak. 

U prvim mesecima predstave glumac se sv;m si- 
lama trudi da papravi ubogu. U tome je i opas- 
nost. 0,n dadaje niz malih detalja koji moirda 
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obogafuju ulogu na neki nalin, ali koji, istovre- 
meno, ne pomaik~ gledmu,  jer odvlab pahju.  

Da li ste Euli prick o obavegtenju koje se' po- 
vremeno pojavi ma oghsnoj taiblli nekih gmo- 

&ta? 

U ponedeljak, u 11 Easova pre 
podne, zakazuje ee 

PROBA 

Plan rada: Izbacivanje naknadnih 
poboljsanja; 

G l u d e v  osnovlni problem u predstavi koja je 
dugo na repertoaru je da s ahva  sveZhu uloge. 
To zahteva stalnu i p m u  lwnceatraciju. Neki 
glumci misle da je za to potrebm isprobavati 
razne varijante ulage ili glasovne maguhasti 
rdenica koje izgovaraju. Za to nema pravog 
opravdanja. G lmac  je intenpreta,tivni umetni'k. 
Njegov zadatak je da nade najbolji nafin za in- 
terpretaciju svoje uloge i da je ponovi, sa istom 
precim8fu kuja se o&h je  od oijaniste, violi- 
niste ili balerine. Cilj glume je da postigne odre- 
den i precizan efekat kod gledalaca. SuStina in- 
terpretacije je umeti i mofi ponoviti najbolje 

izvodenj e. 

Koliko je publ ta  koja gleda kmediju m ~ l i -  
Eita, najbolje se  primefuje u koliEii smeha i 
nalSlnu na koji gled,aoci ,prate predstam. Glum- 
cu moie da se dagadi da, p s l e  nekoliko uza- 
stapnih vePeri na bojiana publika razdragano 
prati komad, naide iznenada na gledaoce koji 
jednastavno odbijaju da ih  meko zabavi. Tre- 
nutni impuls vefine glurnaca je - razigrati joS 
viSe predstavu. Glumac se adlu&uje da polto- 
-pot0 nasmeje gledaliste i pdSinje da radi stvari 

koje najPeSCe ne postiiu cilj. 

Bretanj Viinda~st je dao jedm unudar savet za 
takvu 'hladnu' publiku: 'Ako ne muid  da ih na- 
smeje8, ti ih ubedi'. Umesto Sito pohSava da 
nasmeje preozbiljmg gledaoca, g l w a c  M tre- 
balo da elimimGe ~ v a k u  kmedi jaSh  crtu i po- 
kuSa da izgradi realhost i za sebe i za publii3ru. 

U predstavama koje su dugo na repertam, 
postuji vidna razlika izmedu publike u ltdku 
prvih nekowo me.& i publike koja kamije 
gleda predstavu. Oni koji h r e  da vide novu 
predstavu su obitno redovni posetioci poxorioribta. 
Ti ljudi su naviiknuti na teatar, nesvesno prep- 
znaju s r d t v a  glwnafke t eh ike  i reaguju na 

odredene signale. 

Kada pred sabom nernauno dHe tu lmstu m- 
riSni!h ,posetilaca, u publid se menja inter-- 
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vanje. Ti gledaoci imaja mamje rammevanja 
za suptilnosti gluma&e kreacije. Njih viSe zani- 

ma ~ p r i b  h j u  je pisac napisao. 

Jog jedan problem glumaca u predstavi koja je 
dugo na repertoaru: v r e m e m  vrlo je lako, fak 
i nesvesno, promeniti n&e akcente lilinosti. Glu- 
mac a e  zna Sta mu ae dogdlo ,  ali osefa da 
neSto nije dobro i poliinje da gubi veru .u sebe. 

Na primer, u periadima oEeve ravnoduSnosti 
trebalo je da tse asek  prizvuk neverice da se 
sve to njemu zaista deSava. Dogadalo mi se da 
iigubim notu iznenadenja d umesto toga igram 
ogorlienost. I sada se sefam Sta mi je, moja 
iena, Dorcmti, rekla, jedne vderi  kad smo se 
posle predstave vrakali kuei: 'Znd Hauarde, 
mislim da CMac nije toli'ko rdav liovek koliko 

je eksplozivan'. 

I ta relianica me je pOnQVn0 vratila na put sa 
koga Sam bio skrenuo." 

Ni jedan pregled Lthnije glume u h e r i c i  ne 
moie da ostavi po strani film koji je otvorio no- 
ve puteve i dvorio amve probleme u glumalikoj 
profesiji i zana'tu. Trebab je obezbediti zabavu 
za Sdesetak milima pasetioca koliko se akup- 
ljalo u biaskopshim salanna wake nedelde. Holi- 
vudski pmducenti, samim tim i glumci, bili su 
pod izrazitim pritiskom tog asnomog cilja koji 
se pretvanao u neku vrstu more. Trabalo je uvek 
obezbedirti naEin da tse jecbim filmam stvon i 
izvor prihoda, kako bi se povraltile ogromne in- 
vesticije koje su u njega uloiene. To se odno- 
silo ne s m o  na najvefe filrnove, nego i a a  one 

koji ~r ipadaju redu proseEnih. 

Ipak, makoliko film kao umetni&a pojava bio 
podloian zakmirna p n u d e  i potrahje, i ma 
koliko zavisio od merirkog d svetskag WiSta, 
uvek je bilo filmslkih radnika koji su se  opirali 
toj vrsti pritisska i kajd su m e l i  da ltraie i na- 

laze mve  ,pusteve u iurauu i astvarenjima. 

Tako su se javili umetniliki podvizi koji su obe- 
leii'li istoriju f i h a  ali istovremeno i i s t o ~ j u  

ghume. 

Mnoga velika glumaaa imena danagnjice pri- 
padaju ekranu. Film je tehniliki i umetnililci 
postavljen itako da zahvata i obuhvata m o g o  
EN krug radnf  a, nego pozori5te. J e d n h  delom 
glumac zato postaje vise jedinka sloienog pro- 
cesa, a to mu odreduje novo i drugaliije mesto. 

Otuda je izuzetno zanhljivo Slta i Lzko govoli 
Aleksmdar Nok (1907 - ) porede6.i glumu i 

ponaSanje na 'pozornici i a a  ekranu: 
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"Na sceni i na platnu postoje dve vrste glumaca: 
m i  koji se ponafaju i oni kojd glume. Zeleo biih 
da v m  abjasnim da ivnedu glume i gonabanja, 
na ekranu, pastoji velika razlika. Ta razlika 
nije samo estetska v d  i psiholoSka; gluma je 

bogatija od ponabmja. 

PonaSanje je obllk gllume kome se u Holivndu 
dive, najviSe iz ubedenja da se tako ,,p~iroda og- 
leda u ogledalu". Prirodno. Medutim dva sjajma 
kritiEara su skrenula painju na ispravnost ta- 
kvog atava. Svaka mlada i revolucianarna tea- 
tarska grupa u istoriji pozoriSta, a ja mislim 
da se to odnosi i ma mnogo hraCu istoriju f i h a ,  
bila je prirodnija od isvojih prehodnika. Ne 
sumnjam da bi, kao 30 je D h  Braun rekao, 
'Banbidi za Betertana r&ao da je preblag, Be- 
terton bi razoEarao Garika, Gariku se ne bi 
dopao K'h, Kinu Irving, Irvingu Gilgud, a Butu 

Barimur'. 

Tu negde p o ~ j e  upozorenje Diona Brauna o 
'ponaBanjul: ,Za glumce se kaie da su dobri 
glumci ako izgledaju kao da w$te ne glume'. 
,.Diviti se njihovam dzvodenju kao obliku urnet- 
nosti koja prlkriva metnost  je jedna stwar. Ali, 
napraviti grelku i njihovu gLmu zameni+i za 
'ne-glumu', hvaliti ih upravo zbog toga, ne samo 
da je uvredljivo sa glumca, veC i krajnje mpo- 
Stmo prema njemu. Najlepge &to mogu da nam 
daruju je vera da ano ito rade - rade s r z -  
logom, da znaju Sta rade, i zato nikakvo ogle- 
dalo koje je postavljeno igpod prirode ne m&e 

da zameni samu prirodu". 

Diordi Bernard So je to isto rekao, s m o  malo 
saietije: Om T;to jedan glumac me m e  da wadi 

je da postane lienost umesto da je igra. 

PonaSanje u svom najboljem vidu je vrda 
umetnosti koja griikriva umetnost. Eklvard 
Dmitrik, sjajni reditelj koji je mnogim glum- 
oima pomogao u stvaranju ajihovih uloga, kaie: 
Ako g l m a c  nije do ikraja savladao tehniku 
prirodnosti, mi i m a m  obiEaj da kaiamo da je 
'preigrao'; a kada usavrSi t u  tehniku ani ka- 

iemo da igra samag sebe.. . 
Koncentrisani pritisak radija, ltampe i filma 
koji modernom Eoveku sugerira kako je 'srehi' 
ekstrovert kome se svi dive, moie, po svoj 
prilici, da izazove i&o taka oabiljne frustracije 
kao Sto je to d h i o ,  poEetkom ovog veka, sas- 
vim supmtni, pokret puritanaca ka introverciji. 
Sva sreka, ve6 ia  ljudi je iPnedu ove dve k a j -  
nosti, izmedu htroverhosti i ekstroventnmti. 
Puritanci su svajevreanemo stvarali (psiham kraz 
parole , h o  'Cuvej svoju duSu'. Zar neCe slitan 
- negativan efekat da izazve uporne poruke 
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kao: 'NasmeSite se, molim. Bar svet nije pre- 
krasan?' A svet oko nas.. . pa, i nije baS tako 
prekrasan. Razlog za ovu mstu gritiska ne tre- 
ba daleko traiiti. Veseljacima je za bekstvo iz 
realnosti pa t r sho  pivo. Vise piva, viSe friii- 
dera u kojima Ce da se hladi, vik  kamima koji 
Ce da &a prevoze, viSe toaleta u kojima Ce da 

zavrgi. Trgov~ina cveta. 

PonaSanje je sluga ovakve idealizacije jer Eimi 
da ono &to je laZno izgleda kao istinito, da ono 
Sto je veStaEko izgleda kao pravo. PonarSanje 
je oblik glume bez koga bi drugorazredni glum- 

ci ~bili izgubljeni. 

Da li je teSko glumitti? Sta je to? Kakva mu je 
svrha? 

Za mene gluma je i pondanje i interpretacija. 
Razlika izmedu ponaSanja i glume je razlika 
izmedu prve violine i Menjuhina, izmedu Ben 
Dionsona i Sekspira. Spoeobnost da se verno 
preslikava je verovatno potrebni deo slikarevcg 
znanja, ali deo koji ga ne Chi velikim slilkarem. 

Sada Cu pokugati da ufinim aemoguk. Poku- 
SaCu da vam kaiern svoje miSljenje - Eta je 
gluma. A dok ne ~povratim sarnopouzdaaje dria- 
Cu se proraka Soa. 0 Henri Irvingu, koga inace 
nije mnogo voleo, napisao je: Irving apsolutno 
nije nalik ni na koga drugog: ton moie da udah- 
ne plemenihst i vagnost bilo kakvom lupetanju 

k o ~ e  mmo da izgovori na sceni. 

A pesnik Jits je ovako govorio o ulozi Patrika 
Kembela u Bjonnsonovom h m a d u  Van ljudske 
rnoei: 'VaSa gluma ima preciznost i delikatnost 
i jednostavnost jedne um-sti u njenom naj- 
lepSem obliku. ZahvaljujuCi vama, osetio sam 

jedinstvo umetnosti na nov mafin' . . . 
Komentare koje sam citirao aapisali su ljudi 
od ullcusa, gaimetni, kritiEni, s p o b n i  da upo- 
reduju, a ja se usudujem da tvl.dim da se ti 
komemtari adnose na umetnost koja je vSe od 
ponaSanja - umetnost koja ima snagu da izne- 
nadi i uzbudi, umetnost koja ima fimkciju, Zi- 
votnost, i sapsttveni cilj, umetnost koju nije 
uvek lako razumeti, umetnost koju je te&o 
atkriti jer je krajtkotrajna, metmast koja je 
dubako intelektualno i emotivm Skustvo i koje 
suptilno menja duh foveka koji se njom bavi. 

Ako ovo izgleda kao gm'ila nerazmljivih glu- 
posti, predloiio bih svakome ko tako midi da 
malo lsaEeka sa zakljuljkan i pokuk sam da 

formuliSe definiciju. Nije lzrko. 
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Qs&am da 6e prva primedba na ovo Sto s m  
rekao biti: ,Ovi glum& su se posvetili porn- 
r,iStu. Cak i da lpastoji neka vrednost u tim 
glupostha h j e  pokGavaS da abjasng, kako 

je primeniti a a  ekran'? 

Moraan da p r h a m  da, s izuzetkm Caplina, 
nisam video ni jednu ulagv na platnu na koju 
bi to maglo da se primeni. Mada celovi~te uloge 
koje bi potrkrmile anoje tvrdenjie m o w  oa 
platnu ne postoje, svi smo videli delove filmova 
u kojima postaji ,gluma' u svom najwjem ob- 
liku. Glumci i delovi njihovih uloga koje bih 
ovde rnogao da ndbrojim su i od~govor na apSte 
prihvabeno miSljenje da gluma i m  vrednost 
samo na oficijebj ipomrnioi, a u filmovima je 

dobro i ponaSanje. 

Da li gluma pred fi1,mskii kamerama uopSte 
ima vrednosti? 

Meni je sasvim j ano  da dabri glumci nisu 
postojali samo u lpr&losti. Isto mi je tako sa- 
svim jasno da je dobra gluma rebko zabeleiena 
na fihnu. Ali je ipak bila zabeletena. Ako moie 
da se ,uhvati' u delovima, zaSto ne bi mogla da 

postoji i kao cebvito izvodenje. 

A to Sto bude zabeleieno neCe bifti gonaSanje 
v& glusna. 

Na galast, sve je viSe d a d i h  pisaca i reditelja 
duboko impresioniranih s v o j h  ~ i j ~ o r n  i 
njegovom snagom, koji htovremeno - qjihovi 
komentari to ponekad jasno ~pakazuju - buk- 
valno ne znaju kako glumac stvara. Ponos koji 
oni &aju za tsvoj rnedijum je ubedio ljude da 
je doprinos glumca na filmu veoma mali, a 
sva'ko ko bar malo ipoznaje istorau f i h a  m d e  
da oavede dobre filmove u kojiana je doprinos 
glumca minimalm. Medutirn, Einjenica da su 
takvi f ihovi  ~snimljeni, ne daje nam za pravo 
da zakljufimo da ~nikakv-i drugi filmovi ne mo- 
gu da se snime. Ja  verujem da Ce s razvojem 
i rsavevanjem filmske industrije doprinos glumca 

ibiti sve ffinaEajniji. 

U d o b r h  dramama li ~uloge su dobre, d,&re 
ubage dkrivaju dobre glumce. Nema velikih 
uloga bez strasti, a straeti nema bez ubedenja. 
Strast je emativni izraz dubdkog ubedenja. Bez 
ubedenja koje je, ,delimien0 intelehalno, strast 

postaje histerija. 

U ~kcunpllkovanam mehaniznnu studija, pod pri- 
tiskom ogMmuzih troSrkova snimanja, kako atvari 
danas stoje nemoguCe je odvojiti vreme za 
$lumu. Pondanje, ako ga glumac gadinam 
uprahjava, postaje njegov jedini naein izraia- 
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vanja, tehnika u koju 6e lakSe ,ukljuPuje' i iz 
koje se ,iskljufuje' nego 30 bi mogao da se 
bavi glumom lwja uvek mora da pruZi ono &J 

Vilijem %let zove ,utisafk prvog puta'. Medu- 
tim, ako se dabro shvati razlika izmedu glume 
i panaganja, verujem da Ce usavdena tehnika 
kamere pomdi da gtuma ipostane vrednija Prom- 

ponenta filma. 

Ono Sto najviSe smeta razvoju glume na filmu 
leii u Einjenici da je film ,star1 samo Cetrdeset 
godina, tako da pisci, kamerrnani, reditelji jog 
uvek atkrivaju lnove stvari u vezi s ovim me- 
dijumcom. Vremenom Ce se i to resiti rnada, to 

sada pririnjava dosta teSkofa glumcima. 

Glumce Eesto pitaju: Zar vam razni trikovi fo- 
tografije, montafe, kamere, scenarija, ne p- 
maiu u stvaranju uloge? Oalgovor je pozitivan. 
Medwtim, ne treba zaborav3t.i da p d j i  raz- 
lika izmedu pomCi 'koja se  @a g l m c u  i eli- 
minacije glumca. Pronalazak traktora je bio 
velika porno6 plugu - i,Zbacio ga je iz upotre- 
be. Prilikom snimmja f i lmva  trikovi se Eesto 
koriste, ne da p m g n u  glumcu, vet. da  ga 

zamene. 

Ovo su samo neki od elemenata koji oteiavaju 
glumu na filmu, pa prema tome i olakSavaju 

ponaSanje. 

Velike drame, veli'ke uloge i sjajne predstave 
krasile su, sticajem okolnasti, pozoriSni %vot 
Engleske, sedamnaestog veka. Rlm je qosoban 
za &leko veCe i znatajnije rezultate nego 30 
je za (to svojevremeno bilo sposobno gozoriSte; 
ja otakujem dobra scenarija, sdobre uloge i dobre 
glumce ako, i to je jedno vaino ako joS uvek 
postoje glumci kaji imaju dovoljno snage, znanja 

i iskustva da zaigraju takve uloge." 

Ghma - to je izraz iivota. Nikada neCe moti 
da se  udalji m o g o  ad onoga Ito se u istini 
zbiva. Otuda Ce uvak biti toliko rasprava o glu- 
mi i glumcima, bez obzira a a  li se oni javljaju 

u pozorigtu ili na filmu. 

Knjiga Glumci o glumi je u tom smislu zanirn- 
ljiv, poulian i dragocen doprinos jednom sazna- 
nju koje je, u dobroj meri, vekovima ostalo 

skriveno ,iza izvesne zavese. 

Slranice ove knjige polako uklanjaju tu zavesu 
i p d a a  nam prili'ku da se upmarno sa cmim 
Bto misle, o&aju i govore istinski poslenici 

glmaEke umetnmti. 




