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1.

KRultura je sada ma$a priroda. Nista nije disto,
niko nije neobelezen. Modeli za opisivanje i
analizu kulture uklju¢uju i onoga ko te modele
pravi. ,,Teme” su zato pomerene wvan centra,
pitanja i problemi prelaze akademske granice,
metodi proudavanja povecavaju bogatstvo upo-
rednog izufavanja na osnovu obiija podataka.
Moramo se suprotstaviti posebnim definicijama
u okviru mastavnih programa i koncepata, Stu-
dije kulture su mskovitlan, nepokretan i mesta-
bilan pokreta¢ koji neprestano pomera sve svoje
sudionike. Studije kulture su projekt ¢ije se
ostvarivanje — postizanje potpune celovitosti
kroz fragmentaciju i podeljenost — mnikad ne
okonéava. ,,Nema celine, ona ée tek mastati, je-
dino smo mi tu.”)

1
Univerzitetske studije, medutim, imaju poreklo,
éak iako odbijaju da prihvate svoje polaziste,
Studije kulture pocele su ma predmetima koje
su mnasledile. Ovi predmeti skoro isklju¢ivo spa-
daju u humanisticke i druS$tvene nauke, tako
da na svim mivoima studija kulture ima wm
manjoj, a €esto i u veéoj meri, istorije, sociolo-
gije, knjizevnosti, psihclogije, lingvistike, filo-
zofije, antropologije i mnekih elemenata ekono-
mije. Upadljivo je odsustvo tehnidkih mnauka i
tehnologije. Univerzitetski profesori koji su

* Tony Dunn, The Evolution of Cultural Studies, in: In-
troduction to Contemporary Cultural Studies, Ed. by Da-
vid Punter, Longman, London & New York, 1986.

1) Gertrude Stein, Composition as Explanation (1926); in

Look at Me Now and Here I Am: Writings and Lectures

of Gertrude Stein, 1911—1945, ed. P. Meyerowitz, Penguin

1971, p. 24. Delovi mog eseja prvobitno su objavljeni u ne-

$to drugadijem obliku u Journal of Area Studies, Ne. 8 (je-

sen 1983), ovom prilikom zahvaljujem uredniku na dozvoli
da te delove koristim.
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konecipirali ove studije me samo da misu znali
prirodne mauke, ve¢ su prihvatali usvojenu pa-
radigmu podele kultura/priroda. Subjektivnost
je mogla da iS¢ezne na polju informacija, ali
objektivnost je joS uvek zradila svojom devet-
naestovekovnom aurom ,nauéne istine”. Rad To-
masa Kuna?), Pola Fejerabenda®) i Margaret
Dzejkob?) pokazao je koliko je pogresno odvajati
bilo koji nauéni projekat od njegove kulturne
i istonijske osnove, i kako do prodora nauke
dolazi upravo dejstvom obilja raznolikosti koje
treba da bude osobeni metod kulturnih studija.
Nepostojanje bilo kakve razvijene filozofije nau-
ke u britanskoj kulturi i wekovno svrstavanje
dzentlmena-umetnika iznad zamatlije-naudénika
u sistemu modé u zemlji, kao Sto Martin Viner
dokumentuje’), takode je pojatavalo tu odsut-
nost. Osim nekoliko primera koji obuhvataju
razvoj empirizma i Kraljevskog drusStva u se-
damnaestom wveku, studije kulture se zasnivaju
na isklju¢ivo epistemoloskoj definiciji nauke,
koja potide iz Altiserovog proucavanja Marksa.

Ali dve knjige izdate krajem 50-ih predstavljaju
pokusaj neke vrste transdisciplinarnog prou-
cavanja kulture. U Kulturi siromasnih (The
Uses of Literacy, 1957), Ri¢ard Hogart je tvrdio
da u Britaniji istovremeno postoji nekoliko kul-
tura. Njega su posebno zanimale osobenosti,
kako ih je video, stavovi i odnosi koji su sali-
njavali kulturu radnicke klase. Qblici masovne
zabave, koji su zami§ljeni tako da potpomognu
razvoj kulturno besklasnog drustva, brzo su na-
grizali i komercijalizovali ovu osobenu kulturu
sa mjenim biciklistickim klubovima, pesmama
iz varijetea, sistemom komsijskog pomaganja,
umesnim skepticizmom i wvedrim stoicizmom.
Hogart je posebno usmerio svoju knjiZevnu ana-
lizu ma masovne publikacije — dnevne movine
i porodiéne ¢asopise — ali bio je svestan da su
mu, da bi konceptualizovao razlid¢ite kulture,
potrebne i tehnike antropologa i sociologa. U
predgovoru on kaze da nije re¢ o strucnoj ama-
lizi alli tvedi da je ovaj dvojni pristup meop-
hodan da bi se dstakao tako meponovljiv (i ta-
ko neskolski) predmet kao $to je marodska kul-
tura,

Iz predgovora Kulturi i drudtvu (Culture and
Society, 1958), jasno je da je Rejmond Vilijams
predlagao da se 'kultura vrlo precizno smesti
u odredeni istorijski period: .,Organizacioni prin-
cip ove knjige je saznanje da se ideja kul-
ture, i sama rteé¢ u svom opStem modernom
*T. S. Kun, Struktura nauénih revolucija, Beograd, No-

lit, 1974
?) Paul Feyerabend, Against Method, New Left Books 1975.

4) Margaret Jacob, The Newtonians and the English Revo-
lution, 1689—1720, Cornell Un'ingarsity Press, Ithaca, N. Y
1976.

5) Martin J. Wiener, English Culture and the Decline of
the Industrial Spirit, 1!850—419%(;,L Cambridge University Press
1981.
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znaenju, pojavila u engleskoj misli u periodu

koji obiéno mazivamo industrijskom revolu-

cijom... Tako ona postaje opis i tumacenje

nase misaone i osecajine reakcije na promene

u engleskom drmstvu od kraja osamnaestog
veka.”%)

Neki od pisaca o kojima se tu raspravijalo —
Arnold, Dikens, Lorens, Eliot — bili bi uklju-
¢eni u svaki konwvencionalni mastavni program
knjizevnosti. Drugi — Berk, Kobert, Toni —
bi na neki nadéin bili pomenuti u svakom kon-
vencionalnom mnastavnom programu istorije. 7a
ostale — Karlajla, Raskina, Morisa — oduvek
se smatralo da ih je memogude Kklasifikovati i
mozda ba§ ponovna Vilijamsova pozitivna pro-
cena ovih velikih, svestranih wviktorijanaca daje
najbolji rani model koji pokazuje kakve bi
trebalo da budu umiverzitetske studije kulture.
Za razliku od Hogarta, Vilijams je odbacio
ideju o isklju¢ivo klasno usmerenim kulturama,
a bio je narodito skeptican kada je u pitanju
posebna kultura radnié¢ke klase: , Tradicionalna
popularma kultura Engleske bila je, ako ne
uniStena, onda bar rasparana 1 oslabljena
poremecajima koje je nacdinila industrijska re-
volucija. Ono §to je ostalo i ono §to je stvo-
reno u mnovim wuslovima koli¢inski je malo i
usko po rasponu. To zahteva poStovanje ali
ni u kom smislu mije alternativna kultura”.?y
On je priznavao da je burZzoasku kulturu ba-
zidno wusmeravala individualisticka ideja” a
kulturu radni¢ke klase ,kolektivna ideja”. Mea-
dutim, nakon istorijske amnalize, zakljuéio je:
., U mnaSoj kulturi kao celini, istovremeno op-
stojavaju interakcija izmedu ova dva naéina
zZivota, ali i jedna oblast za koju je osnovano
reé¢i da im je zajednicka ili da predstavija
njihovu zajednidku osnovu”.®) On se zalaZze za
razvoj kEajednic¢ke kulture, za suptilno me-
dusobno dejstvo starih formi i viziju noveg
socijalistitkog ¢oveka. Cin stvaranja kulture
mora, dakle, biti otvoren i istrazivadki. ,Kul-
tura je, dok je Zivimo, uvek delimi¢no nepoz-
nata, delimitno neshvaéena.”?)

Jasni tragovi ova dva pristupa se jo§ uvek
vide u studijama kulture, na razli¢itim nivo-
ima, od Sezdesetih godina. Centar za savremene
studije kulture, koji je Hogart osnovao zajedno
sa Stjuartom Holom 1964. godine, pod okriljenr
odseka za engleski jezik i kmjiZzevnost Birmin-
genskog wmmiverziteta u velikoj meri je nasta-
vio i razradio Hogartovu amalizu, sa mnogo
viSe politickog stanovista., Dok je Hogart d&ez-

?) Raymond Williams, Culturemand Society, Penguin 1971,
p. 1.

7) Williams, p. 307.
8) Williams, p. 311.
#) Williams, p. 320.
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njivo gledao ma kulturu za koju je osecao da
veé¢ palako nestaje, Centar je ispoljavao agre-
sivnu nadu da ¢ée ona pruZiti otpor i prilagoditi
se naletu masovne komercijalizacije. U tom pe-
riodu je zapocela — a mnogi kursevi studija
kulture su to sledili — odluéna politizacija
kulture. Postdiplomski rad, na primer, o kulturi
mladih sredinom 1970-ih uveo je posrednic¢ki
termin ,,subkultura” da bi razlikovao kulturu
mladih od kulture njihovih roditelja. Ali sve
S$to je Otpor kroz rituale (Resistance through Ri-
tuals, naslov nagovesStava simbolitno kao masku
za politicko, objavljen 1976, uspeo da wuradi,
jeste da uodi razliku izmedu nekoliko klasno
definisanih kultura mladih i da od klase wudini
kategoriju koja c¢e odredivati sva proucavanja
ove oblasti, za razliku od ameriékih teorija
o omladini ‘kao privremenoj ,generacijskoj” ka-
tegoriji ili zasebmoj klasi. Tako su tedsi, modsi,
pankeri i afarijanci kao kostimirane enklave
predstavljeni kao primeri suprotstavljenih al-
ternativa. Nedavno je Centar (CSSK) prvi put
ponudio kurs u okviru studija komunikacija
i kulturnih studija, kao deo kombinovanih spe-
cijalistickih studija. U uvodu se razlikuje me-
dijsko tumacenje sveta od nad¢ina kako ga drus-
tvene grupe shvataju. Razli¢ite grupe ga razli-
¢ito shvataju, a drustvena klasa ¢&ini osnov
ovih razlika, Karakteristicno je da je na drugoj
godini maglasak ma ,teoniji i politici kulture” i
»Zivim oblicima kulture koji se sti¢u iz svako-
dnevnog iskustva wu odredenim ; ustanovama,
poc¢ev od &kole i radnog mesta”. Sada pol i
rasa, pored klase, postaju odredujuéi pojmovi
i upravo ove tri druStvemo-polititke kategorije
H»StrukturiSsu  kulturu”. Kurs u okviru ,studija
kulture mna Politehnici u Midlseksu, iako je
manje sveobuhvatan jer je planiran kao pro-
gram za zavrdnu godinu specijalizacijskih stu-
dija za studente koji weé¢ imaju diplomu vieg
obrazovanja ili odgovarajuée kvalifikacije, na-
glaSava slicne teme. Medu temama koje taj
kurs nudi nalaze se: ,Kultura radnicke klase
i njeno raspadanje”, gde se proucavaju razlike
izmedu nize kulture, ‘visoke Kkulture, pobu-
larne kulture i masovne kulture; ,Kulturni pro-
ces”, gde je ,svakodnevni Zivot”, sa posebnim
osvrtom na rad, pol i rasu, osnov za konstruisa-
nje kulturnih znacenja; i .,Proizvodnja i potros-
nja kulture” gde se razmatra pop-muzika, filmo-
vi i reklame i objasnjavaju kulturni fenomeni
ne pomoc¢u politike ve¢ u okviru pristupa njoj
bliske politicke ekonomije. Jedan od izbornih
smerova studija kulture u okviru studija kla-
si¢nih nauka mna Politehnici u Bristolu — , Kul-
tura, demokratija 4 druStve” — proucava ,,Do-
litiku kulture” i put Rejmonda Vilijamsa polev
od ranog perioda bavljenja demokratskom teo-
nijom kulture, pa do bavljenja marksizmom od
1970-ih madalje, kao i njegovu amnalizu poli-
ticke uloge kulture u klasnim drustvima. Tro-
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godisnji kurs na Politehnici m Portsmutu, prvi
u zemlji (1975), tokom prve godine razmatra kla-
su uglavnom kao sociolo$ki pojam, a onda prati
njene istorijske mamifestacije i promene kroz
niz istorijsko-knjizevnih studija devetnaestog
veka (pod mazivom ,Kultura i drustvo”) od
,zemljisnog interesa” s poletka devetnaestog
veka, preko cCartizma (njegove politike i poe-
zije) do nastanka i koriS¢enja dokolice radnicke
klase krajem veka. Kao i na studijama kulture
na Politehnici Severoistoénog Londona, nastavni
program na Politehnici u Postmutu jo§ od
samog podetka kursa istorijski odreduje kulturu:
kroz dva kursa o sedamnaestom veku, od kojih
je jedan o ,Kmjizevnosti i misdljenju”, a drugi
o dominantnim temama i problemima (glavni
je klasna priroda engleske revolucije) u drus-
tvenoj istoriji tog perioda. MeSavina, recimo,
Bekona, Kristofera Hila, Roéestera, Hobsa, Lo-
rensa Stouna, Kita Tomasa i Loka osmisljena
je tako da obuéi studente za wmazlidite pristupe
koje su knjizevnost, istorija i filozofija stvorile,
svaka za sebe u ovom presudnom prelaznom
periodu od srednjovekovnog ka modernom svotu.
Na drugoj godini svaki student bira jedan od
dva smera koji traju do kraja treée godine.
Prvi je ,Popularne knjiZzevne forme”, prouca-
vanje filmova, Ijubavnih romama i trilera. Dru-
gi je ,,Sociologija masovnih medija’, ¢ija teorija
obuhvata analizu sadrZaja upotrebe i 'modela
uzitka kao i modela proisteklih iz sermiotike.
Na treéoj godini proufavanje primera sluéaja
omiladinske kulture nudi ,generacijski” i ,klas-
ni” model i testira ih suprotstavljanjem dvama
istorijskim periodima: Rusiji na pocetku dva-
desetog veka i maju—junu 1968. u Francuskoj.

2.

Hogart i Vilijams obavili su majveéi deo posla
na polju obrazovanja odraslih. Sloboda od tra-
dicionalno ograni¢enih akademskih disciplina
omogudila im je da putem protivstavljanja ucéine
vidljivom jednu inaée nevidljivu kulturnu sre-
dinu. Ali tek 60-ih i 70~-ih polje koje prouda-
vaju studije kulture dobija institucionalni oblik
kroz rad na diplomskim i postdiplomskim stu-
dijama. Od posebnog znadaja su dva momenta.
Prvi je Vilsonova wvlada od 1964—66, koja je
relativno poveéala broj mesta na prvostepenom
univerzitetskom obrazovanju — Sto se mastavilo
osnivanjem politehnikuma 1968. — zadovolja-
vajuéi na taj nacin rastuée potrebe humanis-
tickih i druStvenih mauka kao i ,,¢istih” i pri-
menjenih mauka. Izuzetan uspeh koji je postigla
Dzeni Li, kao ministar za umetnost, dobivsi
znatno poveéanu movéanu pomoé¢ za umetnost
od ministarstva finansija, bio je vazna komple-
mentarna akecija u oblasti vladine politike,
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Godine 1961—62. u Engleskoj i Velsu bilo je
113.000 studenata i postdiplomaca na univer-
zitetima. 1965/66. bilo ih je 169.000. Veé 1968/69.
taj broj je iznosio 211.000. U toj deceniji- broj
se praktitno udvostrucio. Apsolutno gledano,
ucesSée po godistima nije se mnogo izmenilo.
Procenat onih koji su se zaposlili odmah posle
srednje §kole iznosio je 84% 1960,61. g. a 77,3%e
1969, g. U poredenju sa Francuskom, Nemac¢kom
i Italijom ukupan broj studenata bio je izra-
zito mali. Ali relativno gledano, povedéanje je
sigurno bilo veliko. A od 1968. do kraja %0-ih
mora se dodati broj studenata koji su pohadali
diplomske kurseve ma politehnici i koledzima
za viSe obrazovanje, kao i blagi porast stude-
nata na univerzitetima. Do kraja 60-ih izbrisana
je razlika izmedu ,.studenta univerziteta” i ,stu-
denta politehnikuma”. Govori laburista, kao i
kasniji govori konzervativaca objasnjavali su
potrebu za poveéanjem broja nauéno i tehno-
loSki obrazovanih, i do tog povecanja je sigurno
i do$lo. DoSlo je, medutim, do istovremenog,
mada numernicki manje izrazenog, povecanja
broja studenata mna kursevima humanisti¢kih i
drustvenih nauka. Ovo su verovatno obezbedili
humanistidki orijentisani liberali iz vladajuce
elite i livisti¢ki*) orijentisani gimnazijski pro-
fesori kao i oni koji su pripadali druStvenim
navkama i fdstovremeno zauzimali polozZaje u
politickim  komitetima  Laburisticke partije
(Abel Smit, Taunsend, Titmus). Ista pojava uo-
dava se i u povedanju broja politehnikuma od
kraja 1960-ih. Ali ovde su movi diplomski kur-
sevi Cesto otvarani u isto vreme kad i odseci
ili §kole u okviru kojih su se nalazili i sa mno-
go ograniCenijim finansijskim sredstvima od onih
kojima su wraspolagali univerziteti. Nastavnic-
ki timovi koji predaju na viSe odseka su bili,
i jo§ uvek jesu ohrabrivani i neophodni ma
politehnikumima. Oblasti kao §to su mediji
i popularmna kultura zamisljeni su jo§ na sa-
mom pocetku kao sustinski delovi polja studija
kulture, a me kao povremeni dodaci dvopred-
metnim studijama &koncentrisanim na istoriju
i knjizevnost. Ispitivanje strukture i sadrZaja
svih kurseva, koje CNAA sprovodi svakih
pet godina, zahtevalo je idejnu samosvest o
akademskim ciljevima i dostignuéima, koju uni-
verziteti nikad nisu bili primorani da razviju.
Strogost u pogledu odredivanja programa bilo
je ono &to su mmnogi profesori ma kursevima
studija kulture smatrali nedostatkom vlastitog
obrazovanja. Tako evoluciju studija kulture
kanakteriSe usvajanje Sirokog raspona socijal-
he teorije i teorije kulture.

* F. R. Leavis — zasniva& studija engleskog jezika i
literature kao studija kulture, ogledala engleskog
drustva.
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Drugi vazan momenat je izazov koji su posto-
jeéem politickom poretku uputili u Evropi kao
celini studenti i radnici u meproizvodnim i pro-
izvodnim zanimanjima ,,iz baze”, od 1963. do
ranih 70-ih. Upravo ovaj izazov — kao i u
srednjeviktorijanskoj Engleskoj Arnolda, Ras-
kina i Karlajna — istice ,kulturu”, kao i
,demokratiju”, ,prava”, ,klasu” i ,drzavu” kao
pojmove koji se osporavaju. Sa sloganima o
samoupravljanju i radnitkoj kontroli, i sa ciljeny
da prevazidu otudenost momopolistickog kapi-
talizma ovi pokreti nisu uspeli na politickom
nivou. Ostaje drzava u Francuskoj, Italiji, Ne-
madkoj i Britaniji, kao i demohri§éanske, so-
cijaldemokratske 1 komunisticke mpartije, blo-
kovi tredjuniona, mejednakosti klasne strukture
i otudene veéine zaposlenih u najamnim i na-
megteni¢kim zanimanjima. Sada$nja socijalis-
ticka administracija u Francuskoj uvela je ,sa-
moupravljanje” u svoj re¢nik kao naslede iz
1968. preko Ujedinjene socijalistitke partije
(USP) Migela Rokara, ali izgleda da njene
pokusSaje da modernizuje reformu sprefavaju
kombinovane unutra$nje i spoljasnje finansijsike
sile slitne onima na koje je naifla i Vilsonova
vlada, Ono $to predstavlja jo§ uvek Zivo nas-
lede iz 1968. jeste spoj kulturalisti¢kog sa kon-
vencionalnim politickim diskursom. Xod Ho-
garta je jo§ uvek postojao jaz izmedu njegovog
objasnjenja hobija i obi¢aja radnic¢ke klase i
struktura polititke i finansijske modéi koje ih
omogucavaju dili odobravaju. Za marksisti¢kog
sociologa kao $to je Anri Lefevr, razdvojenosti
nema. Za njega je le quotidien (svakodnevni
zivot) ,oblast me-radnih odnosa u miljeu otu-
denja koje karakteri$éu fetiSizam robe i neza-
dovoljstvo”.1%) Ovo je tema filma Zan-Lik Go-
dara ,,Dve-tni stvari koje znam o mjoj’ (1966).
Ideje ranog Marksa — Kkoje toliko prezire Al-
tiser, francuski intelektualac odabran za kur-
seve 70-th — su upravo te koje Lefevr smatra
najmoénijim orudem za obja$njenje pohlepnog
prihvatanja amernickog potroSatkog nadina Zi-.
vota u posleratnoj Francuskoj. Lefevr je bio
profesor sociologije u Nanteru, uéitelj mmnogih
studenata koji su sacinjavali pokret 22. marta,
vodedu grupu u studentskim nemirima u maju—
junu 1968. Lefevr je do tada napustio svoj
stav ostrog suprotstavljanja sartrovskom egzi-
stencijalizmu koji je zastupao 40-ih. On je po-
drzavao akcije Danijel Kon-Bendita i njegovih
istomiSljenika i smatrao je da njihov protest
nije samo politicki (zahtevi za boljim uslovima
uéenja, da studenti imaju wuticaj ma razdeobu
moéi u instituciji, da se pobolj$aju izgledi za
zapoS$ljavanje u neproizvodnim zanimanjima). On

) Arthur Hirsch, The French Left: A History and aw
Overview, Black Rose Books, Montreal 1982, p. 101.
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je bio, takode, i pre svega, kulturni. ,,Ospora-

vanje je sveobuhvatno, potpuno odbacivanje

dozivljenih 1ili pretpostavljenih formi otu-
denja”.1t)

‘Tako je otudenje bilo centralna i dominantna
ideja koju je trebalo materijalizovati i ukinuti
pomodéu ,,slobode” u maju—junu 1968, kao Sto
je to bila glavna ideja koju je trebalo mate-
rijalizovati i ukinuti u Marksovim Ekonomsko-
-filozofskim rukopisima (1844) kao i kroz Sart-
rovo filozofsko i umetni¢ko delo. Studenti koji
su zauzeli Sorbonu i Odeon zZeleli su da ¢uju
upravo Sartra, a ne Fukoa ili Levi-Strosa. Anti-
humanizam strukturalista nije zahvatio deset
miliona 1judi koji su objavljivali svoje aktivno
prisustvo u svetu. Prvenstveno kulturni znaéaj
dogadaja (les évémnements) dalje su naglaSavali
situacionisti iz Strasbura, Nanta i Pariza, za
koje je oslobodeni govor bio prvi ¢in kulturne
revolucije protiv potrofatkog druftva. Veéina
duhovitih slogana na zidovima Pamiza poticala
je iz publikacija situacionista, koje su veé ne-
koliko godina kruzile medu studentima. Izra-
Zeno jezikom strukturalista, oni su potvrdivali
da je Sosirova parole kreativnija od langue.
Bili su u pravu. Kao 5to je Alen Ginsberg pri-
metio — u okolnostima jednog drugog gradan-
skog rata — sukob je bio isto toliko zbog jezika
koliko i zbog tela:

Ajken republikanac na radiju 60.000 Vojnika
Severnog Vijetnama se infiltriralo ali preko
250.000 NaoruZanih ljudi JuZnog Vijetnama

Na$§ mneprijatelj.
Nije Hanoj ma$§ neprijatelj
Nije Kina ma$ neprijatelj
Vijet Kong!

Maknamara je mapravio ,lofu procenu’
,LoSu Procenu’ ponovise novinari u horu?
Da, samo Los$u Procenu, 1962.

,8.000 amerit¢kih vojnika kontrolise
Situaciju’ ...

Kazite ovako preko radija
KazZite ovako ma telewvizijskom jeziku
Upotrebite reéi
jezik, jezik:

1) Quoted from Henni Lefebre, The Explosion (1969), in
Hirsch, p. 147.
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,Lo$a procena’
Kazite ovako u novinskim naslovima .
Omaha Vorld Herald — Rask kaZe da je grubost'
neophodna za mir '
Kazite ovako
Linkoln Nebraska morning star —
Vijetnamski rat donosi prosperitet
Kazite ovako
Rekao je Makmamara, govoreéi jezikom
Potvrdio je Maksvel Tejlor
General, savetnik u Beloj kuéi

Vijetkonski gubici iznose tri pet nula nula
meseéno . . .12)

Stavljanje zatvorenog politickog kliSea u pesmu
otvorene strukture je moéna tehmika raskrin-
kavanja verbalne tiranije. Ali, kako Artur Hir$
ukratko kaze: ,,Maj je bio mrevolucija svesti
bez revolucije stmikture, kulturna revolucija
bez polititke wmevolucije”.’®) Bez podrike FKP
(Francuske komunisti¢ke partije), koja je napala
studente od samog pocetka, nije bilo nade da
¢e se izvesti uspe$na kulturna revolucija, Mas$ta
na vlasti bila je nezamisliva za staljinisti¢ke
militante i klatno se vratilo nazad antihuma-
nizmu Altisera i maoista, koji nikakav ¢&in
oslobodenja mnisu mogli zamisliti van okvira
partije.

3.

Godine 1962, Peri Anderson (Perry Anderson)
je izabran za urednika dasopisa New Left
Review (NLR) koji od tada (i njegova kasnija
izdavatka preduzeéa New Left Books i Verso
Books) postaje glavni mostobran izmedu en-
gleskih levih intelektualaca i evropskog mark-
sizma i marksizma Treéeg sveta. Kada su se
1968. i britanski studenti suprotstavili univer-
zitetskim vlastima nizom politickih zahteva,
ovaj cCasopis je Stampao njihove manifeste i
komentare i davao im publicitet. UredniStvo je
smatralo da ¢ée se dogadaji iz Francuske pono-

i) Allen Ginsberg, Wichita Vortex Sutra (1966), in Planet
News 1961—67, City Lights Books, San Francisco 1968.

) Hirsch, p. 148.
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viti u Britaniji. Vrhunac. ovih nadanja bio je
osnivanje Federacije revolucionarnih socijalis-
ti¢kih studenata (FRSS) u maju 1968, pri LSE,
posto su Kon-Bendit i druge studentske vode
iz Framcuske, Italije i Nemadke opisali svoja
iskustva. New Left Review je objavila mamnifest
u celini i podrzala njihove zahteve. Medu njima
su bili i sledecéi: ,,Sva vlast Generalnoj skup-
Stini” i podrSka ,Radnié¢kom pokretu i ukidanju
kapitalizma i imperijalizma”, Najradikalniji
predlog bio je da univerziteti postanu ,,Crvene
baze”, ostrva revolucionarne prakse u moru
birokratske kontrole. MozZe se primetiti da su
svi ovi zahtevi pre svega politicki. Postoje ne-
ki mnagovedtaji kulturnog otudenja — tvrdnja
da je visoko obrazovanje bazitna industrija za
proizvodnju sluzbenika duha, ili da ,,Crvene ba-
ze” treba da budu liberterske komune — ali
oni su podvedeni pod opstu politicku prirodu
zahteva. Manifest FRSS je zaista precizan rezime
ve€ine studentskih zahteva tog vremena, najpre
politi¢kih, pa zatim i kulturnih, Obrnut redo-
sled imaju samo dokumenti prikupljeni tokom
studentske okupacije Koledza Umetnosti u Horn-
siju (,Dogadaj u Hornsiju”, 1969). ,Studentska
pobuna je prvenstveno kulturna pobuna u fi-
2i¢koj formi”. Umetnici su to, kao i obi¢no,
dobro razumeli. Kad se pogleda unazad izgleda
da je studentska orijentacija bila, mnogo vise
mego u Francuskoj, prvenstveno politicka, a
da su pitanja kulture pominjana wuglavnom u
kontekstu kontrakulturnih hipija, koji su bili
jos jedna pojava uvezena iz Amerike. Naravno,
nema nikakvih dokaza o mastojanju da se po-
moéu ,,Crvenih baza” saduva kultura radnié-
kog fudbala i jeftinih izleta autobusom.

7
U julsko-avgustovskom broju New Left Review,
Anderson je objavio dug esej pod naslovom
,Komponente nacionalne kulture”. To je nacrt
nastavnog programa kurseva na studijama kul-
ture za narednu deceniju. Njegova teza bila je
da engleski intelektualni Zivot pati od nedostata-
ka klasi¢ne sociologije i razvijenog marksizma.
Nije, dakle, bilo koncepata neophodnih da bi se
izgradila revolucionarna klasna svest. Ove stva-
ri bile su mnogo bolje uredene u drugim zem-
ljama. Radikalna kritika kulture tako nije lo-
cirana na odseke za filozofiju i sociologiju, veé
na odseke za engleski jezik i knjiZevnost. Do
ovoga je do§lo zahvaljujuéi pionirskim naporima
F. R. Livisa u KembridZzu i Casopisu Scrutiny
Giji je on bio osnivac i jedan od urednika tokom
dvadeset jedne godine, od 1932, do 1953. Po
Andersonu. medutim, knjizevnost i umetnost
ucpste, ,bave se Covekom i dru$tvom ali nam
ne daju pojmove o njima’.¥) Naravno, Livis,

1) Perry Anderson, Oomponents of the National Culture,
New Left Review, Ne. 50 -(1968), pp. 5—6.
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koji je uvek odbijao da filozofski i politicki de-
finiSe svoje pozicije, izjavio je da pojmovi ne
mogu da objasne umetni¢ko delo i izrazio je
zestok prezir prema ,sociologiji knjizevnosti”.
Sto se tite marksizma, njegova - materijalis-
tidka osnova ga je udinila neopozivim sauces-
nikom koji je Zeleo da prevazide, i svela umet-
ni¢ko delo na mastovito predstavljanje ekonom-
skih i drustvenih snaga. Ideologija ‘je bila naj-
manje zanimljiv aspekt dela i bilo je najlakse
uoditi je u drugorazrednoj knjpiZzevnosti, popu-
larnoj prozi. Ali Amnderson je morao da prizna
da su Livis i njegove kolege sami doveli u
pitanje kulturu vladajuée klase i da je on u
svojim tekstovima o knjizevnosti i druStvu is-
poljio dosledno i osnovano neprijateljstvo pre-
ma ljudima koji su se malazili u centrima kul-
turne mo¢i metropola. Njegova vizija tehno-
losko-bentamovskog drustva bila je nepobitno
potvrdena razvojem potroSatkog drustva ma-
sovnih medija. Takode je nepobitno da prva,
gore opisana struja studija kulture, linija Ho-
gart/Vilijams/Hol, potiée iz Livisovog izvora.
Ova ftrojica imaju diplomu engleskog jezika i
knjizevnosti, i do 1969. :Kultura siroma3nih
(The Uses of Literacy), Kultura i drultvo i
Duga revolucija (1960), i birmingemski Centar
za studije savremene kulture (CSSK) predstav-
ljali su jedini novi, uporni izazov znacenjima
britanske kulture u svetu obrazovanja. Tokom
70-ih moZe se primetiti postepeno stapanje ova
dva pristupa — livisti¢kog i marksisti¢ko-struk-
turalistickog — a onda je drugi nadvladao prvi.
Marksizam i knjiZevnost (1977) Rejmonda Vili-
jamsa precizno ilustruje tok ovog procesa. On
prati razvoj ,estetskog” kao posebne kategorije
s kraja osamnaestog veka. lako je ono upo-
trebljeno kao protest protiv sve vedeg pretva-
ranja svih proizvoda i odnosa u robu u tom
drustvu, ono je definitivno komponenta bur-
Zoaskog drustva, jer prikriva é¢injenicu da je i
umetnost jedna vrsta rada. Vilijams priznaje
da lepota umetnosti izaziva osecéaj fizickog za-
dovoljstva u posmatracu, ali estetska katego-
rija je ,saucCesnik drustva koje namerno vr§i
podelu”.’%) Estetika moZe da opiSe ,neke nepro-
menljive kombinacije elemenata” izazvane u
subjektu koji opazZa, ali ona ne moze da opiSe
,wzatupljujuée, uspavljujuée, harmoniéno, nad-
mocéno”.1%) Ova izveitacena stilska figura otkriva
Vilijamsovu srdzbu koja potite otuda §to je
on na sredokradi izmedu sociologa u koga po-
kuSava da se pretvori i knjiZevnog kriti¢ara za
koga se Skolovao. Zakomnita kolebanja i kvali-
fikacije u Kulturi i drustvu u ovoj su knjizi
samo taktika da se predupredi napad kriti¢ara
sa bilo koje strane, desne estetiCarske ili leve
sociolo$ke. Vilijams je dozvolio da bude za-
15) Williams, Marxism and Literature, Oxford University
Press 1971, p. 156.

16) Williams, Marxism and Literature, p. 156.
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- teCen, a inkvizitorski intervjui u Politici i pis-
mima (1979) pokazuju ko su bili teroristi koji
st to uéinili. Marksizam i knjifevnost je losa
knjiga jer je prevrtljiva, ali njene dvosmislice
su tipiéne za ¢itav jedan zanr pisanja o umet-
nosti i drudtvy, ili za same kulturme studije,
od ranih 70-ih., Kao da su Altiser, Gramsi i
Lukaé morali da budu prozvani da bi izmenili
odbojni stav Livisa i Casopisa Scrutiny ili da
bi ma mivou teorije nastavili bitke izgubljene
u politickoj praksi krajemn 60-ih. U delu Pro-
fesori, pisci, slavne liénosti, Bezis Debre pri-
meduje: ,Casopis je izomorfan sa odvojenim
poljima esteticke avangarde, akademskih prou-
¢avanja i polititkog delanja, i sve #h spaja.”1%)
New Left Review je svakako unapredila, i da-
lje unapreduje, prva dva polja. Ono S§to je
nedostajalo ¢asopisu i mmnogim mnjegovim ¢éi-
taocima u periodu posle 1968. bila je bilo kakva
opipljiva veza sa treéim. Politicke borbe vodene
70-ih bile su samo takve, politicke. Vodene su
u okviru tradicionalne politi¢ke partije i sin-
dikata, c¢iji je domimantni diskurs bio ekonom-
ski a ne kulturmi. Nije ¢ak postojala, kao u
Francuskoj i Italiji jaka komunistidka partija
koja bi spajala polititko i kulturno, i protiv
koje bi se agitovalo i spolja i iznutra. Cak
i oni marksizmi koji su u najveéoj meri me-
hanidki, zadrzavaju neSto od dijalekti¢kog i sa-
mom svojom prirodom § dstorijom obradaju paZ-
nju na svest i nadgradnju. Britanske trockis-
ticke grupe izborile su malo mesta za kulturmu
politiku — tuZznom smréu Pitera SedZvika nestao
je jedan od mnajboljih pisaca ove vrste — ali
nedostajala im je moéna polititka osnova. An-
tiintelektualizam Laburistitke partije i sindikata
opirao se, i jo§ uvek se opire, tvrdnji da su
zakon, wumetnost, novac i seksualnost ¢évorne

ganglije u telu politi¢kog.

4.

Od kraja 40-ih pa nadalje sve ove veze su
ostvarene u pisanju i delanju ali ne u Fran-
cuskoj veé u Americi. Zapanjujuée je da SAD
praktitno mnisu prisutne kao suStinska kom-
ponenta posleratne britanske kulture ni u jed-
nom od kurseva koji su istrazivani radi pisanja
ovog eseja. Glavni uzroei su mozda u ostacima
privrzenosti hladnom ratu prvih prakticara ko-
ji su proucavali kultumu i u kampanji koju
je sprovela New Left Review da bi usmerila
britansku kulturu ka evropskom racionalizmu.
Ali upravo se u ovim osobenim oblastima stu-
dija kulture — medijuma i popularnoj kulturi,
pokazalo da ameridki modeli i praksa imaju
17) Régis Debray, Teachers, Writers, Celebrities (1979), trans.
D. Macey, Verso 1981, p. 72.
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najve¢i uticaj na britansku kulturu. Posleratno
izobilje ocigledno je dovelo do toga da kuca
postane sredi$te koje privlaéi glavnu paznju
medija. Porodica koja ostaje da Zivi zajedno,
zajednicki otplacuje kredit. Komedije situacije
i sapunske opere, u kojima je naglasak na braku
i porodici u okolnostima potrosadkog bogatstva/
siromastva, dramatizovane i harmonizovane 1s-
kljudivo u enterijerima, pocele su da se pri-
kazuju na televiziji u Americi 50-ih, a u Bri-
taniji su se pojavile krajem te decenije, ,Volim
Lusi” (1951), ,,Ulica Koronej$n” (1960), i ,Dik
Van Dajk Sou” (1964) naravno imaju svoje spe-
cifitnosti ali govore istim idiomom. Nedavne
reprize ameri¢kih Sou emisija na Kanalu 4 po-
kazale su koliko su pisci scenarija bili talen-
tovani, Prikazivanje kué¢nih svada pomoéu got-
ske konvencije strave i uzasa, kao u ,,Munste-
rima” (1965), bilo je genijalan potez. Sadasnje
rasprave o politici novih tehnologija videa, sate-
litske i kablovske TV polazi¢ée pre od iskustva
laissez-faire-a Amerike, nego od velikih sistema
drZavnog monopola kontinentalne Evrope. Kon-
formizam perioda od Ajka do Niksona i im-
perijalizam Kenedija i Dzonsona, stvorili su
sopstvenu unutrasnju Kkulturnu opoziciju koja
je Zeljno pracena i prihvaéena najpre u Britaniji
a zatim i na kontinentu. Bit pisci, Elvis Prisli,
holivudski istorijski spektaki, Dzems Din, ¢aso-
pis Mad, Pokret za slobodni govor na Berkliju,
Pokret za gradanska prava, Bob Dilan, Anti-
regrutacioni pokret — ovakve pojave, liénosti
i dogadaji odgovarali su ukusu razli¢itih delova
drustva u Britaniji, a ponekad bi se pojavio
pravi junak koji bi prevazi§ao granice klasnih
kultura (kantri i vestern mwuzika i Dzems Din
su izraziti primeri). Pedesetih godina britanski
imperijalizam, koji je polako mnestajao, izrodio
je svoje sopstvene domace parodije. Engleska
zastava se stalno cepa u dronjke a kolonijalne
ekspedicije se stalno gube, Bladnoka uvek muce
kari i seksualna zZelja u tekstovima Spajka
Miligena (Spike Milligen: Goon Show). Svi bi
se slozili da su ovo bili vrlo popularni Sou
programi na radiju. Iz istog izvora poti¢e i
stoi¢ki radni ¢ovek Hogartove skromne kulture
radni¢ke klase, koga umiStavaju upravo u tre-
nutku setnog slavlja u njegovu <¢ast. Medu tra-
dicionalnim pesmama &koje Hogartova knjiga
zeli da sadéuva od ameri¢kog rok end rola na-
lazi se ,,Staro gvozide”. Godine 1957. ova pesma
u verziji Pitera Selersa bila je jedanaest ne-
delja na top listama i dostigla je sedamnaesto
mesto.’%) Utucen, drhtav ,kokni” glas koji je
peva, glas je ,starog drugara” iz Goon show,
a on je bilo koji Zalostivi nastojnik koji odbija
da pomogne oko kljudeva i soba, ,.Za to misam
plaé¢en”. U nekoliko studija radenih u birmin-
gemskom Centru oplakuje se raspad radnitke

) See Jo and Time Rice, Paul Gambaccini, Mike Read.
Guiness Book of British Hit Singles 4, 3rd edn., Guin-
ness Superlatives 1981.
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porodice i zdjednice u londomskom Ist Endu, kao
posledice ekstenzivnog ponovnog razvoja od
ranih 60-ih pa madalje. Harold Pinter mpotite
iz jevrejske radmicke Kklase Ist Enda. Ono 5to
ubica Goldberg kaZe u njegovom delu Roden-
danska zabava (The Birthday Party, 1958) o
pristojnosti i -podtovanju: ,,Citavog Zivota go-
vorim. jedno isto. OStrije, oS$trije igraj igru.
Budi ponos svom ocu i majci. Sve po redu...
Sta misli§, da sam postac ovo o jesam? Ne!
Sedeo sam tamo gde su mi rekli. Budno sam
pazio. Skola? Ne pominji mi Skolu. Bio sam
najbolji- u svim predmetima.’®) — sve to baca
zlokoban veo ma ono S§to su Hogart i Vesker
pobozno postovali. A radnic¢ka porodica koja je
pravo gnezdo otrovnica u ,,Povratku kucéi” (The
Homeback, 1965), samo nas podseéa da su bra-
éa Krej bili majpoznatiji primer prosirene po-
rodice u Ist Endu 60-ih.

Hogartovo oplakivanje dZuboksova i mlecnih
restorana urbane Britanije bilo je beskorisno.
Veliki deo nove popularne kulture veé¢ je pos-
tojac i omladina radnicke klase je trosila novac
na njega. Prve dve najbolje ploe 1958, godine
bile su ,Velike vatrene lopte” DZeri Li Lujsa
i ,Zatvorski rok” Elvisa Prislija.?’) Meri Lojd
i mjuzikhol ili radniai koji sluSaju Raskina
kako govori o umetnosti 1 kapitalizmu, bili su
anahronizam u poredenju sa Zestokim gospe-
lom i kantri muzikom sa dalekog juga. U stva-
ri, Mek Donald’s, Dzek Keruek, farmerke i Cak
Beri odavno su preleteli preko granice, dok New
Left Review i dalje dovladi na carinu egzoti¢ne
strukturaliste-marksiste. Britanija, sa svojom
veoma urbanom istorijom industrijskog kapi-
talizma, primala je ameri¢tku kulturu iz sre-
dine dvadesetog veka mnogo bolje nego konti-
nentalna drustva sa jo$ uvek aktivnim seljac¢kim
kulturama. To se najbolje vidi na primeru rok
muzike. Njeno spajamje elektronike i urbanog
bluza zaista ¢ini ,,zvuk grada”?!) i ona se odo-
macila u Liverpuluy, Londonu i Njukaslu ne
naidavii ni ma kakav otpor. Nasuprot tome,
grupe sa kontinenta su uvek zvudale prigu$eno
i imitatorski. Na potetku su morale da se bore
protiv jakih domaé¢ih sistema seljatke i na-
rodne balade, s jedne strane, i preindustrijskih
muzidkih formi zanatlija i gradske sirotinje
s druge strane. Moris Sevalije (koji je imao sta-
riju publiku u Engleskoj) stalno preti da se
umesa u evro-pop. Rok muzika je, naravno, ka-
pitalisti¢dka muzika, Nijagara dubreta sa pone-
kim splavom izuzetnosti, Elvis Kostelo koji roni
bisere u lagunama Barni Maniloua. Izgleda da
je lepota nastala iz prljavstine, redosled koji

) The Brithday Party, Act TII, Methuen 1960.
) See Rlice et al.

tl) Charlie Gillett, The Sound of the City, Souvenir Press
and Sphere 1971.
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odgovara kulturi iskustva, a me mevinosti. Ako
je, dakle, masovno. potrofacko drustvo objekat
kulturne amalize, bilo bi mudro obratiti paZnju
na one koji su, kao Norman Majler, Vilijam
Barous i MarSal Mekluan, izvanredno testirali
njegovo srediSte tokom poslednjih trideset go-
dina i dali mam fragmentarne izvestaje kao
Karlajl i Raskin, Uporedo sa ovakvim nova-
torskim tekstovima pojavile su se i formalnije
akademske studije. Spisak na kome se nalaze
Usamljena gomila (1950) Dejvida Rizmana;
Elita vlasti (1955) Rajta Milsa; Covek organi-
zacije (1956) Vilijama Vajta, Skriveni ubedivafi
(1957) Vansa Pakarda i Postati apsurdan (1960)
Pola Gudmena, predstavlja vrlo vredno socio-
‘lo8ko istrazivanje movih obrazaca rada, slobod-
nog vremena i obrazovanja u gradovima i pred-
gradima.

Supermarketi, pop muzika i Hawaii Five-O
sada wve¢ ¢ine veliki deo kulturnog sveta koji
britanski studenti sasvim dobro poznaju. Sre-
dinom 60-ih Godar ih je nazvao ,,decom Marksa
i koka-kole” a zajedljiva raskrinkavanja popu-
larnih potroSadkih feti$a u njegovim filmovima
snimljenim izmedu 1962. i 1968. isto su toliko
izvanredna wubacivanja &ulturnog u politi¢ko,
i obrnuto, koliko i Makluanova Mehani¢ka ne-
vesta (1951) i Sta traZimo u Vijetnamu? N. Maj-
lera (1967). Ali Godara mnije bilo sramota da
se S$koluje na holivudskim filmovima B-pro-
dukcije kao §to su se Sartr i Simon de Bovoar
ucili na delima Foknera i Dos Pasosa i na
dzezu kasnih 30-ih. Ameridko-francuske avan-
gardne veze uspostavljene su od kada su sim-
bolisti priznali da je Poova Filozofija kompo-
zicije (1946) stvorila metod za pisanje moderne
pesme, koji su prihvatili Stejn i Hemingvej,
shvativSi da se pisanje moderne proze uéi od
kubizma i Flobera. Niko ne Zeli da umanji os-
novne metodoloske razlike koje postoje iz~
medu deduktivne dijalektike Sartra, Fukoa, Ro-
lana Barta ili Zana Bodrijara, i u osnovi em-
pirijskih pristupa Rizmana, Majlera i Mekluana.
Ali svi ovi sintetizatori su se usredsredili na
kulturalizaciju politi¢kog u epohi potrosackog
kapitalizma: ,promena od politicke ekonomije
do drusStva spektakla, u kome se potrebe viSe
ne zadovoljavaju jednostavno objektima veé
sistemima znakova koji ih podrzavaju ili uvode
u igru.”®) Sartr je ¢itav svoj kreativni ZzZivot
posvetio pronalazenju formi pomoé¢u kojih bi
izrazio istorijsku interakeciju izmedu ove dve
pojave. Fuko, stavljajuéi naglasak na povrsinu
i disperziju, ucrtava u mapu granice mo¢i po-
sredstvom ustanova i tela, od srednjeg veka.
Bartovo pisanje poc¢inje duplim fokusom strogo
deduktivnog postupka u delu Nulti stepen pisma
(1953) i Elementi semiologije (1964), i razigranom

7) John Roberts, review of In the Shadow of The Silent
Majorities, City Limits, Ne. 108 (1983), p. 25.
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neobavezno$éu Mitologija (eseji napisani izmedu
1954, i 1956). Ovo su hitra ispitivanja sveta
potro$ac¢a, koja su Mekluan i Pakard u isto vre-
me obavili za Ameriku. Njegova poslednja dela,
a mnarodito Govor Ljubavnika (1977), koriste po-
s.upke otvorenog polja koji su predstavljeni u
delima Paunda i Vilijama Karlosa Vilijamsa od
1910. nadalje. Bodrijarova dijagnoza je mozda
u najveéoj meri pesimisticka, Godine 1973,
u jo$ uvek euforicnom periodu koji je nastu-
pio posle 1968, on je smatrao da je kulturna
aktivnost jedina oblast koja odoleva neumitnim
zakonima politicke ekonomije (upotrebna vred-
nost — prometna vrednost — viSak — profit)?3).
To je bila jedina oblast u kojoj se ljudska
aktivnost mogla opravdati kroz zadovoljstvo,
trofenje i gubitak. Sve ostale aktivnosti kodi-

fikovane su autoreferentnim sistemom — ,oz-
naceno i referentno se sada ukidaju u korist
igre samih oznacitelja” — i Kkrajnji rezultat

je bio sledeéi: ,sistem me obuhvata ni idea-
lizam ni materijalizam ni infrastrukturu ni nad-
gradnju. On nastavlja da funkcioniSe u skladu
sa svojom formom, a ta forma ih nosi sve u
isto vreme; proizvodnju i predstavljanje, znake
i robu, jezik i radnu snagu”.?4) U mjegovim pcs-
lednjim delima prevedenim na engleski, Simu-
lacije (Simulacrum) (1938) i U senci Céutljivih
veéina (In the Shadon of the silent Majorities,
1983), centar je upio marginu, razlike izmedu
stvarnog i imaginarnog jedva se mogu primetiti,
i samo u tradicionalno faSistidkim drzavama
banalnosti i inercije moZe se razviti revolu-
cionara, svest. Drustvo nadzora i spektakla,
unapred optuZivano od strane situacionista iz
60-ih, koji su i sami prihvatili uéenje fenome-
nologa iz 40-ih o opaZanju i posmatranju,
sazreva kod Bordijara. ,Svaki tvoj pokret /Sva-
ki tvoj korak/ Ja éu pratiti” (The Police), Na-
kon medijske pobede Taéerove u junu 1983, ko
mozZe da tvrdi da je Bodrijarov pesimizam pre-
teran? Mase su jo§ jedan put zatrazZile svoju
sopstvenu represiju. Bodrijarove formulacije,
koje su priliéno apstraktne i liSene istorizma,
dopunjavaju Majlerovo detaljno pisanje o poje-
dina¢nim oblicima ameriékog potrosatkog tota-
litarizma, koje je on zapoteo u ¢élancima sakup-
ljenim za Kanibale i hriiéane (Cannibals and
Christians, 1966). Zbog toga ne iznenaduje ¢&i-
njenica da svi engleski prevodi Bodrijara dolaze
od americkih izdavadéa, ,Telos presa” i izdavaéa
koji ima isti naziv kao i €asopis Kolumbijskog
univerziteta, Semiotext(e). To je, takode, bio
izvor za prevode dokumenata i akcija italijan-

#) Najbolji izbor Marksovih spisa za studente kulturnih

studija je u Selected Writings of Karl Marx on Sociology

and Social Philosophy, 2nd edn., eds. T. B. Bottomore

and M. Rubel, Penguin 1963. David McLellan, Marx, Fon-

tana 1975, izlafe swvoje istorijske i filozofske ideje sa izu-
zeitnom jasnoéom.

) Jean Baudrillard, The Mirror of Production, trans. M.
Poster, Telos Press, St Louis, Mo. 1975, p. 143.
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ske grupe Autonomija (Autonomia). Za razliku
od Bodrijara, oni su smatrali da postoji mo-
gucnost ruSenja medija. MreZa alternativnih ra-
dio-stanica u Italiji 70-ih, medu kojima je naj-
poznatiji bio Radio Alice iz Bolonje, utvrdivala
je prave razlike izmedu stvarnog i imaginarnog.
Ali njihova lozinka ,unutra i protiv” pori¢e bilo
kakvo objektivno, andeosko posmatranje poli-
ticke prakse, Tvorac modela se uvek mnalazi u
svom modelu. U jednom intervjuu u Gradskim
granicama (17—23. juna 1983), Bifo, istaknuti
govornik grupe, predlozio je kulturne alterna-
tive od kojih je glavna bila pri¢a. Donedavno:
,» . ..jedina priéa za koju smo znali u Evropi —
bar u Francuskoj, Italiji i Nemackoj — bila ie
politicka pri¢a”. Potrebne su nove price koje
mogu da predloZe alternativne vrednosti za novu
tehniku. ,,Kako da nademo sredstva da drustve-
no vreme, oslobodeno uvodenjem mikroelektro-
nike, uc¢inimo zaista slobodnim vremenom
...Moramo vreme da shvatimo drugaéije —
inade ¢e nam ostati praznina, a ne sloboda...
Problem je izmisliti pri¢e koje povezuju elek-
troniku sa oslobadanjem. To je problem maste
i jezika”. Ali vreme, sloboda i pri¢a su pojmovi
koje sada osporava politicka desnica u istoj meri
kao i levica. Torijevei su povezali slobodu sa
privatno$éu da bi stvorili prostor kroz koji nji-
hove arhaiéne prmi¢e mogu elektronski da pro-
ticu. Da bi se suprotstavio ovom monolitu vradéa
se fenomenolodki projekat, koji je dominirao
1968, a koji je 70~ih bio potéinjen altiserija-
nizmu i maoizmu.

2

Do toga u Britaniji nije nikada dos§lo. Leva in-
teligencija, koja je predvidela da ¢e kultura biti
dugoro¢no tlo za polititku borbu, ali nede imati
vedi uticaj na politicki proces, usmerila je svoju
energiju tokom %70-ih ma politizaciju kulture pu-
tem Casopisa, kurseva, Kknjiga i konferencija.
Neuspeh 1968. i odbrambeni stav koji se razvio
iz izolovanosti, naveli su inteligenciju da za svoje
glavne organizacione pojmove odabere ideolo-
giju i hegemoniju, bilo da ih primenjuje na
drustvenu strukturu ili umetnitko stvaralastvo.
A i ideologija i hegemonija se svrstavaju pod
pojmove ogranitavanja i kontrole, Oba pojma
svode mogucnost neocekivane, radikalne ljudske
akcije ma minimum. Isto to vredi i za struktu-
ralizamm 1 semiotiku — preostale komponente
paradigmatskog kursa studija kulture. — Usvo-
jena je jedna uska verzija Sosirovog gledanja na
jezik, langue pre mnego parole, tako da se on
pojavio kao unapred wuspostavljen sistem koji
vectina ljudskih bic¢a nesvesno nasleduje i upot-
rebljava, i koji ¢éak i njegovi majveéi praktic¢ari
mogu samo minimalno da izmene. Ideologija,
jezik i hegemonija, primenjene mna umetnost,
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drustvenu akeciju ili institucije, funkcioni$u kroz
manje ili viSe pasivne ljudske izvrSioce. Tu ne-
ma prostora za sartrovski projekat — postati
¢ovek, i samim tim slobodan. Kreativna upotreba
jezika koja se ogleda u njegovim romanima,
filozofskim spisima, dramama, esejima i bio-
grafijama moZze samo da bude egoisti¢no raz-
metanje na marginama impersonalne jezi¢ke
strukture, Sa hegemonijom, nemiri i pobune se
konaéno javljaju kao lukavstva kojima vlada
elita,

Sve ima svoju sopstvenu dijalektiku. Od sredi-
ne 70-ih pa nadalje, pod uticajem naftne krize
i pojadane borbe za trzista zbog sve veéeg ame-
rickog i evropskog ulaganja u privrede Treéeg
sveta, elite su i kod kuée pronosile vrlo sli¢nu
poruku. SadrZaj je, donedavno, bio ¢isto eko-
nomski — obuzdavanje nadnica, balansiranje
budZeta, dobro vodenje domacinstva, zdrav no-
vac — i propovedali su ga prvo laburisti a za-
tim i konzervativci. Sada on obuhvata i kulturu.
Dok je Kalahan sveo teologiju na privredu
(,Inflacija je otac i majka sveg zla”), Talerova
predlaze svoju metaforu o bazi/nadgradnji
(,,Privreda je samo potetak; cilj je da se izmeni
dusa naroda”), a to je ,afirmativna kultura”
burZzoazije devetnaestog veka koja u svakom
sluéaju predstavlja deo ,viktorijanskih vred-
nosti”. U jednom vaZnom smislu, pojmovi i me-
tafore koji do dan danas dominiraju poljem
studija kulture su pre u skladu sa politickim
konzervativizmom nego u suprotnosti sa njim.
Sada postoji konzervativna popularna kultura
(Starovremski varijete; Ces i Dejv koji u svom
TV Sou programu pevaju ,Ne smem da gun-
dam”); konzervativmha duhovma kultura, konzer-
vativni kolektivizam, konzervativma privatnost,
otvoreno konzervativni masovni mediji i pretpo-
stavljena konzervativna istorija. Novoosnovana
Istorijska radionica Centra za drustvenu isto-
riju uodila je opasnost koja od ovog preti, kao
i nameru da se istorija, muzika i likovne umet-
nosti, bioskop i televizija, lingvistika i estetika
situiraju u jedno slobodnije odredenc polje, 5to
je najvaznija nova inicijativa za one koji se bave
studijama kulture. Postoji i konzervativna ,,slo-
boda”, ali se levica, kao &to smo videli, tome
ne suprotstavlja. Barouzov Odsek za ponovno
pisanje jo§ uvek radi punom parom.

Upravo su zbog ovog nesvesnog saudesniStva sa
neprijateljem veliki napori da se u Britaniji po-
litizuje kultura imali tako ograniéen uspeh.
Reprezentativan primer za to je nadin na koji
se, u velint slucajeva, pristupa knjizevnoj kom-
ponenti kulture. Kategorije estetike zamenjene
su kategorijama politiCke ekonomije. Umetmi¢ko
delo je ,proizvod”, umetnik/kriti¢ar je ,kulturni
radnik”, a znatemje se ,jproizvodi” iz umetnic-
kog dela i ulazi u ,,cirkulaciju” znaéenja u okvi-
ru ,kultume ekonomije”. Koncept pomoéu koga

54



TONI DAN

se ova zhatemja mogu razjasniti je ideologija.
Koji su razlozi za ovaj obnovljeni zdanovizam?
Prvi je demokratski. Tvrdi se da je umetnost
elitisticka kategorija (sa umetnikom kao geni-
jem) koja sebe postavlja iznad sumornog i tu-
robnog procesa kapitalistitke proizvodnje i aku-
mulacije. Nazovite je ,jpisanjem” i povezZite je
sa tim procesom proizvodnje i mjen mistifika~
torski veo biée pokidan. I naravno, bilo bi glupo
iz ma kog mprikaza izostaviti novac koji ovaj
zanatlija dobija, papir/ulje/dleto/video koji
upotrebljava, i vremenske/prostorne koordinate
njegove energije. Ali ovaj diskurs mne moze
da odgovori na pitanja o estetskom razliko-
vanju i vrednosti, koje su kamen spoticanja
za. sve sociologe knjizevnosti i umetnosti, jer
on nije za to mi stvoren. Drugi razlog je Ze-
lja levih intelektualaca, pomeSana sa oseta-
njem krivice, da nekako uéestvuju u gruboj, ma-
terijalnoj stvarnosti proletarijata. Zato se ta-
ko monotono ponavljaju fraze kao §to su ,ma-
terijalnost jezika” ili ,materijalisticka teorija
procesa proizvodnje”, termini koji nemaju ni-
kakvog smisla ni u fizici ni u lingvistici. Inte-
lektualei ne rade na proizvodnim trakama, ali
na ovaj mac¢in omi mogu da tvrde da se i oni
bave radom ma proizvodnoj traci. Na isti nadin,
ispitivanje popularne kulture nudi ,kulturnim
radnicima”, kojima je inacde uskradeno sva-
kodnevno iskustvo zajednice radni¢ke klase,
pristup u svest radnitke klase o simboliénom.
Ljubavni romani i trileri, Di Morijeove i Le
Karea su, maravno, glupost, i poSto se ponav-
ljaju kao po formuli, zaista mogu dobiti sta-
tus proizvodne trake. Tako su oni materijal
samo za sociologiju mas-medija, gde su poj-
movi ideologije i hegemonije svakako prime-
njivi. U jednom d&lanku u Casopisu The Nation
Luj Menan (Louis Menand) tvrdi da su 60-e
oznadile slom kategorija ,,visoke” i ,,popularne”
kulture. ,Pre 60-ih, kritika popularne kul-
ture bila je socioloska, a kritika visoke kul-
ture, moralna i estetska”. Od tada pa mada-
lje, popularna kultura je toliko wprozela Sje-
dinjene drzave, da su kriti¢ari kulture morali
nesto da preduzmu. Pojavile su se moguéno-
sti da se ,.sva kultura smatra za robu ili da se
sva kultura smatra za umetnost”?) Rezultat
ovoga je da se imicijativa preda kapitalizmu.
On ¢e se naravno sloziti da se umetniéke struk-
ture mogu proceniti samo kao roba. Besplatno
¢itanje ne postoji. Ili de se sloZiti da je popular-
na kultura, koju on u svakom sludaju proiz-
vodi, alternativa ravna preostaloj aristokmat-
skoj kulturi koju on movfano pomaze. Treba
da se stvore forme pisanja koje mefaiu po-
pularno i udeno i koje se, novinom svojih for-
md, suprotstavljaiu linearnim diskursima drus-
tva spektakla. Ako je jezik tehnika kojom mne-
%) Louis Menand, Glad Hearts at the Supermarket, The
Nation (15 May 1982). Zahvaljujem Eriku Motramu (Eric
Mottram) 3$to mi je ukazao na ovaj izuzetno tanan &lamak.
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posredno izrazava sve ono §to ¢ovek oseéa svim
svojim oulima, kako tvirdi Mekluan, i ako je
knjizevnost jezik u najvedoj mogucoj meri mna-
bijen znacenjem, onda je za studije kulture li-
Savanje ovog jedinstveno slozenog ispitivanja
liécnih i drustvenih odncsa, ravno samoubist-
vu. Verbalni jezik je, i na televiziji, jo$§ uvek
glavni nac¢in komuniciranja u nasoj kulburi.
Zivimo wu epohi beskrajnog javnog laganja.
Gde ¢e se inace pojaviti otpor Novogovoru, ako
ne u bolnom integritetu knjizevnika-umetnika?
Ako su Evropi potrebne nove price, zasto se
onda ne obratiti onima éija je wvesStina pripo-
vedanje?

” ..Nauéne revolucije zapo¢injale su zbog ra-
stuéeg osecanja... da je postojeta paradigma
prestala adekvatno da funkcioniSe u istraziva-
nju prirode u kom pravou je ta paradigma ra-
nije usmeravala.”’2) Zamenite ,nauka/priroda”’
pojmom ,kultura”, i dobicéete tacan opis stanja
u kome se danas nalaze spudije kulture. Za ovo
polje moZe se reéi da je eksplozivno mnestabil-
no jer njime dominiraju pojmovi sputavanja i
ogranitavanja. Tu treba da se malazi sve —
odeéa, zgrade, hrana, skauti — jer Sta ne
pripada kulturi? Ali onim tadkama u tom po-
lju koje bi trebalo da budu slucajne, i kojima
se onda polozaj privremeno odreduje pomodéu
mekoliko koordinata, preti opasnost da posta-
nu bebonske plote ma nekoj sumornoj ledini.
Preobilje materijala gomila se nasuprot osku-
dnosti koncepta. Kolo postaje preoptereceno.
Kultura se u ovom trenutku veoma brzo kre-
¢ée. Visoka tehmnologija + konzervativna ideo-
logija = desni fubunizam. Postoje bliske veze
izmedu, na primer, sve veée golotinje u rekla-
mama, cvetanja plesnih studija, dobrotvornih
maratona i obnovljenog laissez-faire-a. Njihov
zajednicki faktor je telo, njihov zajednicki kon-
cept je Lokov posesivni individualizam, njihov
zajednic¢ki mit je Narcis. ,,Na pitanju tela, ko-
je je potpuno potvrdeno kao vrhunac bozZans-
kog prava, predmet privatnog vlasnistva se
ponovo uspostavlja.’?”) Dok se sintaksa mnaSeg
sociologa knjizevnosti mucila da naniSani ovaj
zbir, meta je pobegla, rasformirala se i pono-
vo se formirala kao neka druga, muina celina.
Pesmatranje samo jednog dela kulturnog po-
lja zahteva ples intelekta izmedu reéi i pojmo-
va, Sto je Paund nazvao logopoeia. Danas se
tekstovi o kulturi koji zaista nedto otkrivaju,
i ¢ija brzina skracenog informisanja pretvara
uglove posmatranja kulture u dijagrame koji se
kreéu vrtoglavom brzinom, nalaze u ¢&asopisi-
ma kao Sto je Z/G, a ne u onim skupo oprem-
ljenim knjigama o dekonstrukciji za podetnike,
kojima je obloZen po jedan zid svake univer-
#) Kuhn, p. 92.
7} Baudrillard, Fetishism and Ideology, quoted in Jomat-

han Miles, ,The Naked, the Uniformed and the Dead’, Z/G,
Ne. 7 (n. d., probably 1982).
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zitetske knjizare. Bart, Mekluan, Fuko, Baro-
uz, Delez i Gatari zaista obavljaju posao, brzo,
taéno i pametno. Ono Sto je Bart ogolio nije
bila ,;knjiZzevnost”, veé izuzetno Kkontinentalni
burZoaski oblik ,,kulture” — teska masa nepro-
bojnog materijala natovarena na glave studena-
ta-nosilaca jo§ od malih nogu. Ono sto je on
u semiologiji stalno naglaSavao jeste dvostruk-
ost svih pojava u kapitalizmu. Ali da bi otvo-
rio provalije izmedu izgleda i stvarnosti, po-
vriine i dubine, obeé¢anja i izdajstva, on je mo-
rao da stvori svoju sopstvenu tehniku jezika.
Misaoni fragmentarni tok, promene tona, Siro-
ka lepeza sadrzaja — sve to baca pronicljivo
svetlo na monolit.

B.

KnjiZzevnost, istorija i mediji bi verovatno tre-
balo jos uvek da budu koordinate u polju stu-
dija kulture. Dosada$nji uspeh ovih disciplina
u tumacenju kulture jedne zemlje njoj samoj,
dovoljno je znacajan. Ali tacke kojima ove dis-
cipline odreduju poziciju u polju, mogle bi se
definisati kao ,,povratne odredbe” u oblasti ko-
ja je i otvorena i zatvorena, koja ima svoje gr-
anice, pozajmice i odbijanja.?®) Postoje li, u je-
dnom odredenom vremenskom wperiodu, izvesne
aktivnosti britanske kulture koje pokazuju po-
vratni obrazac, i ¢ije mestajanje, povlacenje ili
transformisanje moZe precizno da se utvrdi?
NajéeSée navodeni primer je empirizam Kkoji,
po Periju Andersonu, postaje filozofija britan-
ske burzoazije i objasnjava zaSto ona vekovima
ima ,,duboku, instinktivimu averziju prema ka-
tegoriji totaliteta...”?®) Ova teza =zahteva malo
sloZeniji pristup. I Hobs i Bentam su empiristi,
pa su opet obojica totalisti. Hobsa su Zzustro
odbacivala gospoda-virtuozi Kraljevskog Drust-
va, a Bentama je prihvatala srednja klasa tr-
govara 1 fabrikanata wiktornijanske Engleske.
Empirizam, kao i svaki drugi koncept, mora
da dobije svoju istorijsku poziciju. , Povratak”
koji vise obedava je populanizacija nauke od
Sesnaestog veka do danasSnjeg dana. Ovakav tok
mogao je da poc¢ne sa predgovorom DzZona Dija
(John Dee) prvom prevodu PBuklida (1570), i da
se nastavi preko predloga Vilijama Petija i
Samjuela Hartliba (1640), nastavnih programa
disidentskih akademija s kraja veka, preda-
vanja na Kraljevskom institutu ser Ham-
Dejvisa (1820), pa sve do televizijskog predstav-
ljanja nauke u Svetu sutraSnjice, Horizontu i
Napretku coveka. Sadrzaj i razlozi za pred-
#) Fernad Braudel’s formulation jn The History of Ci-

vilizations (1959), in Braudel, On History, trans. Sarah Mat-
thews, University of Chicago Press, Chicago 1980.

2) ‘Anderson, p. 13.
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stavljanje mauke u ovim epohama se, naravno,
razlikuju, a jezik koji se koristi, struktura dr-
ustva koje je prima, i mediji putem kojih
se vrsi predstavljanje (knjiga, pamflet, propo-
ved, pesma, javno predavanje, dopisni kurs,
televizija i radio) kontrolisace svaki idealisti¢-
ki koncept nauke. Spisak knjiga na kome se
zajedno nalaze Svetsko pozoriste Fransisa Jej-
tsa (1969) Arhitektura materije S. Tulmina i
Dz. Gudfilda (1962), Radikalno prosvecenje M.
C. Dzejkoba (1981), Nauka materije, izdanje M.
P. Kroslend (1971), Njutn zahteva muzu i Na-
uka i masta MardZori Nikolson (1956), Galile-
jev Zivot Brehta (prvi put postavljeno na sce-
nu (1943) i Ljubav i gospodin Luisam H. Dz.
Velsa (1901), samo nagovestava raspon inter-
disciplinarmog materijala za jedan takav kurs.
Druge povratne tadke britanskog kulturnog po-
lja mogle bi biti parlamentarna vlada, zakon
kao zamisao i praksa (ovde su naroc¢ito vaZne
razli¢ite teorije jezika), banke i novac. Jasno
je da bi sve ove studije veoma mmogo dobile
poredenjima sa kontinentalnim kulturama. Na
taj naéin bi studenti bili svesni istorijske i mna-
cionalne specifiénosti materijala koji mnavode,
na primer, Fuko i Gramsi.

Ovakvim pristupom ispituje se kulturno polje
ne prvenstveno kao niz superkoncepata, veé
radije kao prozimanje informacija. Jedna od
jadih strana univerzitetskih studija kulture je
oduvek bilo mjihovo odbijanje da prihvate da
su kulturne pojave ono §to izgleda da jesu.
Ovde je od wvelike pomodi bilo binarno nagla-
Savanje dijalekti¢kih procesa. Skoro da je za-
boravljeno da ovakvi procesi ne samo da priz-
naju zastoje i prepreke, ve¢ i mastoje da ih
prevazidu: ,ako mi me wvidimo projekat kao
prevazilazenje okolnosti, ii uslova, ostaju nam
samo interni objekti i Istorija iSéezava.”’) Za-
to je vazno da studenti od samog poéetka na-
ufe ne samo jedan metod, veé praksu preseca-
nja i wuporednog posmatranja kroz istorijski
potvrdene primere. ,Stvaranje mneke STVARI,
i stvaranje plus puno razumevanie PRAVE 1DE
JE te stvari, vrlo su Cesto delovi jednog istog,
nerazdeljivog procesa i me mogu se razdvojiti
a da se taj proces me zaustavi”.’) Kada se to
¢ini, stvara se oslobodilacko uzbudenje. A kad
je u pitanju politika. tu ¢e morati da se uspo-
stave grmipe kultvrnih struja u okviru radnic-
ke partije, koje ¢e partiji staviti na raspola-
ganje onu gomilu analiza motro§atkoe kapita-
lizma. koje postoje veé posledniih trideset go-
dina. Alternativni scenario je konzervativni nad-
realizam i futurizam. Mekluan je dobro raz-
meo o ¢emu je re¢ kad je svojoj poslednjoj
knjizi dao maslov ,Kultura je nada stvar” (1972).

) J. P. Sartr. Kritika diialsktiékog uma, Beograd, Nolit,
1983.

81) Feyerabend, p. 26.
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1.

Kultura je sada naSa priroda. Svaka Kklasa je
oznatena i svaki pol je obelezen. ,Uvek sam
nalazio da su andeli dovoljno sujetni da za
sebe govore da su jedini mudri; oni to ¢ine sa
samouverenom drsko$éu koja potiée iz sistem-~
atskog razmisljanja.” (Blejk).’2) Potrebno je da.
se stvore novi oblici pisanja o kulturi. Uzori po—
stoje — Mekluan, Bart, Tom Vulf — ali bri-
tanskoj kulturi potrebna je njena sopstvena,
specifitna meSavina eruditskog i narodskog.
Najbolji aktuelni primer su drame Hauarda Ba--
rkera. A kako je kolektivni san zemlje sada
izrazen Kkroz prilitno neistorijsku mnostalgiju,
najhitnije je potrebma mnova forma pisanja o
odnosu knjiZevnost/istorija (posmatrajuéi sva-
ku kao specificni oblik upotrebe jezika). ,Da-
nas je oc¢igledno da je sve isto osim kompo-
zicije 1 vremena, kompozicije i vremena na-
stanka kompoazicije i vremena u kompozici-
j1.733)

(Sa engleskog prevela
NORA RADIVOJEVIC)

8) The Marriage of Heaven and Hell (c. 1790—3), plate 21;
see The Poetry and Prose of Villiam Blake, ed. D. V. Er-
dman, Doubleday, Garden City, N. Y. 1970, p. 41.

) Stein, pp. 27—S8.
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