JAN BRUK’SV

ADORND SOCIOLOG

Estetske i socioloSke
Implikacije u Adornovom
eseju ,Tipovi muzitkog

ponasanja”

Adorno je kao sociolog muzike bio mislilac i
istrazivaé koji je u prvi plan stavljao drustvene
strukture i drustvenu dinamiku Kkad se bavio
problemima stila i estetike muzike. Na taj nadin,
utinio je izvanredne usluge nauci o muzici, t
to sa tri taCke glediSta: njegovo veliko intereso-
vanje za savremeni muzi¢ki Zivot doprinelo je
razvoju nauke o muzici, koja je do tada bila
usmerena prema istoriji; njegova veoma Ziva
estetska svest omoguéila mu je da proSiri i pro-
dubi proutavanje stila; a njegova sociolo§ka me-
toda pokazala je relativnost muzitke estetike
koja se zasniva na spekulativnoj misli.

Adorno je u izvesnom smislu blizak onima koji
estetiku muzike zasnivaju na teoriji o infor-
maciji. On, takode, smatra muziku za sumu
proizvoda, od kojih svaki ima svoje sopstvene
strukturalne zakone, koji se mogu podvrgnuti
objektivnoj analizi. Kao i oni, on proutava de-
lovanje muzike na ljudsko bi¢e — delovanje koje
je odredeno sposobno$¢u bic¢a da odgonetne ob-
jektivne muziCtke informacije.

Ali Adornova estetika ‘razlikuje se od estetike
Mola i njegovih uéenika po tome $to Adorno ma-
nje naglaSava formalne veze izmedu emisije i
primanja muzike, a mnogo vise znafaja pridaje
konkretnom socijalnom kontekstu u kojem se
muzi¢ka remek-dela radaju, Sire i prihvataju.
Njega posebno zanima prihvatanje muzike od
strane sluSaoca, Ciji socio-kulturni polozaj od-
reduje odnos prema muzici.

Nemogu¢no je u jednom izlaganju dati sveobu-
hvatni pregled svih muzi¢ko-socioloskih Ador-
novih spisa. Stoga ¢emo se zadrzati samo na
njegovom Uwvodu u sociologiju muzike, iz kojeg
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smo posebno izabrali njegov esej ,,Tipovi mu-
zi¢kog pona3anja”. Na§ izbor je uslovljen kon-
statacijom da je dvostruka problematika koja
najviSe zanima Adorna najjasnije obuhvacena
u ovom delu, a posebno u ciklusu predavanja
koji smo izabrali. Ret je, s jedne strane, o Ador-
novom estetskom stavu prema muzici (koji, me-
dutim, nije izreden), a s druge strane, o opisu
uspostavljanja kontakta izmedu C¢oveka i mu-
zike u savremenom zapadnom svetu — kontaktu
koji Adorno smatra da je poremecern ekonom-
skim i dru$tvenim strukturama dekadentne faze
burZoaske civilizacije. Proulili smo Adornovo
glediite u ovom eseju uporedujuéi ga sa mi$-
ljenjima koja je prikupio u istoj knjizi i u osta-
lim delima kao 3§to su Klangfiguren (1959),
Dissonanzen (1956), Quasi una fantasia (1963) i
Moments musicaux (1964).

Cuvenu Filozofiju nove muzike ostavili smo po
strani, jer ¢e ona biti predmet posebnog izlaga-
nja.

Tokom uporedivanja razli¢itih dela, jasno smo

sagledali unutarnju koherenciju Adornovog mu-

zitko-socioloSkog opusa, kao i doslednost u
C¢itavom njegovom delu.

Uvod u sociologiju muzike je zbirka koja obuh-
vata dvanaest predavanja koje je odrzao tokom
zimskog semestra 1961—1962. godine na Frank-
furtskom univerzitetu o razli¢itim vidovima sa-
vremenog muzitkog Zivota. Neka od ovih pre-
davanja su bila ranije koncipovana, izmedu
ostalih i predavanje ,,Tipovi muzitkog ponafa-
nja”, koje potice iz 1939. godine. U predgovoru
izdanju iz 1962. — na kojem se zasniva ovaj rad
— Adorno objaSnjava da njegove teorije poci-
vaju na ,spontanom razmisljanju”. Ova primed-
ba objasnjava prirodu Adornovih muzi¢ko-socio-
loskih proufavanja, koja obuhvataju razmislja-
nja na osnovu posmatranja svakodnevnog Zivota,
koji tumali na makrosocioloSki nacin, i organi-
zZuje na osnovu teorijskih gledista mnogo viSe
nego na osnovu empirijskih informacija, U ovom
kontekstu, treba ukazati na jednu drugu Adorno-
vu primedbu u istom predgovoru: ,,Autor je
dosta neskroman kad veruje da sociolozima mu-
zike iznosi problematiku koja je dovoljno plodna
da bi im za dugo godina pruzila koristan posao.
Mada neskroman, on ipak to nije u tolikoj meri
da pretpostavlja da su sve njegove relenice
vredne, jasne mozda na teorijskom planu, u
trenutku kad preétpostavlja empirijske potvrde”.

Problem muzi¢kog pona$anja savremenog ljud-
skog bita razmatran je u eseju Tipovi muzickog
ponadanja sa dve tatke gledi$ta: s jedne strane,
sa &isto- sociolofkog gledi§ta — koje ponaSanje
prema muzici odgovara nekom dru$tvenom slo-
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ju — a s druge strane, sa estetskog gledista —
koje je najbolje ponaSanje prema muzici posmat-
rano sa estetskog plana?

Stoga, najpre Zelimo da pokuS$amo da rasvetlimo
estetske poglede samog Adorna — koje on ne
objasnjava — a i to upravo zbog toga Sto ih on
izri¢ito ne formuliSe i 8to ostaju prikriveni, de-
Iujuéi kao prirodne premise iza suda koji do-
nosi o razli¢itim tipovima slu$alaca. I iz ovog
razloga smatramo da se radi o bitnim estetskim
ubedenjima autora. Ona su u njegovim o¢ima
toliko suStinska da mu se ¢ini da se podrazume-
vaju, da su toliko prirodna da ih i ne objasnjava,
a jo¥ manje misli da ih opravdava, veé¢ ih jed-
nostavno pretpostavlja. Zatim ¢emo pokusati da
otkrijemo u kojoj su meri opisi razli¢itih tipova
muzitkog ponaSanja razumljivi, do koje mere
su ovi opisi potpuni, i na kraju, kako se mogu
ta¢no utvrditi i empirijski proveriti.

Adorno objaSnjava ponaSanje savremenog ¢oveka
prema muzici u zavisnosti od osam tipova slu-
$alaca, koje smatra za idealne tipove, ali o ko-
jima govori sa takvom precizno$éu, da se stice
utisak da ih je sve, i svakog' ponaosob, liéno
dobro poznavao. Ove razliCite tipove Adorno na-
ziva: struénjak, dobar sluSalac, potro$a¢ kulture,
emotivni sluSalac, sluSalac iz gneva, struénjak
za dzez, slulalac iz zabave, slu$alac ravnodus$an,
nemuzikalan, antimuzikalan.

Struénjak smatra muziku za objektivni izraz

po sebi, koji zahteva da bude shvaéen na adekva-

tan nacin. On je sposoban za strukturalno slu-

Sanje, 8to znad¢i da poznaje i prepoznaje mu-

ziCku logiku, koju ume da definiSe u tehnicékim
kategorijama.

Ovaj tip se ogranitava na profesionalne muzi-

¢are s gledi$ta socijalnog sloja, $to Adorno objag-

njava Cisto tehni¢kim razlozima, a u odredenoj
prilici sloZzenoSéu savremene muzike.

Dobar sluSalac smatra muziku za objektivni
izraz po sebi, koji zahteva da bude shvacen na
odgovarajuéi naéin; kao i struénjak, on je spo-
soban za strukturalno slusanje, $to znaci da on
muziku shvata kao koherentnu celinu koja je,
sem li¢énih osefanja ili individualnih stanja du-
ha, i nosilac smisla. Ali, nasuprot struénjaku,
on nije u stanju da prepoznaje i svesno da prati
muzitku logiku, ve¢ tu logiku nesvesno percipi-
ra. Ovaj ,,dobar sluSalac” je krajnje redak i da-
nas se moZe sresti jo§ tamo gde Zive ostaci stare
aristokratije, — u Befu, na primer. Adorno ob-
jasnjava ovu retkost rastué¢im . znacajem mas-
-medija u mehani¢koj muziékoj proizvodnji koja
uniStava inicijativu darovitog amatera.
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Veoma je znatajno da ova dva tipa, struénjak i

dobar slulalac, imaju iznenaduju¢u sli¢nost sa

onima koje su estete 18, stoleéa nazivali ,,znal-
cima” i ,ljubiteljima”.

1 potrosad kulture takode smatra da je muzika
objektivni izraz; ali za njega ona nije cilj po
sebi, ve¢ sredstvo da uziva konzumirajuéi mu-
ziku. Sem toga, potrosaé¢ kulture nije sposoban
za strukturalno sluanje, on uZiva u pojedino-
stima.” U 'njegovom odnosu prema muzici ima
fetiS§izma, to jest njega zadovoljava u muzici
ono $to javno mnjenje smatra da je vredno.
Najzad, on voli u muzici anegdotske pojedinosti,
biografske ¢injenice i liéne kvalitete izvodaca.
Sa psiholosSkog gledista, ovaj tip sluSaoca ima
spostvareni ukus”, Drustveno, on pripada vi-
sokoj burZoaziji, ubraja se u one koji idu u
operu i na koncerte. U stvari, on pripada
kljuénoj grupi koja ima vlast u telima koja
organizuju koncerte. Sto se tie njegove drusdt-
vene ideologije, Adorno ga oznafava kao ne-
prijatelja masa, pripadnika elite, komformistu i
konvencionalnog.

Emotivni slu¢alac ne posmatra muziku kao ob-
jektivni izraz po sebi, veé¢ kao sredstvo osloba-
danja svojih potisnutih poriva. Njegovo dozZiv-
ljavanje muzike nema skoro nikakve veze sa
muziékim oblikom. Savremena muzika koja se
priznaje u Sovjetskom Savezu je, prema Ador-
nu, upravo prilagodena ovakvom tipu sludaoca.
TeSko je definisati druStveni sloj kojem pripada,
ali u zapadnom svetu najbolje ga oli¢ava lik
umornog poslovnog Coveka. On koristi muziku
da bi uspostavio ravnoteZu svojih prava koje
svakodnevni Zivot gusi.

Peti tip je slulaicce iz srdZbe, koga karakterise
teznja ka istoricizmu i njegova strasna, asketska
i sektaSka privrZzenost muzici prebahovskog raz-
doblja, koju voli iskljué¢ivo onda kada se svira
u obliku izvorne igre. PsiholoS$ko objasnjenje
ovog tipa sluSaoca, prema Adornu, treba tra-
ziti u njegovom odbacivanju zvanitnog muzié-
kog Zivota, kao i u njegovom odbacivanju kul-
turnog Zivota koji podiva na trgovini. Ali, posto
nema svoju druStvenu ideologiju, ovaj slusalac
istupa kao reakcionar i branilac autoritativnog
oblika kolektivizma. Ovaj sluSalac pripada dru-
Stvenom sloju sitne burZoazije.

Struénjak za dZez je blizak sluSaocu iz gneva
po svom odbojnom stavu prema zvaniénom
muzi¢kom Zivotu i dru$tvu koje poéiva na trgo-
vini. Ali njegovo odbijanje se izrazava na mu-
zi¢kom planu Zeljom da uni$ti muziku estetske
svrhovnosti, i da je zameni muzikom tehnitke
i sportske svrhovnosti. Na drudtvenom planu,
za njega se moZe reéi da je napredan. Na mu-
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zitkom planu, on sebe smatra avangardnim slu-
Saocem, 8to Adorno oznatava kao objektivnu zab-
ludu, jer se dZez-muzika, u stvari, sluZi muzié-
kom tehnikom koja je u ozbiljnoj muzici preva-
zidena jo¥ pre pedeset godina. Sto se ti¢e dru-
Stvenog sloja kojem pripada, teSko ga je svrstati,
mada u ovu vrstu slualaca spada, naravno, je-
dan deo omladine.

Siu8alac iz razonode prima muziku na subjek-
tivan i necelovit naéin, kao obiéan izvor prijat-
nih nadraZaja, — za njega ona nije strukturalna
celina, nosilac smisla, Njegovo pona3anje pre-
ma muzici slino je njegovom ponaSanju prema
cigareti. SluSaoci ovog tipa su neuroti®ni 1ljudi,
odlikuju se slabo$éu svoga ja i prazninom unut-
raSnjeg zivota., Drudtveno govoreéi, oni ¢&ine
heterogenu grupu, a na planu dru$tvene ideo-
logije, to su ljudi koji se drZe po strani od sva-
kog drudtvenog pokreta i sebi izgraduju privatno
carstvo obmana i iluzija.

Ravnodu$an, nemuzikalan i antimuzikalan slu-
$alac u potpunosti odbacuje muziku, i taj nje-
gov odbojni stav je verovatno posledica nekog
psihi¢kog nedostatka, koji najedte potite od
snaznih inhibicija iz detinjstva i suviSe velikog
pritiska autoritativne li¢nosti oca. Zbog toga
verovatno Adorno ne daje nikakvu indikaciju
o socijalnom sloju i ideologiju za ovaj tip slu-
Saoca.

Kada se razmatra ovaj opis razli¢itih tipova

sludalaca, ono 5to pre svega iznenaduje jeste im-

plicitno Adornovo estetsko glediSte, na koje se

moZe staviti viSe primedaba. O dva prva tipa

Adorno govori sa blagonaklonos¢u; o ostalim ti-

povima govori sa sve veéim nezadovoljstvom i
odbojnoséu.

Adorno u svom uvodu kaZe, sem toga, sasvim
izri¢ito: ,,Pretpostavlja se da je muzi¢ko delo
objektivna, strukturirana i osmiSljena celina,
koja je podloZna analizi i koja moZe da se perci-
pira i doZivljava na razlicitim, manje ili viSe tac-
nim stupnjevima”. Kada se ova hipoteza uporedi
sa njegovom tipologijom, shvata se da samo prva
dva tipa zadovoljavaju. Stoga se treba upitati
da 1i Adorno, oznatavaju¢i drugi tip kao dobrog
slu8aoca, ne otkriva da se samo po sebi razume
da ovaj tip odgovara estetskom idealu. On izri-
¢ito kaZe zbog Cega struénjaku ne daje prei-
muéstvo: ,,Prinuda koju na sluSaoca vr$i inte-
gralni oblik dela inkompatibilna je sa neprofe-
sionalnom muzi¢kom kulturom, a posebno sa
individualnom slobodom. To opravdava tip dob-
rog slusaoca kad se uporedi sa slu$aocem-struc-
njakom”.:
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Ako pretpostavimo da se zbog svih ovih razloga
moZe smatrati da je za Adorna najbolji tip slu-
Saoca ,,dobar sluSalac” na estetskom planu, $ta
se moZe zakljuciti iz proutavanja muzi¢kog po-
naSanja ovog tipa sluSaoca kad je re¢ o sadrzini
Adornove estetike? Na prvom mestu, naravno,
da’ je muzika osmi$ljena organska celina, a ne
niz zanimljivih pojedinosti koje nisu medusobno
povezane, jer o takvoj muzici Adorno nepovoljno
govori kada defini$e slu$aoca-potroSada kulture.
S druge strane, da smisao u svakoj kompoziciji
zavisi od konkretne primene muzic¢ke logike koja
se i nesvesno moZe razumeti.

Ovde se postavljaju dva pitanja:

1. Sta Adorno smatra da su karakteristike mu-
zi¢ke logike?

2. Sta su za Adorna (bar u Uvodu u sociologiju
muzike) odnosi izmedu muzi¢ke logike i globalne
muzitke estetike?

Da bismo odgovorili na prvo pitanje, moZzemo
se pre svega osloniti na dve piS¢eve primedbe u
ovom eseju. A na prvom mestu na navedenu
hipotezu, prema kojoj muzi¢ka dela ,mogu biti
percipirana i  doZivljena na razli¢itim stup-
njevima, manje ili viSe ta¢nim”. Iz ovoga se
verovatno moZe zakljuéiti da Adorno pripisuje
muzitkoj logici jednoznaénost koja je slitna jed-
noznac¢nosti logike u pogledu odredivanja istin-
skog i laZnog. Postoji zatim i primedba o potreb-
nim uslovima da bi odnos tipa dobrog sluSaoca
bio moguéan: ,Ovakva vrsta muzitkog razume-
vanja zahteva izvesnu istorijsku homogenost mu-
zi¢ke kulture”.

Ne treba li iz ovoga zakljutiti da poimanje i
dozivljavanje muzike pretpostavlja, da bi bili
istiniti, veliku istorijsku srodnost izmedu muzié¢-
ke logike kompozitora i logike dobrog sluSaoca?
Ako ne, zbog ¢ega se kulturna homogenost istice
kao apsolutno potreban uslov? I ne moZe li se
u tom slutaju zakljuliti da Adorno pod muzié-
kom logikom podrazumeva pluralitet sistema koji
se razlikuju od razli¢itih logit¢kih sistema zbog
toga 3to su primese i metodi svakog od ovih
sistema odredeni ne samo na intelektualnom i
formalnom planu, ve¢ takode, i to na odlutujuéi
naéin, istorijski, pa prema tome na egzistencijal-
nom planu? Drugim reéima: isti¢uéi izvesnu kul-
turnoistorijsku homogenost kao neophodan us-
lov za istinsko doZivljavanje muzike, ne upuéuje
1i nas Adorno da iz toga zaklju¢imo da on mu-
zi¢koj logici pripisuje, moZda i nesvesno, rela-
tivnost koja ne vredi za formalnu logiku, to jest
relativnost u odnosu na istorijsku situaciju, nje-
ne specifitne socijalne i psiholoSke izraze?
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AKko je to tadno, iz toga treba izvesti zakljudak
da je Adornova muzifka logika sli¢tna Hegelo-
voj logici. To je logika prema kojoj se istina ne
nalazi izvan vremena, ve¢ se, naprotiv, razvija
u vremenu, konstituiSe se na bazi vremena.

Na drugo pitanje — Kakav odnos postoji, pre-
ma Adornu (bar u Uvodu u sociologiju muzike),
izmedu muzicke logike i globalne muzicke este-
tike? — moZe se naéi odgovor u drugim dvema
Adornovim primedbama.

Prva primedba je da struénjak i dobar sluda-
lac muziku slu$aju strukturalno, jer oni znaju
da povezuju proslost, sadasSnjost i buduénost u
svakom trenutku slu$anja. Druga primedba je
da sluSalac iz zabave i razonode posmatra mu-
ziku kao izvor prijatnih nadrazaja a ne kao
znadenjsku celinu. Kada se ove dve primedbe
uporede, iznenaduju dve stvari:

1. Kad je u pitanju strukturalno slu$anje, A-

dorno, nesumnjivo, proufava organski proces

odvijanja muzike u vremenu, ali niSta ne kaZe

0 jednovremenom sluSanju razli¢itih zvukovnih
elemenata.

2. Kad je reC o znalenjskom totalitetu, on su-
protstavlja percepciji, doZivljavanje muzike
kao izvor prijatnog nadraZaja. Kada se ove dve
primedbe uporede, postaje ocdigledno da Ador-
no stavlja akcenat na ¢isto formalne odnose u
muzi¢koj strukturi, a zanemaruje znacaj kvali-
tativnih elemenata, — na primer, znaéaj unu-
tarnje strukture spojenih zvuénosti.

Strukturalno sluSanje kao da se ograni¢ava na

otkrivanje vremenskih odnosa izmedu muzié-

kih figura, a da Adorna ne zanima zvukovna
specifiénost tih figura.

To zna¢i da Adorno podrazumeva pod ,,zna¢enj-
skom celinom” u muzici koherenciju vremenskih
artikulacija, a zanemaruje medijum pomo¢u ko-
jeg nasa ¢ula primaju te artikulacije. Ako su ovi
zakljucci tacni, oni bacaju ¢udno svetlo na Ador-
novu estetiku, -~ koja bi bila, dakle, pre svega
intelektualisti¢ka i formalna estetika, kao i este-
tika Kombarjea: ,,Muzika je umetnost misljenja
pomo¢u zvukova.” — (J. Combarieu: Muzika, nje
ni zakoni, njen razvoj, 1907); a jo§ viSe na na-
¢in na koji se javlja u Lajbnicovoj definiciji:
musica est exercitium arithmeticae occultum
nescientis se numerare animi (Pismo od 12.
aprila 1972). '

Nije nam namera da sada tu estetiku podvrg-
nemo- opdtoj kritici. Nadu kritiku Adorna éemo
zasnivati samo na istorijskom stanovi$tu. Mora-
mo da konstatujemo da je strukturalno sluSanje,
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kakvom se Adorno divi kod dobrog slu$aoca, pri-
menljivo samo na neznatan deo muzi¢ke produk-
cije: za evropsku muziku izmedu baroka i sre-
dine XX stoleta, za muziku koja proistice, 3to
se njene strukture tite, iz deduktivne misli koja
daje prednost temi, to jest muzici na osnovi me-
lodijskih i ritmi¢kih slika pretvorenih u kohe-
rentnu vremensku celinu. Ali ovakvo slulanje
nije dovoljno za istinsku percepciju muzike ko-
je potiCe, §to se njene strukture ti¢e, iz anali-
ticke misli koja daje prednost zvukovnosti; dru-
gim re¢ima, iz muzike koja je isprekidani niz
zvukovnih sekvenci u vremenu, Ciji se znacaj
moZe razumeti jedino analizom unutarnjeg sklo-
pa zvukovnosti. Najveéi deo vanevropske mu-
zike, najveéi deo evropske muzike srednjeg ve-
ka i znatan deo Vebernove muzike i muzike
njegovih sledbenika pripada ovom tipu.

Usudujemo se da tvrdimo da je Adorhova este-

tika, koja daje preimuéstvo osobenostima do-

brog sluSata a odbacuje karakteristike ostalih
tipova slusalaca:

1. pristrasna i delimitna u prouéavanju mu-

zitke strukture — koja se posmatra sa Cisto

formalnog glediSta, a suviSe malo s glediSta zvu-
kovnog kvaliteta; -

2. pristrasna i delimiéna u proutavanju struk-

turalnog sluSanja — koje je shvadeno skoro is-

klju€ivo kao deduktivno sluSanje .u vremenskoj

dimenziji, a suviSe. malo kao analiticko slusa-
nje zvukovnosti.

I ostale Adornove izjave potvrduju -naSe tuma-
Ctenje njegove estetike.

U svom eseju Laka muzika on pravi razliku iz-
medu pesme i lida (lied) jedino na osnovu nji-
hovog formalnog obelezja: pesma koristi isklju-
¢ivo tradicionalne formalne sheme, lid se izgra-
duje na dijalekti€koj tenziji izmedu ovih tradi-
cionalnih shema i novih elemenata . To je u ve-
likoj meri tatno, mada postoje sluéajevi u koji-
ma ova razlika nije taéna: na primer, Subertov
lid Das Wandern, isklju¢ivo strofi¢an, sav prozZet
nostalgijom, ni u kom slu¢aju nije pesma. Ali
Adorno nigde ne govori o razlici u zvukovnosti
izmedu jedva stilizovanog krika, prodornog je-
caja pesme i zvukovne autonomije, verbalne
stilizacije lida. TeS§ko se, medutim, moZe za-
misliti da on tu razliku nije éuo. Ali ona mu
se otigledno ¢inila malo znadajna, jer se nje-
gova estetika iskljuCivo zasniva na vremenskom
elementu, a ne na zvukovnom elementu muzike.

Zbog toga Adorno Zali u eseju ,,Moderna umet-

nost” $to mnoga dela mladih kompozitora ne
mogu vise da se sludaju kao razvijanje teme;
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a zbog toga takode o zvukovnim lepotama elek-

tronske muzike on zna da kaZe samo.da ce:

,Cisto prijatan nadraZaj izazvan zvucima koji

zviZde na neuobicajeni nadin... brzo nestati kao
i sve ono $to je samo nadraZaj.”

Do koje mere ga malo zanimaju kvalitativne
nijanse zvukova -moZe se razumeti kad se u
,,Starenju nove muzike”. (Dissonanzen, IV izda-
nje, Getingen, 1969, str. 138), — u kojem upore-
duje muziku prvih decenija XX veka sa muzi-
kom 50-tih godina — proéita sledeta reenica:
»Zvulnosti su iste.” Da, ali samo kad se slusa
—- s jedne strane, Posvedlenje proleéa i Sanja-
lica Pjero, a s druge strane, Il Prigioniero ili
Canticum Sacrum — moZe se istinski razumeti
da onaj koji ovde govori o ,,zvukovnostima”
koje su ,iste” ne poklanja veliku paZnju kvali-
tetu zvukovnosti. Ovaj Adornov stav razjasnja-
va se moZda ¢itanjem ove refenice u eseju ,,0
fetiSizmu u muzici i nazadovanju sluSanja”
(Dissonanzen; str. 14): ,lzraz estetsko uZivanje
je zaista ¢udan; ako postoji zajedniéka tacka
izmedu Senbergove muzike i pomodnih pe-
sama, onda je to $to se u njima ne moZe uZiva-
ti.” To dokazuje, smatramo, da Adorno nije spo-
soban da oseti zadovoljstvo ¢ulima pri sluSa-
nju sirove zvukovnosti ili da se prepusti naletu
zvuka.

Krajnje je vreme da sada predemo na drugi
problem: u kojoj su meri razli¢iti Adornovi ti-
povi prihvatljivi, njihov opis potpun, i u kojoj
meri oni prikazuju pona$anje- modernog 1ljud-
skog bita prema muzici, i najzad, kako je mo-
gucno ovu tipologiju upotpuniti ili je preinaditi.

Adorno daje, najzad, opis svakog tipa sluSaoca,

i to sa &etiri stanovista: opstih psiholoskih oso-

benosti, specifiénog psiholo$kog ponaSanja pre-

ma muzici, socijalnom sloju i drus$tvenoj ide-
ologiji.

Produbljivanjem analize sa ¢udenjem se kon-
statuje da nedostaju pojedine karakteristike
ovih tipova, da su za izvesne tipove karakte-
ristike ddate na sasvim neodreden i op$ti na-
¢in, i da svi tipovi nisu definisani prema istim
kriterijumima.
Pogledajmo najpre da li moZemo da upotpuni-
rec ove Kkarakteristike . empirijskim prouéava-
njem, na koje nas poziva sam Adorno.

Opste psiholodke karakteristike nedostaju pr-
vom tipu, struénjaku, a nedostaju i njegova
drustvena shvatanja. PoSto je ovde re¢ o profe-
sionalnom muzi¢aru, njegovo psiholo$ko pona-
Sanje prema muzici vezuje se za njegovo zani-
manje, i stoga je, prema Adornu, nepotrebno
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istrazivati njegove opsSte psiholo$ke karakteris-
tike i druS$tvena shvatanja. Ovaj tip sluSalaca
moZe se smatrati kao ,,posebno pozitivan slu-
¢aj” Adornove tipologije. Ali prema drugim te-
orijama — Kkoje se mogu oznaliti kao teorije
prirodnih sposobnosti — prirodno bi bilo da je
ovde znatajno da se vrSe empirijska proucava-
nja koja bi omoguéila da se sazna da li profe-
sionalni muzi¢ar pripada svim, pojedinim ili
jednom jedinom psiholoskom tipu, svim, poje-
dinim ili jednom jedinom socijalnom sloju, da
1i ima sve dru$tvene ideologije, izvesne ili sa-
mo jednu, Ovakvo proucavanje je vredno samo
ako se vezuje za jedno ili pojedina tacno odre-
dena razdoblja, Sto isto vaZi i za kulturnu sre-
dinu. O ovom pitanju Adorno govori u jednom
drugom eseju sociologije muzike: ,Klase i so-
cijalni slojevi”, ali jo§ uvek se oslanjajuc¢i na
metod ,,spontanog razmisljanja” kojim se
sluzi i u ,,Tipovima muzidkog ponadanja”, a ne
na empirijskom metodu. -Ve¢ina kompozitora
potiCe iz srednje sitnoburZoaske klase ili iz pro-
fesije, Sto nam pruZza malo socijalnih podata-
ka, a nikakvo psiholosko obaves$tenje. Empirij-
ska studija o ovom problemu bila bi veoma
zanimljiva, jer bi ona omogué¢ila da se odredi
da li je izbor muzi¢ara u pogledu njegovog za-
nimanja pre svega odreden socijalnim ili psi-
holoskim, i da 1li postoje uzajamni odnosi iz-
medu socijalnog i umetni¢kog uspeha kompo-
zitora, kao i psiholoski tip ili drus$tvena klasa
kojima pripada.

Adorno ne daje nikakve indikacije ni o soci-
jalnom sloju i drustvenoj ideologiji drugog eks-
trema njegove tipologije: ravnodu$nom, nemu-
zikalnom, antimuzikalnom tipu, koji, prema
Adornovom misljenju, pati od snaznih psihi¢kih
inhibicija koje poti¢u iz detinjstva. Zbog toga
Adorno ne smatra da bi socijalni sloj ili drus-
tvena shvatanja mogla biti, bilo na koji nacin,
odlutujuéa za odsustvo svakog interesovanja
za muziku. Stoga moZemo ovaj tip sluSaoca
ostaviti po strani, kao ,,posebno negativan slu-
¢aj.” Ali tako ne moZemo postupiti kad se do-
vodi u pitanje Adornovo ubedenje da je ovde
re¢ o vaspitanju.

Iznenaduje takode da nije data nikakva indi-
kacija o op$tim psiholoSskim osobenostima i
drustvenoj ideologiji dobrog slusaoca, koga
Adorno toliko hvali, a one bi ovde bile poseb-
no zanimljive, Voleli bismo, medutim, da zna-
mo da 1li je ovaj sluSalac, besprekoran u svom
ponaSanju prema muzici, i u svakodnevnom Zi-
votu i u svojim drustvenim aspiracijama tako
pozitivan, ili bar da li je to ¢ovek koga bi mog-
li okvalifikovati kao pozitivnog zbog njegovih
socijalnih aspiracija. Ako bi se otkrila izvesna
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veza izmedu strukturalno-objektivnog sluSanja
i intuitivno-logi¢kog sluSanja, s jedne strane, .
i moralno koherentnog: ponasanja i drustveno
naprednog ponaSanja, s druge strane, to bi bilo
ne samo zadovoljavajuée na teorijskom planu,
ve¢ bi nas to navelo da u naSem obrazovnom
sistemu ponovo razmotrimo postojete metode
muzitkog obrazovanja. Postavilo bi se pitanje
empirijskog proufavanja hipoteze o vezi izme-
du estetskog i etitkog ponaSanja.

Cetvrti tip, emotivni slusalac, nije okarakterisan

prema svojoj “drustvenoj ideologiji. Ovo se la-

ko objasnjava, posto je ovaj tip opisan na kraj-

nje neodreden naéin. Po svoj prilici ovde postoji

pogreSka u Adornovoj tipologiji, a na to ¢emo
se -docnije - vratiti.

Za Sesti tip sluSaoca, strufnjaka za dZez, nije
dzta nikakva: op$ta psiholo$ka odrednica, iako
je relativho lako posmatrati :ljubitelje dzeza,
a njihovo opste ponaSanje je, po ndaSem mislje-
nju, dosta znafajno. Ovde se pruza i treta mo-
gutnost za :‘empirijsko -proutavanje, da bi se
saznalo da li su izvesne osobenosti omladine
uzrok $to medu ljubiteljima dZeza preovlada-
vaju mladi. Nije nemoguc¢no, na primer, da su
jzvesne psiliolodke crte svojstvene mnogim psi-
holoskim tipovima mladih, kao, na primer, po-
treba da se pokretacki impulsi projiciraju u
sinkopirane slike, a da oni zatim i$¢ezavaju
kod vecine psiholoSkih tipova ili se, pak. za-
menjuju nekim drugim mehanizmima pro-
jiciranja.

Pogledajmo sada da li je mogu¢no empirijski
utvrditi nejasne i opste indikacije koje Adorno
daje za pojedine tipove.

Da bi. okarakterisao njihovo opste ponasanje.
Adorno kaZe za potroSaca kulture da ima post-
vareni ukus, za emotivnog sluSaoca da je na-
ivan i iracionalan, za sluSaoca iz srdzbe da je
asketa i puritanac, za sluSaoca iz razonode da
pati od slabosti svoga ja, a za ravnodus$nog i
nemuzikalnog sluSaoca da iz detinjstva nosi
snaZne inhibicije. Navedenih pet tvrdenja upu-
¢uju na cCetiri veoma razli¢ita vida li¢nosti:
estetski vid (postvaceni ukus), intelektualni vid
{naivan i iracionalan), moralno ponaSanje (as-
keta i puritanac), i najzad, sposobnost za mo-
ralni izbor (slaba li¢nost i inhibicije).

Adornova tipologija se pokazuje, dakle, kao ne-
potpuna, pa ¢ak i nekoherentna u svom prou-
davanju veze izmedu muzi¢kog ponaSanja i op-
Steg: ponaSanja. Ali, ipak, tatno i potpuno empi-
rijsko. proutavanje ovog problema bilo bi od
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ogromnog znadaja. Trebalo bi za svaki tip prou-
¢iti sve vidove liénosti u vezi sa muzi¢kim po-
nasanjem.

Da bi oznatio socijalni sloj iz kojeg potiéu,
Adorno kaZe za dobrog sluSaoca da se moZe
sresti tamo gde jo§ Zive ostaci bivSe aristokra-
tije, za potroSada kulture da pripada viSim slo-
jevima burZoazije, za emotivnog sluSaoca da
je to umorni poslovni ¢ovek, a za sluSaoca iz
srdZbe da pripada gornjim slojevima sitne bur-
Zoazije. Otigledno je da ova Cetiri tipa upuéuju
na dru$tvenu hijerarhiju, a ne vise na estetsku.

S druge strane, Adorno razlikuje tri tipa za

koje dru$tvena hijerarhija ne igra nikakvu ulo-

gu: struénjak (profesionalni muzicar), struénjak

za dZez (starosna kategorija), sluSalac iz razo-
node (heterogena grupa).

Ne postoji dakle jedna tipologija, ve¢ najma-

nje dve, kad je re¢ o odnosu izmedu muzitkog

ponaSanja i socijalne pripadnosti: jedna tipo-

logija prema drustvenoj klasi, i jedna prema
socijalnom poloZaju.

Dvostruka tipologija ove vrste, koja ne vazi za
sve tipove, a jednog — sluSaoca iz razonode
—- ostavlja socijalno potpuno nedefinisanim, ne
moze biti zadovoljavajucéa. Nekoherentnost ko-
ju smo veé¢ utvrdili, kada je re¢ o odnosu iz-
medu muzitkog ponaSanja i opS$teg ponaSanja,
jo§ viSe dolazi do izraZzaja u odnosu muzi¢ko
ponasanje — drustveni sloj. Sto se tide indi-
kacija o dru$tvenoj ideologiji, njihova nekohe-
rentnost se manje zapaza, ali su praznine uto-
liko vecte. Adorno daje indikacije samo za ¢e-
tiri tipa: potro$aé kulture je neprijatelj masa,
elitista, komformista i reakcionar, sluSalac iz
srdZbe brani reakcionarni i autoritativni kolek-
tivizam, struénjak za dZez je napredan, a slu-
Salac iz razonode pomoéu muzike gradi svoje
iluzorno privatno carstvo. Ovde neéemo opSir-
no iznositi sve nedostatke Adornove tipologije,
niti poku$ati da je upotpunimo, jer smatramo
da ¢e ovaj problem biti reSen ako se nade me-
tod koji bi na iscrpan, tafan i celovit naéin od-
redio odnos izmedu muzi¢ko-psiholoskog pona-
Sanja i socijalnog porekla, Svakako, mora se
izabrati izmedu tipologije zasnovane na drustve-
nim klasama i tipologije zasnovane na socijal-
nom poloZaju, jer nam se ¢ini da postoji vise
razloga za odbacivanje tipologije koja se zasniva
na drudtvenoj klasi:

1. rudimentaran karakter muzi¢ke informacije
koju pruZa Skola; posledica toga je da ¢ovek,
bez obzira na druStvenu klasu kojoj pripada,
trajanje i mesto Skolovanja, dobija manje-vise
isto minimalno muzi¢ko . obrazovanje;
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2. sve veéi uticaj masovnih komunikacija (ra-
dija i televizije) koje pruzaju manje-viSe istu
muzi¢ku informaciju svim drudtvenim klasama;

3. mali broj javnih koncerata, kao i &injenica

da oni u veéini slutajeva nude klasi¢na i ro-

manti®na dela, ista ona sa kojima i sredstva

za masovnu komunikaciju upoznaju svoje slu-

Saoce, tako da i oni koji idu na koncerte i ko-

ji ne idu, dobijaju manje-viSe istu muzi¢ku in-
formaciju;

4, brz i jednoobrazan razvoj lake muzike, koja
ima ista obelezja za sve druStvene Kklase.

Smatramo da bi zbog ovih razloga tipologija
socijalnog poloZaja bolje pokazala dru$tvenu
stvarnost muzi¢kog Zzivota: to jest, tipologija
ljudskog ponaSanja prema muzici, prema podeil
na drustvene slojeve, na osnovu polozaja koji
ima svaka grupa u odnosu na dru$tvo u celi-
ni, poloZaja svake grupe koji bi bio odreden
prema stepenu dominacije i pot¢injenosti koji
ima prema drugim grupama i svesti koju ima
’ o svom poloZaju.

NajvaZnije grupe bi mogle biti ovako razvrstane:

1. Podjarmljeni, kod kojih svest o svom poloZaju
raste jednovremeno sa voljom da se uspostav-
ljeni poredak izmeni u demokratskom smislu.
U ovoj grupi se nalazi deo omladine, obojeni
narodi, umetnici i mladi intelektualci (na pr-
vom mestu mladi nauénici). U onoj meri u ko-
joj adornovska metoda spontanog razmisljanja
omoguéava da se stvari predvide, smatramo da
bi empirijsko proutavanje pokazalo da kod svih
ovih veoma razli¢itih grupa postoji veliki pro-
cenat ljubitelja dzeza, pop-muzike i protestnih
pesama. Stoga predlaZzemo da ovu grupu nazo-
vemo ,protestni sluSaoci”, Sto bi odgovaralo
struénjacima za dZez kod Adorna.

2. Podjarmljeni, kod kojih svest o svom polo~
Zaju opada i koji se ukljuuju u uspostavljeni
poredak. Ovoj grupi pripadaju mnogi radnici
(u neokapitalisti¢kim zemljama), sitni &inovni-
ci, intelektualci zaposleni u ustanovama i teh-
nitka inteligencija. Po naSem misljenju, u
ovoj grupi veéinu é&ine ljubitelji lake muzike,
naro¢ito muzike koja jé komponovana u cilju
razonode. Stoga predlaZzemo da ovaj tip nazo-
vemo sluSalac iz zabave.

3. Podjarmljeni koji su svesni svog poloZaja
ve¢ tokom nekoliko generacija i koji Zele da
uspostavljeni poredak izmene u autokratskom
smislu. Ovde je re¢ o ¢inovnicima, sitnim poslov-
nim ljudima, sitnim preduzimacdima i sredoveé-
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nim intelektualcima koji se bave nastavni¢kim
pozivom: Smatramo da ovde treka razlikovati
dva tipa sluSalaca:

a) mali broj ljubitelja muzike prebahovskog

razdoblja koji zahtevaju izvodenje muzike u

stilu izvorne igre; — njih ¢éemo nazvati, kao i
Adorno, slu$alac iz srdzbe;

b) veéina ljubitelja veoma poznatih dela kla-
siéno-romanti¢arskog repertoara burzoaskih kon-
cerata, koji u ovoj muzici nalaze smireni i okrep-
ljujuéi izraz socijalne i intelektualne stabilnos-
ti; — ovaj tip sluSalaca bi se mogao nazvati
sluSalac koji rado sedi kod kuce.

4. Podjarmljeni koji imaju laznu predstavu o

svojoj mo¢i. To su visoki ¢inovnici, poznati pos-

lovni 1ljudi (ali ne poslovni ljudi visokog stila),

i ve¢inom sredoveéni intelektualei (na prvom

mestu, profesori univerziteta). Njihovo muzié-

ko ponaSanje odgovara adornovskom tipu po-
~ tro3aca kulture.

5. Moc¢nici: ovoj grupi pripadaju menadzeri,

najvidi ¢inovnici, i vodeée liénosti ekonomskog
i politi¢kog Zivota.

Prema naSem miSljenju, ova grupa voli muzi-
ku pre svega da bi se razonodila, ma kako to
paradoksalno izgledalo, bez sumnje zbog toga
Sto su i oni ukljuCeni u uspostavljeni poredak.
Ali, nasuprot potlatenim komformistima, oni
ne ostaju na tome, i sposobni su da uZivaju u
koncertnoj muzici, romanti¢arskoj, klasi¢noj,
staroj muzici, ¢ak i onoj vanevropskoj, u onoj
meri u kojoj se one javljaju na trZiStu; ukrat-
ko, oni su kadri da uZivaju u svakoj muzici.
Zbog toga ¢emo ih nazivati eklekticki sluSaoci
iz zabave.

Razumljivo, da sva ova tvrdenja i Citava ova
tipologija treba da se proveri i ispravi brizlji-
vim i iscrpnim proucavanjem.

Medutim, smatramo da teorijske osnove nale
tipologije omoguéuju lakSe proveravanje od
Adornovih.

Kao i Adorno. ostavili smo po strani strué¢nja-
ka i ravnodu$nog, nemuzikalnog slusaoca, kao
posebne socioloske sluéajeve. Dva. druga Ador-
nova tipa — dobar sluSalac i emotivni slu-
Salac — takode su izostavljeni iz ove tipologije,
i to iz veoma odredenih razloga. Smatramo da
su ova dva tipa sasvim drugalije vrste nego
ostali. Oni su verovatno odredeni sa iskljudivo
psiholoskog stanoviSta, nikako socioloSkog, i
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mogu se, prema tome, javljati u svakoj grupi.
Dobar slusalac je, na kraju krajeva, objektiv-
ni sluSalac, koji muziku poima kao predmet po
sebi, ne vodet¢i raCuna o svojoj linoj osecaj-
nosti. I on ume da prepozna i da ceni po3tova-
nje pravila, objektivhu muzitku poruku. Isto
tako, emotivni sluSalac je, na kraju -krajeva,
subjektivni sluSalac, koji muziku prilagodava
svojoj osefajnosti i svojim potrebama, S$to &ini
da mu oblik muzike ostaje skriven ispod pro-
cesa zadovoljstva.

Citajuc¢i ponovo ovo moje izlaganje, utvrdio sam

na svoje veliko nezadovoljstvo da sam se poka-

zao joS neskromnijim i od samog. Adorna, jer

sam se posluZio ‘ukazivanjem ¢asti jednom ve-

likom ¢oveku da bih izlagao svoje ideje skoro
isto toliko koliko i njegove.

Jo$ ozbiljnija éinjenica, ostavio sam utisak da
nisam umeo da shvatim velike Adornove zaslu-
ge, suprotno mom osetanju i mojim namerama.

Zbog toga bih Zeleo da zavrSim izjavom, dosta
platonskom, ali jedinom koja ¢e biti tatna:

mogu¢no je da nema nifeg vrednog u mojoj
kritici Adorna,

ali ako su neki elementi ove kritike osnovani,
to dugujem, uprkos svemu, Adornu, njegovim
socioloskim analizama muzi¢kog Zivota,

jer, iako je ¢itava Adornova teorija podloZna
kritici, dugujemo joj postojanje netega kao Sto
je socioloSska analiza muzike.

,Musique en jeu”, 1972, 7.

(Prevela s francuskog
VERA NAUMOV-TOMIC)

48



