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STANOJE IVANOVIC 

SOCIOLOSKI PRISTUP FOLKLORU 

SocioloSko prouEavanje kulturnih pojava u sloie- 
nosti ovoe pristupa i metodoloSkih postupaka, 
diferencira obeleija ovih pojava ne samo prema 
naEinu njihove egzistencije, vet pre svega valo- 
rizuje njihovu drugtvenu uslovljenost i utvrduje 
polivalentnu strukturu odnosa izmedu njih i os- 
novnih elemenata drugtveno-kulturne situacije. 
Pored svih osobenosti i samostalnosti izraza, 
ne moie se izgubiti iz vida da su ,,umetniEki 
oblici povezani elementima kontinuiteta: izra- 
ienom nacionalnom i narodnom stvarnogku, je- 
zikom, a isto tako i praktiEnim smislom umet- 
nosti, to jest umetniEkim delom kao korisnim 
predmetom, sredstvom ili orudem opgtenja izme- 

du 1judi7'l). 

Na tlu folklora kao ,,kulturne bagtine jednog na- 
roda", zapaiaju se svojstva evolucije i transfor- 
macije kulturnog stvaralagtva. Iako je prvobit- 
na upotreba ovog pojma bila u znaEenju ,sarod- 
ne starine" (Toms, 1846. god.), sa razvojem ii- 
vota zajednica on poprima nove sadriaje, koji 
pomeraju obim folklornog Eina i granice njegovih 
stvaralaEkih domagaja. To naroEito vaii za mu- 
zirki folklor, koji se prenosi usmenom predajom 
i u stalnim je promenama koje se odraiavaju na 
I) A. Lefevr, Prirog estetlci ,  ,,Kultura", Beograd, 1957, 

str. 23. 
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sadria j, muziEke oblike, njihovo variranje, se- 
lekciju i trajnost. MuziEki iivot naroda uticao 
je na ove promene, ali uprkos redukovanju 
mnogih vrsta i tematskih grupa, muziEki folklor 

se i dalje razvija. 

Veze izmedu muzike i druStvenih uslova ogle- 
daju se ne samo u nastanku muziEkih dela, ve6 
i u njihovoj egzistenciji, naEinu Sirenja i njiho- 
vim socijalnim funkcijama. ,,Pojam drugtvene 
uvjetovanosti znaEi da u svom urnjetnickom dje- 
lovanju muziEar ne djeluje posve neovisno, nego 
da je njegova muziEka djelatnost u odredenom 
smislu i u odredenoj mjeri vezana uz neke ob- 
jektivne Einioce Sto ih je dotadanja povijest 
druStva donijela, a koji su doprli do njega i do 
druStvene i kulturno-umjetnieke sredine u kojoj 
on d je l~ je" .~ )  Ona se izraiava na svirn taEkama 
izmedu stvaranja i ,,potroSnjen muziEkih dela, 
a karakter socijalnih motiva koji formiraju mu- 
ziEki interes i muziEki ukus je njihov direktni 

izraz. 

Izgradenost muzitkih interesa zavisi od folklor- 
nog nasleda i znacaja njegovih kulturnih funk- 
cija, od socijalnih uticaja i dostupnosti ~ o j e d i -  
nih muzitkih sadriaja, a razlike u njihovom 
formiranju utiEu na struktul-u muziEkih doiiv- 
ljaja. Ove doiivljaje je te3ko procenjivati samo 
po vrsti muzike, jer ista muzika moie da ima 
razliEito dejstvo, zato se velika painja posve- 
6uje mehanizmu socijalne uslovljenosti kultur- 
nih potreba i uticaju kulturnih strujanja preko 

sredstava masovnog ~pStenja.~) 

Ovi Pinioci doprinose da muziku zahvati proces 
sneine difuzije ne samo ianrova, ve6 izvodafa 
i novih, pre svega komercijalnih organizacija, 
njenog prezentiranja publici. Mada to ne vaii 
za sve njene vrste, ,,muzika se sve manje i manje 
pridruiuje drugim oblicima zabave, kao Sto to 
Eini pozorilte; ona, danas predstavlja autonomni 

') I. Supifif. Elementi sociologije muzike, Zagreb, 1964, 
str. 22. 

%) NekritiEko prihvatanje kulturnih vrednosti nije du- 
biozan problem kako izgleda. Integriranje ovih vred- 
nosti u opSti druStveni sistem neobifno je sloien posao. 
Kako primetuje Fridman, kultura, koja dobija sve 
vefi zamah, pokazuje da su modeli zapadne kulture 
previSe usvoieni. ,,Vrlo sam f r a ~ i r a n  kad vidim, na 
primjer, da dobre a isto tako i lose francuske Sansone, 
te amerifka muzika i plesovi i zapadni filmovi imaju 
toliko uspjeha." On dalje nastavlja: ,,. . .ako vi ho- 
Cete da se vaSa omladina integrira 71 program soci- 
jalistifke izgradnje - podvukao S. I.), nuino je da 
ona razvija sklonosti prema izvesnim vrijednostima 
koje su u skladu s tim programom i koje predstav- 
ljaju originalne vrijednosti iznikle na vaSem tlu, vrijed- 
nosti koje mogu biti preneSene i drugim zemljania 
Sto izgraduju socijalizam, kolektivne vrijednosti." - 
( 0  sociologiji i njenoj funkciji, razgovor sa 2. Frld- 

manom, ,,NaSe teme" 611965; str. 882-483). 



kulturni domen sa jedinstvenim karakterom7'.4) 
To ne znaEi da su prevazidene razlike izmedu 
pojedinih drugtveno-kulturnih podsistema u od- 
nosu na muziku, o Eemu svedoEe mogutnosti 
i potrebe identifikacije sa ,,zvezdamaW muziEkog 

iivota; 

Uporedo sa ovim kompleksom, nalazi se problem 
utvrdivanja sadriaja aktuelnih kulturnih pojava, 
u ovom sluEaju onih fenomena koji doprinose 
emanaciji muziEkog folklora. Od drugtvene 
uslovljenosti do konkretnih unutraSnjih svojsta- 
va, izmedu izvoriSta i toka, pojave ovog folklora 
otkrivaju niz karakteristika koje vrataju in 
medias Tes osnovne analitiEke namere i pruiaju 
odgovore na pitanje o njihovom traj anju izmedu 

tradicionalnog i novog. 

POPULARNA MUZIKA ILI POTAMNELI 
BISERI FOLKLORNOG NASLEDA 

Na~odni  melos i nova na~odna  muzika 

S obzirom na razliita obeleija narodnih melo- 
dija i karakter njihove evolucije u tzv. novu 
narodnu muziku, javljaju se razlieite interpre- 
tacije pojedinih autora. One se obiEno kreCu u 
ravni analize umetniEke dimenzije samog sadr- 
iaja, - da li on sadrii elemente autentiEne na- 
rodne kulture ili u njemu dominiraju neumet- 

niEki komercijalni produkti. 

Medutim, sve one istiEu veliki znaraj nerazdvoj- 
nog ispoljavanja teksta i melodije, pa je Eesto 
tekst i vainiji od muziEke osnove. ,,Toliku za- 
visnost jednog elementa od drugog, uzajamnu 
proietost i sraslost (jezika i melodije), kako se 
ispoljava u jugoslovenskoj pesmi, ne nalazimo 
viSe nigdeM5) kaie EeSki muzikolog Kuba. U tom 
jedinstvu se najpre moie tumaEiti njihov sadr- 
Zaj. UnutraSnja arhitektonika, kolorit, bogatstvo 
tonalnih tipova i visok poetski izraz, vezuju ove 
melodije za sloieno podneblje narodnog iivota. 
,,Svaka narodna melodika i muzika vet je pro- 
dukt izvesnog kulturnog tipa i stepena i ima 
svoju kulturnu i socijalnu i s to r i j~" .~  Brojni su 
izrazi kojima se karakteriSe suStina narodnog 
melosa: Eeinja, seta, sevdah, dert, ial, tuga, me- 
lanholija, uzdriana bol, nostalgija, Eulnost, ton- 
ska iznijansiranost, bogatstvo improvizacija, unu- 
traSnja vokacija, itd. ,,Ne peva naS narod samo 

') 2. Dlmazdije, A. Riper, Umetnirki interesi, ,,Kultur- 
ni Zivot", 8-9/1969. str. 791. 

') Citirano prema V. Dvornikovifu: Karakterologija 
Jugoslovena, ,,Kosmosn, Beograd, 1939, str. 364. 

9 Isto, str. 311. 
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o ljubavnim jadima, o dragom i dragani, ve6 i o 
svojim mukama i tegobama. Dati istinu, a ne 
iluziju, iivotnu stvarnost, a ne uspavanku - 
znaEi pribliiiti se umetnosti naroda i izgladiti 

razliku izmedu nje i umetnosti za narod".') 

Prilagoden pristup novoj narodnoj muzici po- 
kazuje da i ona ima neobiEan socioloSki zna- 
Eaj. D. GostuSki izjavljuje: ,,Nova narodna muzi- 
ka je za mene viSe socioloSka nego umetniEka po- 
javaW,8) - Sto znaEi da ona ima Sire reperkusije. 
,,Otud nova narodna muzika nije samo zabava 
u dokolici, veC ima i ozbiljnije funkcije. Ona 
je i razgovor, i zamigljenost, i komentar o smislu 
iivota. Ona je prjruEno sredstvo za svaku onu 
priliku kojom se iivot fiksira (rodenje deteta, 
vojska, veridba, svadba, krgtenje). Ona je u sta- 
nju da iskaie bitna intimna stanja i raspolo- 
Zenja, kao gto su: ljubav, prijateljstvo, iivotna 

gorEina i razoEaranje itd."@) 

Pretpostavke od kojih se ovde polazi pokazuju 
da se narodna muzika moie posmatrati i kao 
sociologka i kao umetniEka pojava, da se u 
evolutivnom razvoju mogu pronaCi njihovi za- 
jednieki elementi i da su promene upravo izraz 
transformacije njihovih finkcija. ~ i a l i z a  Samo 
tekstualne sadriine ne zapostavlja znaEaj me- 
lodije i njenu organsku vezu sa tekstom,-ali iz 
analitiEkih razloga izdvaja jeziEku stranu koja 
i sama moie dosta da kaie o ovim pesmama. 

Od litske natodne poezije do natodnih melodija 

Po svojim osnovnim osobinama narodne melo- 
dije izviru iz narodne poezije. Na putu od Vu- 
kovih ,,ienskih pjesama" do popularnih pesama 
stoji niz zajedniEkih crta koje su slabljene, pri- 
krivane ili pojaEavane qpoljaSnjim, socijalnim 
Einiocima, ali njih je sve teie otkrivati jer ih 
evolucija potiskuje kao da ieli da uniSti njihov 

zajedniEki koren. 

Ako se posmatra sled pojava od lirske narodne 
poezije, preko narodnih melodija, do popularnih 
pesama, zapaiaju se tri vrste zajedniEkih obe- 
leija: tematski sadriaji, funkcije i poetski pos- 
tupci. Dakako, oni nisu statiEni veC su u stalnoj 
dinamiEnoj transformaciji, gto utiEe na njihov 

pojavni kulturni profil. 

3 V. Vufkovi6, Studije eseji kritike, ,,Nolit", Beo- 
grad, 1968, str. 565. 

3 .,Nova narodna muzika" diskusija. ,,Kultura". 
8/1910, str. izsi23. 

9 ,,Nova narodna muzika". diskusija R. Lukiea, ,.Kul- 
tura". 8/1870, str. 1% 



STANOJE IVANOVIC 

Narodna lirska poezija, neiscrpna riznica narod- 
nog stvaralaitva, izvire iz narodnog iivota, nje- 
govih radnji, odnosa, verovanja i obifaja, ali 
svi njeni tokovi potvrduju to trajanje gotovo 
nenametljivo i prirodno. Zato je nezavisno od 
njihovog viSeslojnog sadriaj a, ovu poeziju mo- 
guCe podeliti na vice grupa, u koje spadaju: 
ljubavne, uspavanke, svatovske, tuibalice, posle- 
nieke, zdravice, verske, koledarske, dodolske, 
igraEke, Saljive i sl. Svaka od ovih grupa ima 
odredeni sadriaj koji je prigodan za odredenu 
druStvenu situaciju, ali time se ne iscrpljuju nji- 
hove funkcije. Obredne i obiEajne norme grup- 
nih i kolektivnih odnosa zahtevale su izdiferen- 
ciranu strukturu ritualnih tvorevina. Broj grupa 

lirskih pesama to najbolje pokazuje. 

U narodnoj poeziji ljubavnim pesmama pripada 
posebno mesto. U njima se opisuje ljubav u svim 
oblicima i sa svim oseCanjima koja ona izaziva 
(ielja, Eeinja, nada, radost, strast, bol i sl.). Po 
lepoti stiha, izobilju figura, bogatstvu jezika i 
originalnom koloritu one su neobiEno sugestivne 
i snainog umetniEkog izraza. Tematska razno- 
vrsnost se ogleda u bogatstvu sadriinskih motiva 
koji se kreCu od Eeinjivog iSEekivanja ljubavi, 
preko opisivanja ljubavi mladih, do rastanka, 
ljubavnih jada i tugovanja. Ovi motivi sluie 
kao osnova diferenciranog razvrstavanja narod- 
nih i popularnih pesama na specifiEne podgrupe. 
Ljubavno osetanje koje nadahnjuje, ali ispunja- 
va nespokojstvom, utiEe na celokupno pona- 
Sanje. Zato ono pretvoreno u doiivljaje ima 

dublje znaEenje i svestraniji smisao. 

,,Ah Sto ku, Sto Cu! 
Ne spavam noCu, 
srce mi gori, - 
umreti oCu 
za tobom, duSo!lO) 

,,Oj na ove duge noti 
ko ne ljubi crne oEi 
ne pada mu san na oEi 
vet mu pada jad na srce.ll) 

Raznovrsnost motiva ne iscrpljuje se navodenjem 
pojedinaEnih primera za svaki od njih. SadrZin- 
ska obeleija ovih pesama, pa i narodnog stvara- 
laStva u celini, povezana su mnoStvom veza sa 
narodnim iivotom, a to odreduje i njihove funk- 
cije. Medu njima posebno mesto ima druStveno- 
-integrativna i socijalno-psihologka dimenzija, 
koie se prepliCu sa drugim osobinama ovih pe- 
sama. Razvijenost poetskih sredstava i postu- 

lo) Antologija ll~skth narodnih pesama, Matica srpska, 
Novi Sad i Srpska knjiZeVna zadruga, Beograd, 1958, 

str. 67. 

'I) Isto, str. 74. 
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paka kojima su pesme stvarane, svrstava ih u 
grupu najsuptilnijih lirskih ostvarenja. 

,,Cvilela je livada zelena, 
zakodena pa je ostavljena. 
To ne bila livada zelena, 
vek to bila lijepa divojka, 
zarufena pa je cstavljena."") 

,,Volim s dragem s lista vodu p-li 
no s nedragem iz srebrne faSe. 
Volim s dragem na kamenu spati 
no s nedragem na meke d ~ d e k e . " ~ ~ )  

Lirske pesme koje se danas mogu futi u narodu 
pokazuju da su oslabile - ako ne i idfezle, grupe 
verskih i obrednih pesama, dok su obifajne, a 
zatim pesme o radu i uz rad, izdiferencirane u 
viSe podgrupa u zavisnosti od sadriaja radnje. 
Pesme o ljubavi zadriavaju vekinu motiva, po- 
rev od ielje za ljubavi, preko tuge zbog neostva- 
rene ljubavi, ljubavne radosti, do nezadovoljstva 
zbog nemoguCnosti izbora voljene osobe. J a v ,  
ljaju se i nove podgrupe, kao Sto je ona koja 

nagoveStava neiskrenost u ljubavi. 

,,Oj devojko, ti se ne udala, 
dok na mojem krilu ne zaspala, 
na mom krilu. na tvome pegk i r~ !"~~)  

,$rim ruke oko cure bele 
kao brdljan oko vite jele. 
Sirim ruke, al' mi ne pomaie, 
'el ja vidim da me cura laie."I5) 

Evolucija narodnog stvaralagtva nije tekla i ne  
tefe linearno. Drudtvenim razvojem i promena- 
ma u sferi kulture, pojedine tematske grupe 
lirskih pesama idfezavaju ili slabe, ali se kod 
popularnih pesama stvaraju nove. Samim tim, 
i njihove funkcije se menjaju. To vaii i za sred- 
stva poetskog oblikovanja, ona su mofda doiive- 
la i najveCe promene. Umesto figurativnog jezika 
i simbolifke komunikacije, specififne metrike 
i rime, sye se viSe koristi narativni jezik i slo- 
bodni stih. Uprkos svim promenama, zajednifke 
osobine ostaju vidljive i znafajne, S t o  ce poka- 

zati dalja analiza. 

Od narodnih melodija do pesama u duhu 
narodnog melosa 

1. narodne melodije 

Kao Sto narodne melodije fine neraskidivo je- 
dinstvo sa narodnom poezijom, kako po moti- 

' 3  Isto, s t r .  115. 

IJ) M. Markovie,  Narodna Hrilca Zupe, ,,BagdalaX, KrU- 
Sevac. 1969. s t r .  187. 

la) Isto. s t r .  234. 

16) Isto, s t r .  232. 



vima i predmetu, tako i po figurama poetskog 
izraza, na slifan naEin i popularna muzika evo- 
luira iz narodnih melodija. Nije teSko utvrditi 
njihove dodirne taEke, jer se njima fiksiraju 
polazigta procesa transformacije. Ova analiza 
nameCe i dva oaraniEenja koja se odnose na 
nejednako specif~kovanje njihovog vrednosnog 
volumena i na zanemarivanje muziEkih sadriaja 
i melodijskih osobenosti. 0 n a  zato nema snagu 
integralnog uvida, ali otkriva osnovne karak- 

teristike njihovih tekstova. 

U zbirkama narodnih melodija moie se naCi 
sve bogatstvo tipova ovih pesama. VeCina od 
njih ima obredni i ritualni karakter, namenje- 
ne su odredenim drugtvenim. grupnim. DorodiE- 
nim i individualnim iivotnih-situacijama (iet- 
vene. sedeljafke. rabadiijske. svadbarske i sl.). 
zapravo ---pevaju se prilik6m ovih zbivanja i 
sadriaj je posvefen njima, druge se odnose na 
verske praznike i prilikom njihovog izvodenja 
ritual je jog potpuniji (slavske, krstonogke, laza- 
rifke, itd.). OEigledno je da druStvenu ceremo- 
niju prati odredena pesma sa prilagodenim tek- 

stom koji ima veCi znaEaj nego melodija. 

Postoje i takve pesme koje po motivima i sa- 
driaju prevazilaze situaciju kojoj su namenjene. 
Zetvene pesme mogu da budu sa temom a lju- 
bavi, kopaEke o prirodi ili nekim njenim poja- 
vama, ali to je samo potvrda Einjenice da je 
mnoge osobine teSko fiksirati jer izviru iz slo- 
ienog narodnog iivota i preplieu se u njemu. 

Pesme o ljubavi su neobiEno raznovrsne, Sto 
pokazuje i zbirka Srpske narodne melodije V. 
DordeviCa.ls U njima se ne izraiavaju samo dis- 
skretni nagoveitaji spremnosti za ljubav, navi- 
ranja potrebe za njom, iznijansirane figure 
traienja ljubavi, veC i vrlo smeli izrazi ponude 
osefanja, naroEito sa ienske strane. Ove melodi- 
je na poetski naEin doEaravaju atmosferu patri- 
j arhalne sredine koja priguSuje i potiskuje ose- 
Canja, ali ne umanjujuCi njihovu raskoS. Zato 
nema mnogo stihova o neposrednim doiivljajima 
ljubavi, o njenim izneverenim vrednostima (ne- 
verstvo, ljubomora, rastanak), pa i o radosti u 
ljubavi, nego se ona EeSee izrafava kao svet 

Eeinji i ielja. 

,,DevojEe, devojf e, 
Ne stoj sprama mene, 

Ne stoj sprama mene 
Izgore za tebe, 

Izgore za tebe 
Kako l'n za vodu, 

13 Vladimir Dordevi&, Srpske narodne melodije, Beo- 
Fad .  1931. god. 



STANOJE IVANOVIC 

Kako l'n za vodu 
U prisojno mesto."l') 

,,Soldat mi prode kroz selo, 
NamaEe kapu na felo. 
Gleda ga mlado devojre: 
Zovi ga, majko, na konak! 
. . . 
Moje mu lice vePera, 
Moja mu snaga postelja, 
Moje mu dojke jastuci!"18) 

Ova emocionalna otvorenost izgleda zbunjujuea 
jer je nastala u vreme koje je sferu ljubavnih 
osefanja sankcionisalo strogim druitvenim nor- 
mama; medutim, ona je kristalna, data u 
jednom dahu, satkana filigranskim figurama 
poredenja, metafore i personifikacije, kao i Pip- 
kastim lirskim figurama za ponavljanje (po- 
navljanje stihova u celini ili samo prvih reri 
u njima). Ovo su svojstva koja vaZe za sve 

vrste narodne poezije. 

Za podrobniju komparaciju potreban je Siri pri- 
stup ovim pesmama. Tome sluii utvrdivanje 
njihove tematske strukture koja se sastoji od 
odredenog broja tematskih celina razliEitog os- 
novnog sadriaja. U zbirci ,,Velika narodna li- 
ra",18) sastavljen3j od izabranih pesama koje se 
pevaju u narodu, moie se izdvojiti viSe temat- 

skih grupa. 

Medu tim samostalnim podrurjima mogu se iz- 
dvojiti: pesme o ljubavi, o udaji i ienidbi, Eo- 
banske, o zbivanjilna u prirodi, radne i sl. 
Najbrojnije su pesme o ljubavi, i u okviru njih 
moie se izdvojiti viSe podgrupa. One se krefu 
u rasponu odmaStanja o Uubavi, ispoljavanja 
emocionalne naklonosti, preko Eeinje, ljubavne 
boli, tuge zbog izgubljeneljubavi, neverstva, ras- 
tanka, do samofe bez voljene osobe. Na 'pesme 
o lj~ubavi otpada 55,8% svih pesama iz ove zbir- 
ke, a na druge grupe srazmerno mnogo manje. 

Poetska struktura ljubavnih pesama je vrlo raz- 
liEita. NajviSe ima onih kroz koje se izraiava 
traienje ljubavi i individualna spremnost za nju 
(24,1°/o od svih ljubavnih pesama). Sposobnost za 
ovu iivotnu aktivnost Eesto se izraiava kroz 
pesmu, jer one predstavljaju simboliCko sred- 
stvo medusobne komunikacije. ,,Ljubav, borba 
da se ona stekne a jog viSe da se saEuva, pred- 
stavlja prvoredni pesniEki motiv, oko koga se 
kristalizuju i drugi motivi u bliioj ili daljoj vezi 

1') V. DorUeviC. m v e d e n o  delo, str. 9. 

10) Isto, str. 64. 

17 Veltka narodna lira, Hiljadu pesama naroda Jugo- 
slavije, .,Narodna knjiga", Beograd, 1953. god. 
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sa ljubavnim o~eCanjima".~~) RazliEiti su i izrazi 
ovog osecanja. Od bezazlenih, do bujnih strasti. 

,:Cuvam ovce, lane moje, 
I sedim u ladu, 
I mislim se, lane moje, 
Kcm Ce da me dadu. .  .'Iz1) 

,,Ovce Euva i popeva: 
Ah, moj dragi, Sto te nema! 
Gde si, dragi, ovih dana, 
Kad jr? ovce Euvam ~ a m a ? " ~ )  

U prvom sluEaju devojka je u neizvesnosti, jer 
ne  zna lrome Ce pokloniti svoja osetanja; u dru- 
gom dominira Eeinjiva usamljenost, ali sa jasnim 
pozivom osobi koja je moie uguSiti. Potreba za 
ostvarivanjem i potvrdivanjem ljubavnog ose- 
banja moie se joS direktnije izraiavati, ali sa 

neodoljivom lirskom patetikom: 

,,Striii, mome, ruse kose, 
Da napravim od njih stube, 
Da se kaEam na Eardake, 
Mori, mome, 
Da ti ljubim l i c e t ~ ! " ~ ~  

,,Sitan Sam biser prosula, 
Dodi mi, dragi, skupi ga! 
Ti CeS mi biser kupiti, 
A ja Cu tebe ljubiti."'4) 

Sputavanje ekspresije osekanja ima svoje gra- 
nice, koje pesma najlakSe razbija i metaforitkim 
figurama izliva njihov intenzitet. Zato se EeSCe 
javljaju pojedine poetske varijacije sa nenad- 
maSnom literarnom, ali i psiholoSkom snagom. 
To je sluEaj i sa pesmom u kojoj devojka poziva 
sokola koji traii travu nekoSenu, vodu nepijenu 

i hlada neleiana: 

- .,K meni, k meni, moj sivi sokole, 
Ja  ti imam trave nekosene, 
Ja  ti imam vode nepijene, 
J a  ti imam 'lada neleiana.. . 

Rusa kosa - trava nekoSena, 
Medna usta - voda nepijena, 
B'jele grudi - 'lada neleiana."?5) 

n, Dr A. Kostie, Seksualno u srpskoj narodnoj poeziji, 
Beograd, 1933, str. 5. 

") Veltka narodna lira, str. 317. 

") Isto, str. 301. 

") Isto, str. 337. 

Isto, str. 80. 

") Isto, str. 174. 
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Za razliku od prethodne tematske skupine u 
kojoj se ispoljava (mada viSe apstraktno) bujno 
neostvareno ljubavno osetanje, a koje se javlja 
kao manifestacija vitalne zrelosti i deo iivotne 
potrebe, iskazivanje emocionalne naklonosti pre- 
ma konkretnoj osobi je neSto rede (ova grupa 
obuhvata 18.5% pesama sa ljubavnom temati- 
kom). Manifestovanje oseCanja na ovaj naEin 
nije rede, - naprotiv, ono je oduvek bilo tajna 
dvoje, onih kojima je namenjeno (doduSe, danas 
gubi svoj tajnoviti veo); ono je samo manje pes- 
niEki motiv, jer ako dominira u njemu, tada 
prestaje biti tajna. Zato se ovaj motiv obifno 
javlja u dijalogu dvoje mladih, u samo njima 
razumljivoj konverzaciji, ili u izricanju poetske 

posvete. 

,,Crne ofi, curo, imaS, 
ZaliS li ih ti? 
,,Oh, da ih ialim 
Ne bi' ti ih dala 
Da ih pijeS ti!"26) 

,,Ne znam sama Sto bi' dragom dala.. 
Aj, daCu oEi, 
Nek mu budu, vala, 
Aj, a uz o2i srce iz njedara.. ."") 

U sledeCu grupu po broju pesama spadaju one 
koje izraiavaju ljubavni bol zbog neostvarene 
ljubavi (11,1% ljubavnih pesama), tugu zbog koje 
se i smisao iivota drugafije vrednuje. Njihov 
broj nije veliki, ali su po sadriaju neobifno zna- 
Eajne jer predstavljaju evokacije mentaliteta, 
sredine i vrednosti koje su oni nametnuli. Iz njih 
izvire seta i duboka oseCajnost narodnih stvara- 
laca, neiscrpno bogatstvo unutraSnjeg iivota i 
njihovog pretapanja u forme poetskog izraza. 
Nastaju kao evokacija odredenog oseCanja; me- 
dutim, nemoguCnost ostvarivanja i drugih iivot- 
nih ciljeva moie da se izraiava na slifan nafin. 
Pesme same otkrivaju kolorit svog podneblja. 

,,Aj, ima 1' jada k'o kad akSam pada; 
Kad mahale fenjere zapale; 
Kad saz bije u pozne jacije; 
Kad tanani drSCu Sedrvani, 
A iz tame SapCu usne same.. . 
Milo gondie, da 1' joS misliS na me?"s) 

,,Kad bi ove ruie male 
Za bol moga srca znale, 
Pustile bi suzu koju, 
Da ublaie tugu m o j ~ . " ~ )  

'3 Isto, str. 300. 
17) rsto. str. 198. 

=) Isto, str. 118. 

") Isto, str. 140. 
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Manji emocionalni intenzitet imaju stihovi sa 
Eeinjom kao nadahnutem, a njih ima mnogo 
manje nego prethodnih (3,910 pesama o ljubavi), 
Sto ne umanjuje njihovu specifiEnost. Zajedno 
sa tri prethodne tematske celine, ove pesme su 
posvekene ljubavi koja joS nije ostvarena, a u- 
nutraSnja proiivljavanja zbog toga manifestuju 
se na razliEite naEine. ,,Ljubav se pojavljuje 
uglavnom u pjesmi i EeZnji, kao neka zamena za 
intenzivno proiivljavanje na javi. Pjesme, koje 
se stalno pjevaju i koje imaju nenadmaSivu lje- 
potu, imaju sve izrazito'melanholiEnu notu. Lju- 
bav ima opkenito i ig vjeEno nerealizirane 

EeZn~e."~) 

Citavo podruEje ljubavi koje Eesto izmiEe stvar- 
nom potvrdivanju i neposrednom doiivljavanju, 
proieto je elementima sudbinskog, fatalistiekog, 
prisustvom neEeg Sto je iznad individualnih mo- 
ki, Sto potiskuje osekanja i daje im posebnu i i-  
votnu dramatiku. Nju ne poseduju samo pesme 
koje govore o neostvarenoj ljubavi, kojih ima 
viSe od polovine ljubavnih pesama (57,6O/o), nego 
i one koje iznose razliEita osekanja koja prate 
ostvarivanje ljubavi, ili su posledica njenog ne- 
sreknog kraja. Ima vise tematskih podgrupa pe- 
sama u kojima se peva o negativnim stranama 

ljubavi i njenim razornim dejstvima. 

Tu su na prvom mestu pesme o neverstvu (7,2%). 
Ova pojava je retka jer je izloiena velikim sank- 
cijama, naroEito braEna preljuba. Stihovi su 
uglavnom posvekeni predbraEnim odnosima mla- 
dih i njihovoj nepostojanosti u emocionalnoj 

naklonosti i vezanosti. 

Ako su pesme o neverstvu retke, o vernosti su 
jog rede (svega 2,296 ljubavnih pesama), jer je 
to bila obiEna i normalna stvar, nepodobna da 
se posebno istiEe i malo pogodna kao lirski motiv. 
Za melodijsku interpretaciju ovo obeleije lju- 
bavi nije zanimljivo. Rastanak voljenih je vek 
EeSka tema (njoj pripada 5,g0/0 pesama o ljubavi), 
a kao joS neposredniji izraz tuge zbog izgubljene 
ljubavi su pesme koje iznose ovo osekanje (njima 
pripada 6,696 ljubavnih pesama). Za razliku od 
grupe pesama Eiji je osnovni motiv ljubavna bol 
zbog neostvarene ljubavi, ovde se tuga javlja 
posle jednog perioda ljubavne radosti, koji je iz 
nekih razloga prekinut. Ova grupa pesama izra- 
iava viSe depresivna osetanja, , razoraf anje, po- 
tiStenost i utufenost, pa i Sira pesimistiEka ra- 
spoloienja. Stihova sa ovim emocijama ima ma- 
nje nego prethodnih, ali su oni neobiEno znaEajni 
za komparativno-evolutivnu vezu sa popularnim 
pesmama u duhu narodnog melosa, jer ovaj mo- 
tiv u njima postaje dominantan. On je primer 

V. Erlih, Porodtca u transformaciji, ,,NaprijedW, 
Zagreb, 1964, str. 297. 



kako jedna marginalna i po obirnu usputna te- 
ma (iako intenzivnih emocija), postaje predmet 
najPeSCe obrade i o kojoj pesme imaju najvefu 

ekspanziju. 

,,Tuino vetri gorom viju. 
Goro zelena, 
Vinogradi suze liju, 
Tugo golema! . . . 
Ruia mi je uvenula, 
Ruia rumena, 
Draga me je ostavila, 
Draga l j ~ b l j e n a . " ~ ~ )  

Koliko je iivot nepotpun bez ljubavi, pokazuju 
pesme sa specifihim motivom odbijanja b r a h e  
veze bez emocionalne naklonosti i trajnijeg lju- 
bavnog osekanja. Ovaj prkos se izraiava u samo 
5,6% pesama o ljubavi, ali one na efektan nallin 
pokazuju kakav se smisao pridaje ovom oseCanju 
(zbog finjenice da stariji imaju od1urujut.i uticaj 

prilikom izbora). 

,,Volim s dragim po gori hoditi, . 
Po gori hoditi, 
Oj, neg' s nedragim po dvoru Setati" . . .") 
,,- Legni mi, staro, na meko, 
Na meko trnje glogovo 
Da bi ti duSa izlegla" . . .33) 

Pored navedenih grupa, postoji joS jedna vrsta 
pesama o ljubavi koja svojim sadriajem prika- 
zuje f a r  i radost ljubavi (njima pripada 8,896 
ljubavnih pesama), koje su nadahnute punoCom 
ovog oseCanja, njegovom snagom i toplinom. Vai- 
nost meraka i sevdaha u njemu narorito istiEe 

orijentalna lirska tradicija. 

,,Da zna zora, da zna zora 
Kada dragog ljubim ja, 
Aj, ne bi zora, ne bi zora 
Nikad pusta ~vanula."~') 

,,Ljubismo se, grlismo se, 
Darivasmo se, mila moja, 
Ljubismo se, grlismo se, 
Darivasmo se."=) 

Ne odjekuje narodna lira samo zvucima ljubav- 
nih osekanja. Ovi zvuci duboko poniru u tajan- 
stvene predele unutraSnjeg iivota i otkrivaju 
raskoSne vibracije i otkuca je njegovih damara. 
Ta jednostavna tkanja narodnog duha, bez arti- 

*I) Isto, str. 355. 

") Isto, str. E8. 
a) Isto, str. 281. 

8") Isto, str. 59. 

'6) Isto, str. 363. 
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ficijelnog sjaja, sa bezbroj niti izviru iz iivota 
i Eine prirodni deo njegovog trajanja. I kad se 
kao melodijski sadrZaj javljaju druge teme 
(udadba, komparativno opisivanje spoljalnjih zbi- 
vanja i sl.), njihova realna dimenzija stoji u ko- 
respondenciji sa unutragnjim doiivljajima i nji- 
hovim himeriEnim likom. To znaEi da bogatstvo 
suptilnih slojeva pesme ili njena prozaifnost, 
ne zavise od vrste motiva i sadriaja, poetizirana 
vizija i obiEnim predmetima daruje nestvarna 

i ieljena svojstva. 

,,Da zna zora l ta  je ielja moja 
Ne b' svanula sve do pola leti! 
Tad po polju iito t e  sazreti, 
Onda rekla majka diku zvati, 
Diku zvati, mene diki dati."3B) 

,,Aj, ja posadih jelu na kamenu, 
Aj, Sto je kiSa, to je jela viSa, 
Aj, lto je sunce, to je zelenija! 
Aj, bal  takva je uz mene devojka: 
Aj, Sto je karam, to je veselija, 
Aj, lto je ljubim, to je r~menija."~') 

Ove i druge narodne melodije svojim tekstovima 
pokazuju bogatstvo motiva i tema koje je uznosio 
narodni pevaE, vrlo razvijenu u razudenu upotre- 
bu poetskih sredstava i iznijansirano oblikova- 
nje strukturnog izraza pojedinih tvorevina. Po 
svojim estetskim svojstvima one izmiEu gruboj 
sistematizaciji, jer je teSko utvrditi granicu lir- 
skog i poetskog dometa. Kao i lirska narodna 
poezija uoplte, tako i ove pesme imaju analogne 
sadriinske grupe, a koriste iste stilske figure i 

druge forme poetskog opltenja. 

Medutim, njihov znaEaj nije samo u estetskoj 
vrednosti. Zapravo, njihova funkcija je poliva- 
lentna po karakteru. Neke njihove osobine nisu 
dovoljno ni vidljive ili se sa vremenom menjaju. 
Ipak se mogu izdvojiti neka funkcionalna obelei- 
ja narodnih melodija: (a) one su sredstvo indi- 
vidualne i kolektivne drultvene komunikacije; 
(b) sluie kao naEin manifestovanja odredenih 
liEnih i grupnih osetanja i raspoloienja (radost, 
sreta, zadovoljstvo, naklonost, tuga i sl.); (c) nji- 
ma se ispoljava individualna kreativnost poje- 
dinca; (d) one pruiaju i podstiEu zadovoljavanje 
estetskih interesa; (e) imaju relaksirajueu i re- 
kreativnu ulogu; (f) stoje u sluibi obiEajnih i 
obrednih radnji (ritualna funkcija); (g) one su 
sredstvo memorije individualnih i grupnih doiiv- 
ljaja i stanja; i (h) sluie kao normativno merilo 

iivotnih ideala. 

Sve funkcije nisu zastupljene u istoj meri, vet se 
one nejednako preplieu, i to ih drii u iivotnoj 

*) Isto, str. 59. 

n) Isto, str. 124. 
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realnosti zajednice i daje im prirodne veze sa 
njom. Ove funkcije su podloine istorijskim pro- 
menama: kako se zajednica menja tako se po- 
meraju njihove vrste i karaktristike, - a dru- 
gaEije mesto pripada celom ovom rodu. Bez ob- 
zira na to Sto muzieka svojstva melodija izmiEu 
analizi, njihov znaEaj nije mali, i on je deo poet- 
ske artikulacije, kao Sto su to i druga sredstva 
stvaralaEkog Eina (stilske figure, poEev od epi- 
teta, do figura za ponavljanje, duiina stiha, ri- 
tam, uEestalost odredenih pojmova i simbola i sl.), 
gde se ogleda krativna mok narodnog duha i 

njegova neposredna potvrda. 

2. Popularne pesme u duhu na~odnog melosa 

Ako se za trenutak zanemari kontinuitet u evo- 
luciji narodnih melodija i analitiEki posmatra 
grupa popularnih pesama u duhu narodnog me- 
losa, koja se poslednjih godina ekspanzivno jav- 
lja i reprodukuje, njihove karakteristike dozvo- 
ljavaju moguknost medusobne komparacije. Me- 
dutim, od ne manjeg znaEaja su priroda, nosioci 

i putevi Sirenja ovih proizvoda. 

Sadriinska svojstva ovih pesama pruiike te- 
matska analiza tekstova koji su objavljeni u 
sveskama pod nazivom ,,Nove narodne p e ~ m e " ~ ~ )  
za poslednjih osam godina. Naravno, to nisu sve 
pesme nastale u ovom periodu, ali se izdvajaju 
tri njihova obeleija: (a) sve su one nastale i po- 
stale prihvakene od publike zahvaljujuki sredstvi- 
ma masovnog opStenja (radio, televizija, gramo- 
fon); (b) stekle su zavidan stepen ipopularnosti, i 
(c) sve su autorske. To im odreduje i neka grani- 
Cna obeleija (koja su inaEe nepoznata narodnim 
melodijama): (1) zavise od kreativnih sposobnosti 
iridividualnih autora; (2) podredene su repro- 
duktivnoj prirodi pomenutih sredstava; i (3) pov- 
laduju ukusu, socijalno-kulturnim zahtevima i 
osekanjima (kao motivima psiholoSkih ,,porudibi- 
na") heterogene publike kao potroSaEa. Ali, te- 
matska raznovrsnost tekstova ne zavisi samo od 

ovih uticaja. 

Od svih analiziranih tekstova, 73,8% ili skoro 
tri Eetvrtine pesama ima kao temu ljubav, Sto 
znaEi da ovoj pripada dominantno mesto. Me- 
dutim, motivi obrade ove teme su vrlo razlieiti. 
Za razliku od prethodnih, javljaju se nove pod- 
grupe (prekinuta ljubav, krEma kao uteha i sl.), 
Sto oteiava simplifikovanu interpretaciju. Ali, 

treba iCi redom. 

Nove narodne pesme, sa festivala, radio-programn, 
televizije i gramofonskih ploCa, ,,Metronom", Beograd, 
sveske G 2 3 ,  (1963-1971). Analiza obuhvata 410 autorskjh 
tekstova popularnih pesama, koje su nastale u nave- 

denom periodu i stekle izvesnu popularnost. 
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Podgrupu pesama o ljubavi u kojima se na 
apstraktan naPin iznose osefanja spremnosti za 
ljubav i nagovegtava potreba da se ona doiivi 
(traZenje ljubavi), Eini 10,8% pesama o ljubavi. 
Iz ovoga proizlazi da emocionalna nedoiivljenost 
nije Pesta kao ~notiv. MladalaEki zanos kao pred- 
znak nepotvrdenih individualnih snaga koje teie 
subjektivnim iskustvima, malo je kori8Cen kao 
sadrZaj pesama. Medutim, ne treba mnogo truda 
da se uoPe nar~ativne osobine njihovih tekstova. 

,,.%mica se zeleni, 
Dodi, dragi, k meni, 
Dodi, meni, luEe belo, 
Vodi me u selo.. 

,,Dodi, meni, dragi, 
Sada ovih dana, 
Da ja jesen zlato moje, 
Ne ispratim ~ a m a . " ~ ~ )  

U ovim stihovima nema nikakve misaone konden- 
zacije ni dramatskih elemenata, njihov psiholoSki 
naboj dat je u jednoj ravni, pravolinijski, bez 
figurativnih sintagmi. Zapravo, njihova struk- 
iura nema obeleija poetskog jezika u unutra8- 
njoj smisaonoj punofi. I pored rime, ritma i oso- 
bene funkcije poEetnog stiha u prvom primeru 
(za koju zna narodqi iargon), lirski doiivljaj 
ovih i sliEnih stihova je slab. Otud se vet na 
poEetku nameCe zakljuEak da ova vrsta pesama 
u svojim tekstovima ima redukovane literarne 
vrednosti. Naravno, ovaj globalni sud, dat a prio- 

ri, dopuSta izuzetke. 

Broj pesama u kojima se izraiava emocionalna 
naklonost prema odredenoj osobi, ili konkretnije 
refeno, u kojima je osnovna tema izjava ljubavi, 
nastala kao deo emocionalne predigre i simpa- 
tije, - nije znatno vefi (ovoj podgrupi pripada 
10,9% pesama o ljubavi), ali to ne znaEi da im 
je unutragnja struktura (izuzev teme) neSto dru- 

gaEija. 

,,Odavno te tajno volim, 
A ti nisi znala, 
Davno Sam te zavolio, 
Kad si bila mala. 

BiCeS moja jednog dana, 
Za godinu, dvije, 
Od tebe mi nema siade, 
Draie ni milije."41) 

") Nove narodne pesme, 14,' str. 24 (D. Sirnit, , ,Kad 
sam kuCi isla"). 

Nove narodne pesme, 9, str. 25 (G. ~ur iS i6 ,  ,,za- 
~ d e l a  jesen"). 

") Nove narodne pesme, 12, str. 24--25 (M.  MujezinoviC, 
,.Odavno te  tajno volim"). 
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,,Ima jedan momak, nano, 
Sto za njime iudim, 
I Eesto ga noCu sanjam 
Pa se iz sna budim.. . 
Imao je oEi plave, 
Pogled kB da sanja - 
Kao da je bio ieljan 
Neinog milovanja.. ."49 

Namera da se ostvari ljubav prema voljenoj 
osobi, dominantna je u oba primera. NaEin kako 
se o njoj govori bliii je obienom govoru (koji 
je podreden zahtevima ritma i rime), nego poet- 
skoj artikulaciji. UproSCavanje je svedeno na ni- 
vo prozaiEnosti. U drugom primeru ima jedna 
figura, - medutim, njena upotreba, kao i sa- 
driaj drugih stihova, veStaEki oblikuju njihov 
izgled. Poruka je razumljiva, ali je njena istina 

liSena iivotnosti. 

Nedostatak lirskog i simboliEkog pristupa u iz- 
raiavanju prethodnih oseCanja ne umanjuje nji- 
hov znaEaj. Obim pesama sa temom o neostvare- 
noj ljubavi zahvata 24,8% ljubavnih pesama 
(narodne melodije imaju viSe od polovine ovih 
pesama), Sto znafi da ovaj motiv postaje sve 
redi i da je njegov udeo u strukturi svih pesama 
sve manji. Sigurno je da su druStvene promene 
uticale na pomeranje tema. Danas nema (ili ih je 
neuporedivo manje) onih prepreka koje su spu- 
tavale individualna oseCanja i njihovo ostvari- 
vanje. Slobodniji odnosi u svim sferama iivota, 
iSEezavanje patrijarhalnih normi i potiskivanje 
nasledenih nazora, uticali su na drugaEije ispo- 
ljavanje ljubavi nego ranije, na stvaranje dru- 
gaeijih predstava i na oblikovanje nove prakse. 
To na svoj naEin pokazuju i popularne pesme. 

Nema pesama sa Eeinjivim nadahnutem, a naj- 
redi su stihovi o ljubavnom bolu zbog neostva- 
rene (nedoiivljene) ljubavi (svega 1,4O/o ljubavnih 
pesama). Ali je bol zato veka, a njen grE napet 

do krika. 

,,O, kako teSko ova ljubav boli, 
Nikad nisam znao da i tako volim. 
0 ,  kako teSko padaju boli 
Na srce moje Sto te ludo voli. 

Boli, boli, boli 
Kad se tako voli - 
Uiasna je ta ljubavna bol. 
Boli, boli, boli - 
Dal' Ce da odoli 
Srce moje, duSa, Zivot moj.. 

*) Nove narodne pesme, 14. str. 6 (B. PopoviC. ,,Ima 
jedna mala Bto za njome Zudlm"). 

Nove narodne pesme. 21, str. 7 (S. PaBib, ,,Boli. 
boll, boll"). 
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,,Moj iivot je teSka rana, 
krijem tajnu svakog dana 
kao magle guste.. . 
Ne znam Sta mi sudba sprema, 
a znam da mi leka nema 
od ljubavi puste. 

Uze draga iivot moj, 
planu ljubav* prema njoj, 
a u srcu puce mom 
k'o iz vedra neba g r ~ m . " ~ ~ )  

Emocije su takvog intenziteta da se izraiavaju 
stihovima koji viSe liEe na slobodne asocijacije 
nego na lirske figure. Tekstualna forma je podre- 
dena muziEkom sadriaju lroji nije homogen i 
koji ne pofiva na istoj melodijskoj osnovi. Sti- 
hovi su izlomljeni i zaguSeni varijativnim po- 
navljanjem istih reEi. Ako se zanemare veStaEki 
umetnuta poredenja koja grubo daju formalnu 
celinu strofe, oni, sem Sto potvrduju bol, niSta 
viSe ne govore.'Dosta grubih reEi, a tako malo 

je refeno. 

SudeCi po broju pesama koje prikazuju tamniju 
stranu ljubavnih oseCanja (pofev od neverstva, 
do samote i stihova koji doearavaju atmosferu 
lrreme kao utehe u ljubavnoj tuzi), varljiva su 
emocionalna iskustva. Od ukupnog broja posmat- 
ranih pesama, oko dve treCine posvetene su 
o\.im osetanjima. Imajuti u vidu da je simboli- 
Fan broj pesama koje iznose ljubav u njenom 
nadahnutu i ieljenom trajanju, nesrazmerno ve- 
liki broj stihova pripada neieljenim posledicama 
ljubavi. Ovaj nesklad daje peEat Eitavoj grupi 
popularnih pesama koje se upravo nametu domi- 

nacijom ovih tema. 

Neverstvo je prvi znak poremeCenih odnosa, ono 
nagoveStava njihov prekid koji nije bezbolan. 
0 tome svedoEi podgrupa pesama posveCenih ovoj 
temi (one cine 12,2O/o ljubavnih 'pesama). U po- 
Eetku, ovo osetanje se izraiava u slueajevima 
odbijanja b r a h e  ponude, ali intenzitet tuge zbog 

toga nije veliki. 

,,Tebi dadoh zlatan prsten 
Jedne divne majske noti, 
Mislio Sam da teS sretna 
Ti u iivot sa mnom poti. 

Al' varljiva sreta beSe, 
Drugom ljubav svoju dade - 
Zaboravi prsten zlatan, 
Izneveri moje nade."45) 

14) Nove narodne pesme, 17, str. 28 (P. RadivojeviC, 
,,Uze draga Zivot moj"). 

'9 Nove narodne pesme, 9. str. 19 (D. IvankoviC, ,,Tebi 
dadoh zlatan prsten"). 
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Medutim, kasnije ovaj motiv ima i druge oblike 
ispoljavanja. Oni nisu samo izraz individualnih 
nesporazuma, nego fiksiraju dva iivotna stava 
kao dve krajnosti, koji nastaju u uslovima po- 

ljuljanih moralnih vrednosti. 

,,Najbolja mi drugarica 
sin06 prvu ljubav uze, 
sestrom sam je uvek zvala, 
a ona mi dade suze.. . 
PreplakaCu iivot ceo, 
nikom neCu ljubav dati 
kada sa mnom dragi nije 
neka moja mladost ~ a t i . ' ' ~ ~ )  

,,Tudu ienu volim 
svoju ljubav dajem 
kad ne vidi niko 
sa njom se sastajem. 

Takav mi je iivot, 
a Sta da se radi 
malo ljubi svoje, 
a malo ~kradi." '~) 

Kao Sto se vidi, isti fin se vrlo razliEito proce- 
njuje, a od mazohistifke depresije do emocionalne 
ambivalencije nije daleko. Ako se traii formalna 
razlika izmedu situacija koje izazivaju ova razli- 
Eita osefanja, fakat brafne veze pruta viSe ele- 
menata hedonistifkim zadovoljstvima, dok ne- 
verstvo emocionalno najbliie osobe stvara unut- 
raSnj u traumu. Medutim, poslednji primer moie 
se pre shvatiti kao humorni izuzetak, jer svaka 
povreda osefanja ne ostavlja uCesnike ravno- 

duSnim. 

Vefa sloboda u ispoljavanju vlastitih osefanja i 
blaie socijalne sankcije, uzrok su EeSfeg ostva- 
rivanja i potvrdivanja (Sto se izraiava i u te- 
matici popularnih pesama), ali pruiaju vefe mo- 
gufnosti za pogreSan izbor i neslavan kraj (a 
ovakvih pesama je. takode, sve viSe). To potvr- 
duju i pesme o rastanku voljenih osoba (Cine 
10,8% ljubavnih pesama). Rastanak kao psihieki 
fin razlifito se doiivljava u pojedinim pesmama. 

,,U jesenje dane kad se gora 
Sa listom rastaje, 
Rastasmo se ja i moja draga- 
Sunce moje najmilije. 

Kao laste kad odlete 
Iz rodnoga kraja, 
Ostavi me da drugujem s bolom, 
Da se sefam njenog mil0vanja."~9 

19 Nove nurodne pesme, 20, str. 18 (P. IvanoviC, ,,Ja 
proklinjem ljubomoru"). 

") Isto, str. 10 (B. RadifeviC, ,,KO ne hteo tude, nemao 
ni svoje"). 

") Nove mrodne pesme, 21, str. 20 (D. IvankoviC, ,,Vra- 
tiCe se laste"). 
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,,Nisi htela sreCu da mi pruii5, 
Ni za sebe srcem da me veieS - 
ZaSto sada na rastanku tuiiS 
I uzalud moje ruke steies? . . . 
Nisi htela iskreno da voliH, 
Sve CeS sada suzama da platis! 
Ja  odlazim, nemoj da me moliS, 
Moju ljubav ne mofeS da vratiS!". . .40) 

Od metaforiEnog puta kojim se jedno prekinuto 
iskustvo sa bol3m pretvara u seCanje, preko 
iznudene osvete, do priklanjanja neumitnim tra- 
govima prolaznosti, ova tema jasno izraiava 
svoje tokove. Ona je graniEni kamen koji deli 
radost trajanja ljubavi od tuge zbog njenog kraja. 
Iako tekstovi pesama koje iznose njen sadriaj, 
kao i veCina primera drugih podgrupa, ne samo 
po svojim estetskim nego i obiEnim, narativnim 
obelefjima, nemaju osobine koje bi se posebno 
izdvajale, vet ostaju u ravni neveSte poetizacije, 
oni ukazuju na psiholoSka podruEja daljeg do- 
Zivljavanja ljubavi. To su tuga zbog izgubljene 
ljubavi, samoCa i povlaEenje u sebe, krEma kao 
uteha i drugi oblici individualne ekspresije. Ako 
je ranije liEni iivot, bar u sferi intimnih ose- 
Canja, bio prikriven velom tajne, sada liEna sud- 
bina, iako ostavljena sebi u svojim lomovima, 
postaje dostupnija drugima, ali to zapravo ne 

umanjuje individualna proiivljavanja. 

To potvrduje i tematska celina pesama Eiji se 
sadriaj odnosi na tugu zbog izgubljene ljubavi. 
Bez obzira na to zbog Eega dolazi do raskida 
i kraja, i na koji naEin se on ostvaruje, ovaj 
Ein, a naroEito njegove bolne posledice, Siroka 
su i zahvalna tema melodijskog oblikovanja. 
Sa jedne strane, neposrednije i EeSCe komuni- 
kacije poveCale su moguCnost manifestovanja 
emocija, a sa druge, to je doprinelo znatnom 
porastu promagenih i prekinutih ljubavi. Treba 
dodati da se sada u veCem stepenu nego ra- 
nije ljubav ogleda i potvrduje u svojoj tamnijoj 
strani. Kako inaEe objasniti Einjenicu da 17,7O/o 
ljubavnih pesama iznosi tugu zbog promagene 

ljubavi, Sto je najbrojnija podgrupa. 

Fenomenologija odnosa u ljubavi izrafava oEi- 
gledan nesklad izmedu ieljenog i stvarnog, izme- 
du imaginativnih predstava i vrednosti o ljuba- 
vi, i iskustava koja su Eesto sasvim drugaEija od 
ideala. Ovaj nesklad ponekad prerasta u sukob 
koji rada liEnu teskobu, nemir, depresiju. Tra- 
dicionalni sistem vrednosti i normi u praksi je u 
velikoj meri prevaziden, pa Eak i osporen, kao 

U) Nove ~ r 0 d n e  pesms, P. str. 
zasto"). 

10 (R. JoviPid, ,,ZaAto, 
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nepogodan da reguliHe mnoge odnose u stvar- 
nosti; medutim, poBto njihova morfologija ne do- 
zvoljava homogeno valorizovanje, u tim hetero- 
genim interpretacijama sukobi su prosto neiz- 
befni. Sukob izmedu ideala i stvarnosti najviHe 
se odraiava na individualnom planu (mada nisu 
bez znaEaja njegove grupne, pa i generacijske 
posledice, Eiji Ce uticaj istorijski posmatrano biti 
sve vefi i sve neposredniji), i da paradoks bude 
vefi, iako se oseCanja ne skrivaju, tuda liEna sud- 
bina ili trenutno stanje rapoloienja, saopitena 

javnosti podsekaju na glas usamljenika. 

,,Zbog ljubavi izgubljene 
Srce moje stalno vene. 
Sanjam dragu svake noCi, 
Tugo moja dal' CeS proti? . . . 
Lijeka traiim srcu mome, 
Srcu bolnom, ranjenome. 
Nema lijeka za te rane - 
Sto ne smrkne, da ne  vane."^) 

,,&a Ce mi iivot bez tebe dragi, 
Kad drugu ljubav ne ielim da imam, 
Sanjam te, sanjam skoro svake nofi, 
Samo si ti u srcu mom. 

NoCas mi srce pati, 
Nofas me duSa boli 
TeSko je dok se voli 
Kad ostaneg  am!"^') 

Iako je ovo niz varijacija istog motiva, njih 
odlikuju zajednifke osobine: upotreba ogranite- 
nog broja simbola i pojmova (tuga, patnja i bol), 
kojima se dofarava vlastito osefanje izgublje- 
nosti posle neuspeha u ljubavi, njihovo snaino 
psihololko dejstvo, izlomljena asocijativna ce- 
lina stihova i naglacen pesimistieki ton. Pesme 
otkrivaju takvu emotivnu atmosferu koja ostav- 
lja malo prostora za izlaz i nadu, za novi stvara- 
laEki doiivljaj. Jedna fakticka situacija, sa sta- 
noviSta harmoniEnog vrednovanja, u svojim ne- 
gativnim posledicama izgleda jol drastirnija, ne- 

go da se onc a p ~ i o ~ i  priznaju. 

To potvrduju popularne pesme o samoCi (uprkos 
veCoj mogucnosti za ljubav), koje fine 4,1% lju- 
bavnih pesama u kojima je osnovni motiv teinja 
da se izrazi emotivna praznina i pustog zbog 

usamljenosti, 

") Nove narodne pasme, 15, str. 16-11 CP. Kojdic, ,.ZbOg 
ljubavi izgubljene"). 

Nove narodne pesme, 21. str. 2 (T. Zdravkovif, 
,,Sta f e  mi iivot"). 
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,,Teiak mi je ovaj iivot, 
Samofa me stalno prati - 
Kad ja moram rujne zore 
Sa suzama isprafati."s2) 

,,Najteie je druie moj 
U iivotu biti Sam, 
Jer je iivot bez druga 
Tuian, crn i n e ~ r e t a n ! " ~ ~ )  

Nije Eest sluEaj da se navode razlozi tragiEnog 
kraja ljubavi, obiEno se opeva samo emotivno 
stanje posle ovog kraja; medutim, poslednji pri- 
mer ukazuje na socijalne promene u druStvu 
koje ruSe jedan liEni svet, tradicionalne odnose i 
pojedince dovode u nove okolnosti. U njima se 
rada poseban m3tiv, a njegov sadriaj sve vise 
Siri podgrupu popularnih pesama. To je doEa- 
ravanje kafanske atmosfere i krEme kao utehe 
u ljubavnim jadima. 0 ovoj temi ima 3,0°,n lju- 

bavnih pesama. 

,,I joS jedna nof je viSe, 
Uspomene krEma piSe - 
Jer ljubavi dode kraj. 
Zato pijem, draga znaj 
KrEmarice, vino daj !"54) 

,,KrEmaru stari, daj mi vina 
Da se napijem, 
Svirajte tiho, tamburaSi, 
Pesmu ra~ tanka . ' ' ~ .~ )  

Individualna sudbina u svojoj nemoki da dosegne 
svodove srefe, zavrSava u atmosferi utehe uz 
EaSu i zvuke melodija Eiji je sadriaj doslovni deo 
njene prollosti. Zbog svoje psiholoSke uverlji- 
vosti koju pruia Eudni zatvoreni krug izvora i 
ctoke samoCe, sadriaj pesama je teSko meriti 
estetiEkim merilima. KrEma kao neki neobiEni 
javni trg, sluii kao mesto na kome se zbiraju 
i razmenjuju vesti o svim zbivanjima. Otkriva- 
nje sopstvenih iskustava, neuspeha i osefanja 
neophodan je ventil rasterefenja, a sluganje o 
tome Pesto jedini vid identifikacije. Zato su 
tekstovi ovih pesama neposredne, Eak grube na- 
rativne ispovesti, bez simbola, figura i lirskih 

nadahnuf a. 

$9 Nove narodne pesme, 12, str. 8 (R. KaEarevib, , , m e -  
nube srce moje"). 

'9 Nove narodne pesme, 18, str. 11 (B. Spuiib, ,,Ne 
tuguj prijatelju"). 

") Nove narodne pesme, lo ,  str. 5 ( P .  Kojdib, ,,Svibe, 
svibe"). 

'9 Nove narodne pesme, 17, str. 14 (T. Zdravkovib, 
,,Majko, rnajko"). 
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Pored navedenih podgrupa, postoje popularne 
pesme o prekinutoj ljubavi, o njenom prestanku 
bez posebnog razloga. To je nova podgrupa (koja 
obuhvata 5,4% ljubavnih pesama) u kojoj se 
opisuje stanje koje nastupa ,,kad ljubav jednom 
prode". Tu vrstu rastanka tradicija malo poz- 
naje, ali u danaSnjim pesmama on figurira kao 
blaii vid izgubljene ljubavi. Pesama fiji sadriaj 
ispunjava radost ljubavi ima 3,4O/0 (pesama o lju- 
bavi), a odbijanje ili neprihvatanje ljubavi po- 

minje samo 1,296 ovih pesama. 

Osim grupe pesama o ljubavi, popularne pesme 
tematski su vezane za jog neke sadriaje. Me- 
Butim, njihov broj je vrlo mali i zato nedovoljno 
fiksiraju jednu oblast. 0 udadbi i ienidbi govori 
5,2% svih pesama, o zaviraju (lepota zavifaja, 
nostalgija za njim) 2.8%, radnih pesama, pre- 
ciznije - pesama o zanimanjima (Sofeii, moleri), 
ima 0,796, mada su sve feSCe pesme o roden- 
danskim praznicima, o useljenju u novi stan, o 
iivotu u tudini i sl., Sto je eho aktualnih soci- 
jalnih zbivanja. Ove grupe su u dubokoj senci 

popularnih pesama sa motivima o ljubavi. 

Iz  opSteg sadriaja popularnih pesama, karaktera 
njihovih tema i drugih oblika, mogu se izvesti 
neke njihove funkcije. Njihov razvoj pokazuje 
da slabi socijalna kohezivna uloga ovih pesama, 
one su sve viSe namenjene pojedincu a ne grupi, 
Sto pokazuje da se menja nivo njihove usmere- 
nosti. Rez obzira na to Sto su dostupne preko 
javnih posrednika, najveCa prijemEivost ostvaru- 
je se na individualnom planu. To znafi da ove 
pesme: (a) sluie kao sredstvo komunikacije; 
(b) pruiaju emotivno zadovoljavanje; (c) pred- 
stavljaju sredstvo relaksacije i zabave; (d) znare 
vid psiholoSke identifikacije; (e) imaju prigodar? 
karakter (prilikom rodendana, useljenja i sl.); 
(f) imaju estetsku funkciju; (g) izvor su egzisten- 
cije odredene grupe stvaralaca, prenosilaca i izvo- 
daEa itd. Pomenute funkcije nemaju isti opseg, 
one su razlirite i vrlo 'promenljive, ali to ne znaei 
da to osiromaSuje razloge njihovog opstanka. 
Dalji razvoj ovih pesama, njihova sudbina i me- 
 st^ u strukturi kulturnih fenomena, bike odre- 

deni strukturom samih funkcija. 

Do sada nije bilo reEi o neposrednoj kompara- 
ciji narodnih melodija i popularnih pesama. 
Traienje zajednirkih obeleija pomotu navedenih 
kategorija nije u potpunosti moguCe, jer katego- 
.rije nisu iste. Pesama sa sadriajem nekih temat- 
skih grupa praktirno viSe nema (Eobanskih na  
primer), neke su se modifikovale ili se javljaju 
nove. Neka obeleija evolucije motiva pokazuje 

sledeka tabela: 



Narodne Populame 
Tematski sadr2aji melodije pesme 

u % u % 

rra2enje ljubavi 24,l 
emocionalna naklonost 18,5 
radost ljubavi 8,8 
bol zbug neostvarene ljubavi 11,l 
neverstvo 72 
rastanak voljenih 5,9 
tuga zbog izgubljene ljubavi 6,6 
samoCa 1,8 
vernost' 2,2 
prekinuta ljubav - 
krEma kao uteha - 

odbijanje ljubavi 5,6 
ostali 82 

Motivi se znatno razlikuju, kako po obimu tako 
i po osnovnoj orijentaciji. Narodne melodije 
vise izraiavaju potrebu za ljubavlju, opisuju pre- 
diskustveno stanje ovog oseCanja i sa relativno 
malim brojem pesama otkrivaju negativne posle- 
dice emocionalnih promagaja. Za popularne 
pesme moie se reCi skoro obrnuto. Njihovi sadr- 
iaji su okrenuti doiivljavanju ljubavi i narativ- 
nom opisivanju raspoloienja koje donosi pre- 
stanak emotivnih veza. To najbolje pokazuju 
dve razliEite podgrupe pesama sa temom o bolu 
zbog neostvarene ljubavi i o bolu zbog izgub- 
ljene ljubavi. Narodnih melodija sa prvim moti- 
vom ima 11,1%, a popularnih pesama deset puta 
manje. Sa drugim motivom ima 6,6% narodnih 
melodija, ali skoro jedna Eetvrtina popularnih pe- 
sama (23,9%). Iako se danas retko pominje neo- 
stvarena ljubav, izgubljen je vrlo Eesto sadriaj 
pesama. Zato nije Eudo Sto se danas o samoCi 
peva vise nego ranije, Sto se ne pominje vernost 
lrao vrednost, Sto je neverstvo znatno EeSCa 
tema kao uzrok rastanka i Sto se uteha traii 

u samotnoj tuzi. 

Jedan od razloga promene motiva treba traiiti 
u specifiEnoj atmosferi koju donose socijalne 
transformacije, druStvena kretanja i promene u 
drugtvenirn odnosima, koji nisu bez znaEaja za 
poloiaj pojedinaca i grupa, za njihove aspiracije 
i moguknosti ostvarenja, doiivljaje, vrednosti, 
impresije. Taj tzv. socijalni kontekst u aktual- 
nom odvijanju kulturnih fenomena Eesto se ne 
uzima dovoljno u obzir, ali u Sirim druStvenim 
razmerama njegove granice su odluEujuCe. Soci- 
jalno-psiholoSke karakteristike sadriaja popu- 

larnih pesama to najbolje potvrduju. 
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I pored ovih promena u strukturi motiva, ove dve 
grupe pesama zadriavaju dosta zajedniEkih funk- 
cija. Mada slabi njihov obredno-ritualni karak- 
ter, one ostaju vid komunikacije, sredstvo zado- 
voljavanja psihifkih i estetskih potreba i oblik 
potvrdivanja vlastitih iskustava. Razlike dolaze 
sa pojavom nepodudarnosti izmedu izvodata i 
slugalaca, sa pojavom publike, koja za razliku 
od stvaralaca i izvodafa narodnih melodija, ne 
utestvuje u autorizaciji popularnih pesama, veC 
ostaje samo svedok njihovog izvodenja. To stvara 
nepremostivu distancu izmedu pesama i soci- 
jalne sredine. zbog Peaa slabe njihove socijalne - - 
funkcije, a t e i i ~ t e  se prebacuje n a  individbalni 
nivo. Ovaj Droces individualizacije doiivljaja 
popularnihp6sama joS je u toku, mada ga uspo- 
ravaju drugi faktori, koji homogeniziraju kultur- 
ni profil njegove publike. Evolucija pesama sa 
stanovigta funkcija nema pravolinijski tok, ali 
vodi otvorenom polju na kome Ce folklorno i 
kolektivno naslede biti izloieno ieSCem sukobu 
sa drugim uticajima, i gde Ce izbor zavisiti od 
konkretnih individualnih i grupnih potreba soci- 
jalno-psihologkog sindroma i od nafina formi- 

ranja globalnih kulturnih vrednosti. 

Najveca razlika izmedu narodnih melodija i po- 
pularnih pesama ogleda se u samom izrazu. Pro- 
mene u melodijskom sadriaju i drugaEije obli- 
kovanje tekstualnih celina, stvorile su najveCi 
jaz izmedu ove dve grupe pesama. Bogatstvo 
lirskih i poetskih sredstava, figurativni jezik, 
bruSeni stihovi, uzbudujuCe metafore i asocija- 
tivni simboli kojima su komunicirali pojedinci, 
sredine, pa i fitave generacije, u opStoj produk- 
tivnoj poplavi novih pesama5'), potisnuti su na 
periferiju stvaralaEkog postupka. Sada se upot- 
rebljavaju manje lirska sredstva, Eiji stihovi od 
poetskih obeleija zadriavaju rimu (festo veStaE- 
ku, nategnutu), metriku (koja sve EeSCe prelazi 
u slobodan stih) i poneku figuru. Umesto lir- 
skih celina, tekstovi postaju neveSta naracija 
sa neprirodnom inflacijom nekih pojmova koji 
opisuju stanje, a emocije sve vise sluie samo kao 
povod. Narodne melodije dofaravaju osekanja, 
popularne pesme opisuju stanje - ova unutrag- 
nja razlika povlaEi za sobom razliEit stilski pri- 
stup koji na primeru ovih poslednjih znaEi deval- 
vaciju lirskog nasleda. Uprkos kvantitativnoj 
nadmoCi, po svojim unutraSnjim svojstvima po- 
pularne pesme su siromaSnije od narodnih me- 
lodija, a svoju ekspanziju zasnivaju na hipertro- 
firanju ogranifenog broja motiva i njihovih psi- 

holoSkih uticaja i znafenja. 

"9 Prerna nekirn izvorirna, ,, . . .narod je Kroz vekove 
stvorio i do danas safuvao oko 1.200 melodija a samo 
je poslednjih pet godina stvoreno oko 6.000 dela nove 
narodne rnuzike!" (V. PetroviC, ,,Nije sve Sund", Poli- 

tika, 26. I11 1972, str. 19). 
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: d) UmetniEko u popularnim pesmama 

PauSalni sudovi o novoj narodnoj muzici izriEu 
se na razlititim mestima, od pozvanih i nepo- 
zvanih. Medu njima nalazi se i izjava direktora 
MuzikoloSko~t instituta S. DuriC-Klain. koia sa - ,  - 
paradoksalno kategoriEkim odbacivanjem novih 
narodnih Desama iziavliuie: ..Toliko ih ne ~ o d -  
nosim, d a  ih uopgte ~ e - ~ l u S a m " . ~ )  ~ r a v i i i  se 
neveSt najmanje je Sto jedan muzikolog moie 
da urini, - zato se nameCe stav izreEen jednom 
drugom prilikom, po kome je veCina muzikologa 
,.isuviSe sapeta zapadnoevropskom muzifkom 
formom i disciplinom",~) da bi prihvatila stva- 

ralaStvo koje nastaje u narodu. 

Drugi autori, ukoliko govore o ovoj muzici, svr- 
stavaju je u kit  i Sund-proizvode. U njihovoj in- 
terpretaciji nova narodna muzika je ,,pseudo- 
iolklor", .,erzac-folklor", ,,aplicirani folklor", kiE, 
Sund, folkloromanija itd. Medutim, one ne sadrie 
konkretna znaeenja samog sadriaja. vet se za- 
driavaju na deklarativnim odredenjima. Na pri- 
nleru ovih pesama kii. je u ,,umetnifkom i estet- 
skom pogledu potpuno liSen stvarne vrednosti", 
ali ,,ima za Siroke narodne mase isti uticaj i 
znafaj kao i prava narodna u m e t n ~ s t " ~ ~ )  (sic!). 
dok .,Sund antisocijalno utife na mase". Ovim 
se malo razjaSnjavaju karakteristike samih pe- 
sama, jer se stvarni problem i ne dotife. Kao Sto 
je analiza pokazala, on se nalazi u unutraSnjim 
svojstvima samih pesama i u adekvatnom vred- 
novanju njihove doiivljajno-komunikacione ulo- 

ge u druStvenom iivotu. 

MuziEki urednik Radio-Beograda, poznavalac na- 
rodne muzike, kaie za nove narodne pesme: 
,,Komponovane narodne pesme, mada doiiv- 
ljavaju sudbinu Slagera, imaju itekako oprav- 
danja u tekuCem muziEkom iivotu. Svojevreme- 
no, nazvane su poljoprivrednim Slagerima - a, 
moida su to i bile, jer su temama pratile iivot 
sela. Kako su se menjale navike sluSalaca, pro- 
htevi su bivali veCi i, u novim pesmama koje su 
stvarali kompozitori, poEele su da se javljaju nove 
teme. Uglavnom one koje je iivot dono~ io" .~~)  
U navodenju opStih kriterija za utvrdivanje nji- 
hovih umetniEkih vrednosti, D. DeviC ima u vidu 
estetsku egzistenciju, doiivljaj, humanistiEku 
usmerenost, umetniEku istinitost, originalnost i 
celovitost, ali u konkretnoj primeni na pojedine 
pesme, oni otkrivaju njihove male umetniEke 

k~ali tete.~ ')  
7') Kafana na estradi, ,,NINW, 1971. godine. 
js) V. Dvornikovib, navedeno delo, str. 367. 

-7 D. AntonijeviC, Diskusija o problemu folklorizma u 
na8oj Stampi, Zborntk radova XI11 Kongresa Savera 

folklorista Jugoslavije. 1966, str. 247. 
,,VeEernje novosti", Beograd, 5. IX 1971. godine. 

") D. DeviC, ,,Nove ,narodne' pesme" - kompozicije 
,,zlatne ploEe", navedeni Zbornik, str. 190. 
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Bez obzira na to kako odredili uticaj narodnih 
pesama, naroEito popularnih pesama u duhu 
narodnog melosa, ne mogu se zanemariti nedo- 
umice u pogledu ocenj ivanja njihove umetniEke 
vrednosti, koje se nalaze u rasponu od odba- 
civanja do prihvatanja. Kontraverze su znak 
protivreEnog odnosa prema njima, koji ima svo- 

je estetske i vanestetske izvore. 

Ono Eemu nedostaje umetniEko obiEno se progla- 
Sava za kiE. Medutim, ovim se problem ne re- 
Sava. ,,Odredivanje suStine kiEa njje niSta lakSe 
nego definisanje  metn nos ti".^^) On nije epife- 
nomen jer stoji u izvesnoj vezi sa umetnoSCu, 
a izgleda .,da bez jedne kapi kiEa nema umetno- 
sti" (Broh). ,,Istorijski ne postoji jedan termin 
koji objaSnjava kiE, a i Sam pojam je dovoljno 
rastegljiv da se granica izmedu umetnosti i kiEa 
ne moie odrediti kanonima umetnosti (koji uosta- 
lom i ne aostoie), poSto bi i oni bili istorijski 
~ar i jabi ln i ."~~)  Njegovo prisustvo moie se pro- 
cenjivati tehnikom stvaranja dela, veliEinom na- 
pora da se ono stekne, ali je vainiji stepen ose- 
canja, doiivljavanja i zadovoljstva koje pruia 

umetniEko delo. 

Kod kiEa ono izostaje zbog nedostatka umetnifke 
istinitosti, iako poseduje visok tehniEki izraz j 
dozvoljava reproduktivno i imitativno koriSCe- 
nje. To dovodi do toga da elementi vanestetskog 
porekla potiskuju estetski karakter dela. Za to 
su potrebni uslovi koji pogoduju Sirenju ki6a. 
G. MakaroviE navodi viSe takvih preduslova: me- 
njanje naEina iivota i odbacivanje starih kultur- 
nih vrednosti, pojava jednog duhovnog medu- 
prostora koji lako prihvata i nekrititki usoaja 
nove predmete, priroda predmeta prikriva soci- 
jalno poreklo stanovniStva koje ga prima, jaEa-. 
nje triiSta i masovne proizvodnje koja menja 
obim ovih dela.") Fenomen kiEa obuhvata sve 
viSe oblasti. ,,Pojam sve viSe postaje signatura 
ljudskog postojanja, bilo socioloSkog (masa), bco 

etiEkog (zlo), bilo religioznog (greh)."65) 

To znaEi da njegova svojstva nisu samo estetske 
prirode, ona sve viSe izlaze izvan ove sfere, re- 
lativizirajuei apriorna umetniEka znaEenja. Kul- 
turni proizvodi kojima se on pripisuje ne mogu 
se posmatrati samo u ovoj ravni, - druge funk- 

OP) L. Gajc, ,,KiE i uZivanje u kitu", ,.Kulturni 
Zivot", 1-2/1972, str. 131. 

") L. Gajc, ,,Fenomenologija kita", ,,Kulturni iivot", 
9-10/1971, str. 865. 

14) G. MakaroviE. ,,KiE - Sta j e  to", ,,Kulturni Zivot", 
9--10/1971, str. 157. 

0" L. Gajc, ,,Fenomenologija kiEa", ,,Kulturni Zivot", 
9-10/1971, Str. 866. 
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cije postaj'u neposrednije i dominantnije. Medu- 
tim, ne mogu se isticati samo neke od njih, jer 
nedovoljno otkrivaju sve dimenzije rasprostira- 
nja ovih proizvoda. Takav je pokuSaj koji dra- 
matizuje populaciona obeleija publike popular- 
nih pesama. ,,Njih prihvataju one narodne mase 
(sic!) koje se sve viSe odvajaju od sela traieCi 
,,novow bez obzira na njegovu pravu vrednost. 
Prirodno je da se u dinamizmu opSteg kretanja 
napred mora ,,narodna pesma - kompozicija" 
suprdtstaviti negdainjoj, tradicionalnoj kao pot- 
reba i izraz evolucije u~pSte" .~ )  DruStvene pro- 
mene izazvale su nove potrebe, ali prelaz od 
tradicionalnih ka vrednostima masovnog druStva 
nije bezbolan. Nastao je druStveno-kulturni pro- 
stor u Rome cveta popularna muzika. ,,Nova 
,,narodnaW muzika, jer ona narodna ni po Eemu 
nije (sic!), pokazala se  podesnom da utoli potrebe 
i onog dela seoskog stanovnigtva, koje je pod 
uticajem grada pripravno da napusti ustaljene 
oblike seoskog ilivota, za raEun prihvatanja no- 
vijih gradskih: standarda, ponaSanja, mode, pot- 

reba, hulture, tj. u?eg vezivanja za grad.""') 

SluSaoci, posrednici, stvaraoci i privrienici po- 
pularnih pesama u duhu narodnog melosa, da- 
leko su heterogeniji nego Sto iz prethodnog iz- 
lazi. Oni su viSe vezani za urbanu sredinu nego 
za seosku, jer se u njoj stvaraju, reprodukuju i 
prihvataju ove pesme. Ruralna sredina, iako je 
psiholoSki manje zasikena, ima sporedniji znaraj 
u odnosu na gradsku. SocioloSki je zanimljivije 
raSElaniti strukturu gradskih ,,potroSaEa" popu- 
larnih pesama, njihova socijalna, kulturna, obra- 
zovna, starosna i druga obeleija. Ako i sama 
sredstva masovnog opStenja podstiEu Sirenje ovih 
sadriaja, ne moie se zanemariti dejstvo potreba 
koje nastaju pod uticajem tih obeleija. Na pri- 
mer, Siroka kategorija populacije koja se moie 
oznariti kao ,,domaCice" svakako spada u 
aktivnije slufuoce ovih pesama, prilagodava- 
juCi njihov izraz, sadriaj, motive i druge oso- 

bine svojim zah te~ i rna .~~)  

PsiholoSki uticaj i druge vanestetske funkcije 
popularnih pesama u duhu narodnog melosa 
potiskuju umetniEke kvalitete, tako da one do- 
iivljavaju ekspanziju uprkos devalviranju ovih 
vrednosti. To je drastiEan izraz Sirih procesa, 

") D. DeviC, ist i  flanak, str. 192. 

") S. PaviCeviC, ,,Da 1' su liri strune potrgane", 
kovnik". proleCe 1969. str. 85. 

9 Slifna pojava zabeleZena je i u drugim zemljama. 
Tako u Nemafkoj tzv; kuhinjska pesma trivijalnog 
sadrfaja, sentimentatnog .lirifnog izraza, nostalgifnog 
osetanja i melanholifnih doiivljaja, oznafava tip pesme 
koja postoji u sredn~em gradanskam sloju kao evoka- 

cija nekih njegovih iskustava. 
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opSte klime druStvenog tramsformisanja koja me- 
nja stvari, ali bez Evrstih predstava kakve bi one 

trebalo da budu. 

KORAK OD POSTOJECEG 

Kulturne promene zahvataju sva podruEja, ali 
se o njima teSko moie suditi ako se nemaju u 
vidu svi Einioci i putevi tog procesa. Prethodna 
analiza je nastojala da situiranjem narodne pes- 
me u druitveno-kulturni milje ukaie na rele- 
vantni okvir u kome se ona rada, uzdiie i ne- 
staje. Pri tome, nije manje vaino da li ona 

izneverava ili zapravo nju izneveravaju., 

Veze nove narodne muzike sa tradicionalnim 
muziEkim folklorom dublje su nego Sto na prvi 
pogled izgleda. Melodijska srodnost (koja posled- 
njih godina evoluira), teSko da se moie zanema- 
riti, a analiza tekstualnih tematskih sadriaja 
pokazuje da su bni u vefini sluEajeva zajed- 
nifki, naroEito po onim motivima koji izraiavaju 
neposredne situacije iz iivota, kolektivna ili in- 
dividualna oseCanja. To vaii za njihov obredni 
karakter (svadbene, slavske, ietelaEke, raba- 
diijske pesme, a danas svadbene, rodendanske, 
pesrpe za useljenje i sl.), ali je oEigledna promena 
da se ranije pevalo prilikom tih obreda, a sada 

se viSe peva o njima. 

Socijalne transformacije lokalnih zajednica, po- 
rodiEnog iivota i sredine koje su samim tim izme- 
nile tradicionalne norme i vrednosti, uticale su 
na tematsko pomeranje oseCanja koja se opevaju. 
Iz narodnih melodija izbijaju rafinirani izrazi 
traienja ljubavi, zrelosti i spremnosti za nju, 
Sto je najEeSCi emocionalni motiv, dok su pesme 
o Ijubomori, neverstvu i rastanku voljenih znat- 
no rede ili ih praktiEno nema. Preteina tematska 
preokupacija popularnih pesama u duhu narod- 
nog melosa je u grEu tuge zbog neostvarene ili 
promagene ljubavi, neverstva, rastanka i sl., Sto 
nije puko iskustvo stvaralaca, veC dobrim delom 
predstavlja vibracije unutraSnjih drugtvenih 
strujanja koja menjaju pozicije, odnose i shvata- 
nja uresnika druStvenog iivota i ostavljaju razli- 

Eite individualne i grupne posledice. 

Koliko god samostalno procenjivali njihov sa- 
driaj, toliko je potrebno imati u vidu njihovo 
zajedniEko jezgro, motivaciono i funkcionalno na- 
slede. Njegov trag jog traje: ono se menja, pre- 
rugava, bledi, potiskuje, prekriva novim nasla- 
gama, ali utiEe na izraz samih pesama. Tako one 
zadrtavaju dosta od nasledenih funkcija: emo- 
tivno zadovoljavanje, ritualna svojstva, prenose 

sadriaje tivota i ostvaruju estetski interes. 
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Nove druStvene okolnosti, u Eijoj osnovi eko- 
nomski, tehnoloSki i obrazovni procesi na kul- 
turnom planu narodno stvaralaStvo pretapaju u 
ekspanzivne produkte kulture masovnog druStva, 
ne ostavljaju po strani ni narodnu muziku. Po- 
Sto je u srediStu Sarolikih narodnih zbivanja, 
ona doiivljava krupnije promene. Ako su narodni 
kulturni sadriaji nastali spontano, pojavom trii- 
Sta ovih proizvoda javlja se novi fenomen - 
publika. Ona u kreativnoj kulturnoj ravni ostaje 
sa one strane, ali u skladu sa svojim socijalnim 
obeleijima jasno izraiava prohteve svog duhov- 

nog mentaliteta. 

Njega zadovoljavaju, pothranjuju, artikuligu i 
dalje izazivaju odgovarajufi kulturni sadriaji 
sredstava maisovnog opgtenja, Eije neslufene 
mofi u ekspresiji pojedinih tvorevina Eine ne- 

razlufivo jedinstvo sa njima. 

Po svojim umetnirkim odlikama ovi sadrZaji 
su najprihvatljiviji za Siroki auditorijum publike, 
uverljivi su izrazi psiholoSkih potreba, sa pora- 
stom standarda postaju najdostupniji, jer budiet 
dozvoljava nabavku tehniEkih kulturnih sredsta- 
va koja ih dalje Sire - u tom dijalektifkom 
jedinstvu povefava se broj stvaralaca, rastu me- 
dijumi, Siri se obim publike i dalje bujaju njeni 

interesi. 

Publiku n e  Eine samo seljaci, ili oni koji su to 
do juEe bili, - ona je daleko raznolikija, jer obu- 
hvata sve one koje zbog socijalnih i psiholoSkih 
obeleija ova muzika vezuje za sebe. Zato je pri- 
sustvo popularne muzike u duhu narodnog me- 
losa daleko svestranije nego Sto je to sluEaj sa 
nekim drugim vrstama, zbog Eega se osamosta- 

ljuje njen uticaj. 

U potroSaEkoj svesti ona se javlja kao prihvat- 
ljiv oblik osavremenjenih narodnih melodija. Ona 
predstavlja dominantnu vrstu narodne zabave i 
rekreacije, polje grupne i kulturne identifikacije, 
naroEito preko njenih protagonista, Sto zapravo 
pojaEava interesovanje za ovu muziku. Ona slu- 
i i  i za humorno i parodiEno ocrtavanje defor- 
misanih druStvenih situacija. Njeno umetniEko 

vrednovanje ovim je zapostavljeno. 

U tom Sarolikom pohodu na osvajanje ne baS 
cvetnog kulturnog polja, ova muzika ostavlja 
tragove komformizma, povrSnosti, neukosti, di- 
letantizma, komercijalizacije, minornih umet- 
niEkih vrednosti, literarnih i muziEkih nonsensa 
(ne treba zanemariti i znaeajne inovacije), ali to 
je cena njene ekspanzije na Sirokom frontu. 
Zato ona mnogo i ne haje za strelice hermeti- 

zovanih estetiEkih kritika. 
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Parcijalan pristup ne otkriva pravu sliku o nji- 
ma. Pojava je zapravo sintetiran proizvod naj- 
Sirih okolnosti (- u ovim uslovima, koliko bi 
ona mogla i biti drugarija?), i izmena tih okol- 
nosti u odgovarajukem stepenu moie da izmeni 
same posledice. Integralan sadriaj popularne mu- 
zike daleko prevazilazi njen pojavni okvir, Sto je 
samo razlog viSe da joj se drugarije prilazi. 

Po svom obimu ova muzika je u uzmahu, po psi- 
holoSkim motivima u stagnaciji, a po kreativnim 
novinama u neizvesnim traganjima. To je onaj 
stadijum kada se dosta Sirok meduprostor popu- 
njava delima kratkog daha. Time se i nehotice 
slabe osnovna uporiSta popularnih pesama, koje 
6e vremenom i bez napora naslediti drugi proiz- 
vodi Eije su funkcije potpunije. Ovoj muzici preo- 
staje da Sto manje gubi od funkcionalnih svoj- 
stava, da se prilagodava novim potrebama i time 
menja, ili da postepeno, ali trnovito odlazi u 

proSlost. 


