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Pravi se amaterizam, ta spontana kulturna
djelatnost, zove amaterska stoga, jer ne postoji
s motivom sticanja sredstava za Zivot, nego je
izraz unutrasnje motivacije i potrebe ¢ovjeka
da djeluje, da se izrazava kulturno-umjetnic¢ki,
ali da se izraZzava ne samo zbog unutradnje pot-
rebe, nego i zbog drustvene potrebe; jer ta
djelatnost ima dva bitna aspekta da udovolji
jednom interesu i jednoj kreativnoj potrebi
izrazavanja, { s druge strane da je ona izraz
spontane manifestacije drus$tvenosti.

Kad se govori o amaterizmu kao takvom treba
imatj te bitne aspekte u vidu — jedan je sam
sadrzaj izraZavanja, a drugi je sama ljudska
komunikacija. Dakle, s jedne strane izraZavanje,
doZivljavanje umjetnosti, a s druge strane prob-
lem ljudske zajednice, ljudske komunikacije,
nesto $to je u vezi i s pojavom demokratizma.
Jer, kad raspravljamo o amaterizmu, onda ¢emo
vidjeti, da se historijski razvio s pojavom mo-
derne demokratizacije. Ja bih rekao da nosi
obiljezja razvitka ljudske zajednice u novim
uvjetima. Otud su one sudbinski povezane sa
razvitkom ljudske zajednice i natinom ljudskog
zivota u 1judskoj zajednici uopée.

Historijski gledano amaterizam se javlja kao

reakcija prema tradicionalnoj seljatkoj kulturi,

vezanoj uz crkvenu kulturu. Jer, uz crkvu su

vezane svelanosti, proslave i seoski obitaji, koji

su bili manje viSe na religioznoj osnovi, a u

svim tim ¢inima glavni je glumac bio samo
svetenik,

Zatim se on javlja kao reakcija prema tradi-
cionalnoj cehovskoj kulturi, tu su obitaji koji
imaju lai¢ki karakter, dakle gdje se formiranje
drustva javlja u slitnoj situaciji koja je tipi¢na
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za korporacije i cehove, koji stvaraju  ono Sto
zovemo osnovicom za gradansku kulturu, laiéku
kulturu, vezanu uz ambijent, uz grad, ili varo-
dicu, i moZe se re¢i da se zapravo ta djelatnost
razvija kroz XVIII i do kraja XIX vijeka.

Amaterska djelatnost pocela je onda tokom vre-
mena da prodire pomalo i na selo. Selo pri-
hvata umjetni¢ku djelatnost, oblike i sadrzaje,
koje je zapravo stvorilo gradanstvo, koje su
stvorila cehovska i razli¢ita zanatlijska drustva.
Ali, istovremeno vidimo da dolazi do diferenci-
jacije kad se pored zanatlijskog drustva stvara
i radni¢ko drustvo, pored dru$tva gradanskog,
lai¢kog karaktera, .nastaje drustvo prosvjeti-
teljsko-zemljoradnickog karaktera koje nosi obi-
Caje sa sela. Prema tome postoji potreba da se
kroz amatersku djelatnost pojedinci ili grupe
manifestuju ne samo kao nosioci profesionalne
djelatnosti, nego upravo kao nosioci kulturne
djelatnosti.

Ve¢ tada vidimo velike diferencije radnickih

korporacija i radni¢kih sindikata od zanatlijskog

cehovskog drustva, gradanskog drustva i orga-
nizovanje na klasnoj osnovi.

MozZemo re¢i, kad govorimo o korenima ama-
terske djelatnosti, da imamo posla s ne¢im 35to
se zove pulka ili narodna kultura, i to obje —
gradanskog karaktera. Ona nosi karakter izZiv-
Ijenja nacije, i dalje spojena sa seljatkom tra-
dicionalnom, prenoSenjem svojih djelatnosti u
sela, Na primer, u seljatkoj stranci u biv3oj
Jugoslaviji poznato je da je P. Radi¢ Sirio ideju
amaterizma i djelovao medu seljacima kao pred-
stavnik gradanstva. Istovremeno radnid¢ka klasa i
radni¢ki pokret takoder pokretu kulturne dje-
latnosti, — razumije se, koriste ih za svoju
klasnu, radni¢ku tradiciju, za radni¢ke sadrzaje
i za radniéku klasnu borbu.

Kulturne amaterske djelatnosti razvijale su se
s razvojem klasne svijesti i i8le od pojedinaca,
recitatora, do puckog teatra (kakav je sada za-
mislio Bertold Brecht, kakav traze u tradiciji i
koji se Zeli odrzati od mnogih teoreti¢ara).

Mozemo re¢i, da taj amaterizam i amaterska
tradicija predstavljaju nasuSnu potrebu da se
Covjek kao ¢lan dru$tvene grupe, i jedne dru-
$tvene organizacije ili formacije, sloja ili klase,
afirmira upravo kao ¢&lan, da manifestira to svo-
je pripadanje, ta potreba, i te forme izrazava-
nja su, medutim, sa suvremenim razvojem dosle
u izvjesnu krizu. I, moZemo rec¢i, da ta kriza
klasne, tradicionalne pufke kulture u osnovi
predstavlja izvjesnu krizu amaterizma u savre-
menom svijetu.
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Zelio bih da upozorim samo na neke momente
koji su uzrok krize amaterizma u suvremenom
svijetu, ali koji su, odmah zatim, u¢inili da ama-
terizam dolazi na neke nove osnove i da se mora
organizirati na nekim novim premisama.

Jedan od razloga krize amaterizma u tradicio-
nalnom obliku koji smo naslijedili od pros$lih
stoljec¢a, sa tradicijom drustvenih grupa i klasa
je pojava stvaranja velikih urbanih gradskih
centara, koji su zapravo doveli do izolacije poje-
dinaca, do pove¢anog razvijanja zajednica. To se
javlja ne samo na selima, nego i u malim gra-
dovima i gradi¢ima, iako se samo ljudi mnogo
bolje poznaju, tu su safuvali onaj odnos lice u
lice, svi se manje-vife medusobno poznaju, a to
veé samo stimulira te aktivnosti.

Sledeéi je uzrok Kkrize razvoj masovnih komu-
nikacija u suvremenom Zzivotu uz istovremeni
uticaj i tipa Skolovanja.

Suvremenim &kolovanjem, s jedne strane, islo
se vide u sticanju specijalisti¢kih znanja, Tako
se pomalo do3lo do velike specijalizacije 3kola
i sticanja veéih struéno-tehniékih znanja. To
se odrazilo i u ¥kolskim programima — vi%e se
islo prema tehni¢kom i praktiénom izobraZa-
vanju, tako da su amaterske djelatnosti, kao &to
vidite, potisnute. Xad bi se naéinila jedna ana-
liza, koja bi obuhvatila poslednjih pedeset go-
dina videlo bi se kako su one u sistemu odgoja
i obrazovanja u opadanju, da su zapostavljene
zbog optereéenosti kadrova koji bi to vodilll
Nema ljudi koji bi u van$kolskom vremenu mo-
bilizirali omladinu, — na bilo ¢emu. Njima se
to ne radi, a mnogima se ¢ini i besmislenim.
Tako je i taj S8kolski sistem sve wiSe dovodi
do krize djelatnosti koje su od vaZnosti za so-
cijalizaciju mladog ¢ovjeka. Tako su se te aktiv-
nosti reducirale i kod nas, i malo je entuzijasta
koji su sposobni omladinu povuéi. Ovi su rijetke
iznimke. Za to postoje mnogi razlozi, a jedan je
loSe ekonomsko stanje kadrova, koji se onda
orijentiraju ne na amaterske kulturne djelat-
nosti, nego na honorarni rad i nastojanje u svoje
slobodno vrijeme jo¥ ne$to zaraditi i tako pre-
Zivjeti. Po mom mi$ljenju, suvremeni sistem
gkolovanja je tu djelatnost zanemario i smatram
da je to veliki nedostatak.

Uz ove vec¢ navedene razloge treba spomenuti
i razvoj masovnih komunikacija. Imam u vidu
— radio, televiziju i film. Sredstva masovnih
komunikacija po€inju tu da stvaraju obiteljsku
individualnu kulturu, pasivhom primjenom kul-
ture, kulturnog dozivljaja. Ova kultura masov-
nih komunikacija i medija koja se stvara, ona
faktitno ima za posledicu — da je €ovjek pasi-
viziran dok je nuZan i koristan izraz uvijek
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aktivan. Kao $to dijete ne moZe ostati mirno na

mjestu, mora skakati, vikati, tako i ¢ovjek ima

potrebu da svoje doZivljaje, emocije, na aktivni

nadin izraZava. Medutim, suvremena kultura uéli

tovjeka da prima dozivljaje i senzacije i da pri
tom ostaje pasivan, bezlitan.

Moderne analize pokazuju bum aktivnih formi
izrazavanja. U zapadnim i najciviliziranijim zem-
ljama, koje su na vrlo visokom kulturnom ni-
vou, gde su veoma razvijena sredstva masovnih
komunikacija i gde ljudi imaju viSe slobodnog
vremena, sve viSe dolazi do oZivljavanja aktiv-
nih formi umjetnit¢kog i kulturnog djelovanja.
Iako radio i televizija i film predstavljaju iz-
vjesnu opasnost, iako uvjetuju stvaranje poseb-
nih oblika kulturnog dozivljavanja, ta opasnost
se ipak mozZe prevladati i prevladava se kada
za to postoje povoljni uvjeti.

Jo3 jedan momenat koji bih naglasio jeste
izvjesno sve vece individualiziranje, — $to prd-
jednako vaZi za Kkapitalistit¢ke i socijalistitke
zemlje. Individualizam je pojam suvremene kul-
ture, Covjek Zivi u uZem krugu, nema potrebe
da se izrazava kolektivno. Mi to vidimo ¢ak
prema tradicijama nekih naroda. Neki narodi
npr. imaju potrebu da pjevaju u koru, ne samo
da pjevaju u koru, nego da pjevaju i vie glasno;
imate narode koji pjevaju i sviraju — zborno.
To su Spanci, i Slaveni, i uopée neke nacije koje -
imaju potrebu da se spontano, kolektivno izraze.

Francuzi istupaju individualno sa pjesmom i za-
bava se sastoji u jednom, rekao bih, predstav-
nitkom komuniciranju, svi se tu mogu obredati,
pa i tako dolazi do kolektivnog zadovoljstva, —
ali je to individualni na¢in. Taj individualni
natin se Siri, pogotovo se Siri sa  kultom zvijez-
da, sa kultom starova. Dolazi do profesionaliza-
cije 1 onda ljudi sti¢u pomalo osetaj manje vri-
jednosti, nespretnosti, nesigurnosti, i nemaju
onaj spontani odnos prema izraZavanju kao sto
ga imaju nacije koje su kolektivni naéin satu-
vale, — a %$to je nesumnjivo vaZno kao faktor
stimulacije, kao nadin ponasanja. Neobitno vaz-
no, jer u suprotnom dovodi do <¢&itavog niza
posledica i problema, o kojima sada neéu govo-
riti, ali §to se odraZava negativno na spontanost
tovjeka i forme njegovog doZivljavanja. To mo-
ze da dovede i do misti¢nih, do tjeskobe, do
religioznosti itd.

Radi se o tome 3to u amaterizmu prevladava
jedna spontana forma izraZzavanja, — to mi se
¢ini da je bitno, — koja pretpostavlja sponta-
nost drustvenih komunikacija, koja znati oslo-
badanje karaktera ¢ovjeka, zna¢i prema tome
lako¢u, da ¢ovjek prelazi iz jednog izraza u dru-
gi, koji nije specijaliziran. Vidjet ¢emo da se
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suvremeni amaterizam razvija u smislu speci-
jalizacije kulturnoumjetnitkog izrazavanja, ali
u osnovi on to ne bi smio biti, i u osnovi je ¢o-
vieka taj sinkreti¢ki karakter izraZavanja. Tre-
balo bi da ¢oviek ima istu lako¢u da se izrazi
rije¢ima, tonom, pokretom, gestom.

I, upravo ta spontanost izrazavanja je povod

njegovog lakSeg ukljuivanja u samu druStvenu

zajednicu. Kod nas, na primjer, Mediteranci su

spontaniji u izraZavanju nego kontinentalci sa

svojim patrijarhalnim oblicima odgoja, optere-
¢eni kruto$éu i bez spontanosti.

Ta spontanost je karakteristiéna osnovica, koja
je po mom misljenju vaZina za sve amaterske
djelatnosti; ona je dio izvjesne kulture i psiho-
logije te kulture. Ima nacija koje su sacuvale,
$to se kaZe, dru$tvenu igru, gdje svi zajedno
pjevaju, muziciraju, zabavljaju se. Ili uzmite
neke evropske nacije na Kontinentu u uspored-
bi sa latinsko-ameri¢kim nacijama: ove prve
sjede oko stola i tu nete do¢i do zajednicke
pjesme, a drugdje svi zajedno pjevaju. Znati,
postoji izvjesno laifko ljudsko komuniciranje
koje je onda osnovica amaterske djelatnosti, i
gdje je to jate, tamo vidimo da su amaterske
djelatnosti razvijenije. Tako je to npr. u Ceho-
slovatkoj, u Njemackoj, a mnogo je manje raz-
vijeno u Francuskoj, i Italiji — koja bi po tem-
peramentu tendirala ka toj spontanosti, ali je
do8lo do deformiranja i individualiziranja. Taj
karakter, ta psiholoika potreba koja tendira
prema jednoj spontanosti, da se Covjek na taj
nadin izrazava, to je izraz jedne potrebe da ¢o-
vjek doista bude drustven, da se identificira s
nekim i zajedni¢ki izrazi; rekao bih, da tu ima
jedan ekstati¢ki karakter.

Maksim Gorki kaZe na jednom mjestu u svojim
biljeSkama da ga je najviSe fascinirala ljubav i
korsko pjevanje, da su to dvije stvari koje su
ga najviSe fascinirale i da je nevjerojatni do-
zivljaj da muZici koji su se prostac¢ki zabavljali
po terevenkama, kad pjevaju u koru da se pro-
sto produhovljavaju, da se od divljaka pretva-
raju u produhovljena biéa, znadi rada se nesto
¢ime postaje on drugi covjek, rada se nesto
ekstati¢nog karaktera.

Covjek iz uobitajenih uvjeta Zivota izlazi i do-
lazi u neko viSe stanje. Te ekstaticke forme zu
jednog seljaka imaju jedan naro¢iti duhovni
sadrzaj. Za drugog cCovjeka ne moraju. imati,
ali mogu da budu iskljuéivi izraz jedne duboke
potrebe za zajednickim, kolektivnim ijzrazom.

AKko ne Zelimo, odnosno ako ne znamo stvoriti

potrebe i zadovoljenje potreba na kulturnim
mjestima, na kulturnom planu, onda ¢ée nam
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se, na drugom planu nametnuti drogiziranost.
religioznost, mistika, terevenke, alkoholizam,
tudnjava itd. Dakle, ako smo znali tu potrebu
dovjeka na neki nain kanalizirati, identificirats
s jednim kolektivnim dozivljajem, spontanim
kolektivnim doZivljajem, ako smo taj interes
znali podstati, ako smo stvorili jednu formu
koja ima istovremeno kulturni oblik i koja za-
dovoljava neobitno duboku potrebu Zovijeka,
onda ¢éemo ono drugo izbje¢i. To se vidi i po
tome $to danas u Americi ve¢ krse granice iz-
medu publike i zabavljata, aktera. Amaterizam
nuZno, to je sluéaj u Britaniji, putki teatar lo-
mi granice izmedu pasivnog i aktivnog, dolazi
do drustvenog karaktera izraZzavanja, do brisa-
nja granica izmedu izvodada i sluSaoca, do krse-
nja svih barijera i granica izmedu njih. Tenden-
cija je ka ekstatitkom karakteru doZivijavanja
i ono je potpuno kad se uspjelo stvoriti jedin-
stveno dozivljavanje, ideal je da su svi u njemu
aktivni, — to je jedan opé¢i ples, jedna op¢as igra,
jedna opca pjesma, gdje se onda Covjek na neki
nalin masovno manifestira.

Ali, kao $to sam ve¢ spomenuo, neke crie ama-

terskog izrazZavanja danas su u izvjesnoj krizi —

zbog karaktera suvremenog dru$tva, moderni-

zacije itd. Tu_se postavlja pitanje na koji naéin

danas probleme tog amaterskog izraZavanja ri-

je§iti? Htio bih samo da navedem nekoliko
momenata.

Meni se u prvom redu éini da se amaterski rad,

da se amaterske djelatnosti moraju prilagoditi

uvjetima drustvenog Zivota, a to znac¢i da c¢e

nuzno imati viSe razli¢itih oblika, organizacio-.

nih oblika tog djelovanja, kao §to ¢ée imarti i
razlitite sadrzaje.

Mislim da ¢e to ic¢i od formi koje mogu biti jako
masovne do formi koje su ¢isto individualne.
Dakle, tu postoji jedan veliki raspon.

S druge strane, on ¢e kod takve sve veCe raz-
vijenosti suvremenog drustva imati i s obzirom
na sadrZaj izvjesne raznolikosti, $to ide do kraj-
nje specijalizacije, od toga da se svi jednom
aktivnos¢u bave, pa do izvjesnih formi koje
imaju globalni karakter, do muzike, plesa, kad
raznorodne tendencije dovode do jednog sinte-
tiziranja. Dakle, to izraZavanje treba da je oé&ito
uslovljeno uvjetima, i prema prilikama ¢e se
razvijati i jedno i drugo.

Sto se tiée sadrZaja, postavlja se i pitanje —
kakav sadrZaj? Nema sumnje da u uvjetima
razvoja naSe kulture i kulturnih sadrzaja da
mi kad govorimo o tome treba da imamo u vidu
1 historijske potetke, tradicionalnu selja¢ku kul-
turu, gradansku kulturu, laickog karaktera. Svi
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su se ti oblici fakti¢ki odrZali, od seljatkih obi-
¢aja i tih oblika do sadrZaja u pjesmama, itd.
Razvija se danas jedan novi moderni folklor.
Moderni jazz u velikoj mjeri tendira modernom
folkloru. Takozvani VIS-ovi su samo jedna eks-
presija koja pokazuje da je danas tendencija,
da se time nadoknade folklorne grupe, jer su
one — statisti¢ki tako izlazi — u opadanju, a
vokalni sastavi su: u porastu. To je jedno, Dru-
go, nema sumnje, da ée se sadrzaj i tradicional-
ni oblici u amaterizmu satuvati. Jer, pored to-
ga Sto postoji nesto $to se zove moderno, mo-
dernizam i snobizam, suvremeno <Covjelanstvo
pokazuje izrazitu tendenciju da se vraéa histo-
rijskim oblicima doZivljavanja. Ono se vraca
historijskim oblicima dozivljavanja zbog vise
motiva i zbog potrebe nekog historijskog kon-
tinuiteta i traZenja historijskog porijekla, a
narotito zato Sto Zivi u kulturi koja postaje sve
univerzalnija i na svjetskom planu. Ljudi vide
da kod nas masu toga propada, a preko radio-
~televizije prenosimo izraze drugih naroda, dru-
gih kultura. To je jedna pojava, ta univerzali-
zacija kulturnih sadrzaja, proSirenjem komunika-
cija, $to ne zna¢i uniStavanje starih oblika nego
njihovo Sirenje u novim medijima, susretima raz-
nih kultura, ¢uvanju raznolikosti, u susretima sela
i gradova, u znatiZelji suvremenog &ovjeka, koji
zZivi ne pod vlastitim crkvenim tornjem kampa-
nilizmu, veé¢ pod putanjom umjetnih satelita i
zeli da se nade na raznim geografskim sredina-
ma, da vidi tudi izraz i manifestira svoj vlastiti.
Prema tome, ta univerzalnost, to je jedan motiv.

Drugi razlog je moZda i vaZniji, a to je da Zivi-
mo u vrijeme koje je pomalo histeriéno, i da se
susreemo s historijskim izrazima, imamo osje-
¢aj da se vrijeme zaustavilo, da smo nekako is-
pali iz naSeg vremena, ispali izvan sebe. I, to-
viek se onda vraéa nekim historijskim izvori-
ma. Ne zbog njihovog sadrZaja i funkcije. U su-
vremenom drustvu funkcija i sadrzaj nemaju
svoj raniji smisao.

To nije nikakva narotita nostalgija za vraca-
njem na staro, bivie stanje, nego je prosto osje-
¢aj da nesto dozZivljavamo sada, gdje ¢e se vri-
jeme zaustaviti, da to nije naSe vrijeme i tako
imamo izvjesni osje¢aj rasteretenosti. I, ta po-
treba za izvjesnim rasteretenjem, to takoder
ljude vra¢a na neke tradicionalne oblike, tako
da mi vidimo danas da opéenito u svijetu za
amaterizmom postoji jedna potreba i da dolazi
do oZivljavanja starih oblika kao $to su folklor-
ni oblici, narotito.

Jedan drugi momenat koji je u vezi s potrebom
da se oZive te amaterske djelatnosti je ona so-
ciolo8ka pojava o kojoj mnogo govorimo. To je
pojava slobodnog vremena. Kad kaZem slobodno
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vrijeme, onda tu ne mislim na to da ljudi imaju
viSe vremena, jer se radno vrijeme smanjilo, pa
ne koriste sve da bi bili aktivni, da svaki dan
imaju neto vremena za kulturne neke aktivnosti,
nego mislim o tome i na to da je slobodno vri-
jeme donijelo potrebu, stvorilo potrebu za ne-
kim aktivnostima koje su upravo reakcija na
radno vrijeme i na radne aktivnosti, Naime,
radne- aktivhosti su postale toliko mehanizira-
ne, stereotipne, rutinske, pomalo zastupljujule,
da se rada jedna potreba za nelim §to ée biti
kompenzacija tih djelatnosti gdje bi se coviek
osjeéao kao li¢nost potpuniji. Sto Amerikanci
zovu hobby to je ono $to vidimo kao rehabilita~
ciju zanatlijskih djelatnosti. To je ona djelat-
nost gdje ovjek neSto sam stvara, zainteresiran
je da sam izvodi i ima uZitak kod toga. A, to
moZe biti i kulturna djelatnost i oblikovana
djelatnost.

Neobitno se 8iri likovna djelatnost i te likovne
djelatnosti koje se Sire predstavljaju na neki
nadin izraz rehabilitacije zanatlijske djelatnosti
u suvremenom druStvu. Suvremena industrija
stvara nove ambijente koji pruZaju vise kultur-
nih i estetskih vrijednosti, gdje svaki &fovjek
nema ambiciju da spava na nekom krevetu ne-
go da stvori ambijent koji bi bio individualno
proZet -njegovom mastovitodéu. Kad likovna dje-
latnost ulazi u industrijski dizajn i stvara am-
bijente, to predstavlja danas jednu pogodnu
osnovicu za razvoj amaterske djelatnosti.

Drugi moment koji je u vezi sa organizacijom
tih aktivnosti je na planu opée-drustvenih ma-
nifestacija. Cinjenica je, 8to se vidi iz statistie-
kih podataka, da ima dosta razlit¢itih smotri,
pogotovu u poslednje vrijeme.

Ali, rekao bih da nije problem masovnih mani-
festacija kroz ovakve djelatnosti samo u tome
da se nekoliko drustava sastane na jednom mje-
stu, nego da se_ stvori pogodna atmosfera u dru-
Stvenoj sredini da to sudjelovanje bude $to 3i-
re, da ih Sto vife ulestvuje. To donekle ide s
folklornim smotrama, ali za veéinu takvih mani-
festacija masovna osnovica ne postoji.

Kod nas je uopte propaganda tih aktivnosti ne-
dostatna. Buduéi da se ove manifestacije ne
smatraju bitnim, to se niti nasa Stampa niti oni
zaduZeni za propagandu tih stvari dovoljno za
to ne interesuju i ne posveéuju tome uopée na-
roditu -paznju, tako da nemamo stvorenu ni po-
trebnu atmosferu, niti imamo potrebne aktivno-
sti koje bi propagirale i stvarale odredeno ras-
poloZenje. Ovome pitanju ni sredstva javnih
komunikacija, radio, televizija i §tampa, ne po-
sveéuju dovoljnp paZnje. Znamo da se ljudi sa-
mi probijaju.
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" RUDI SUPEK

Osnovno je joS i to da smo usli u privatizaciju,
u malogradansku kulturu po stilu Zivota i da
bi tu privatizaciju trebalo krSiti, i to s izvjes-
nim programima i s izvjesnim shvacéanjima tih
programa. Ako nema koordinacije, onda socija-
listicko dru$tvo ne moZe dobiti potrebnu anga*
Ziranost ljudi i ne razlikuje se od kapitalisti¢-
kog drustva. Mi tu neke amaterske oblike mo-
ramo razvijati ako Zelimo imati socijalisticku
zajednicu. Htio bih spomenuti da su sindikati
kod nas potpuno zanemarili te kulturne dje-
latnosti, jedino je ostalo profesionalno osposo-
bljavanje radnika na radnom mjestu, Pa, ce-
sto se na zZalost ne zna da osposobljavanje na
radnom mijestu ne ide samo kroz profesionalno
osposobljavanje nego i kroz osposobljavanje za
normalni Zivot u dru$tvenoj zajednici i da to
osposobljavanje ima neposredne veze sa pro-
duktivno8éu i sa uklanjanjem nekih drudtvenih
problema.

Na osnovu nautnih istrazivanja koja su vrSena
u Engleskoj utvrdeno je da radnici koji imaju
normalni dru$tveni Zivot, ukljutuju¢i amater-
ske i drustvene djelatnosti, koji mogu da izraze
svoje psihi¢ke i fizitke potrebe, da ti radnici
imaju mnogo manje nesreta na radu, da rade s
mnogo VviSe sigurnosti, smirenosti i da na taj
naéin zajednici u$teduju milijune i milijarde.

Prema tome, izvjesne kulturne forme djelatno-
sti su bitni faktor produktivnosti rada. A ako
ih smatramo luksuzom u suvremenoj strukturi
i ako smatramo da je vaino samo osposoblja-
vanje za rad na radnom mjestu, a ne shvaéamo
potrebu jednog i drugog kod Covjeka, onda ce
se to odraziti i mora se odraziti na naéin kag
5to sam rekao, jer ljudi nete moéi da zadovolje
svoje ljudske potrebe.
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