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* PUBLIKA STRIPA

Publika stripa se u isto vreme i netaéno pro-
cenjuje i ne priznaje. Ako nam ispitivanja ame-
ri¢kih sociologa, koja su u punom zamahu, i doz-
voljavaju da situaciju u njihovoj zemlji sagle-
damo u glavnim crtama, radovi odgovarajuée
vrednosti u Evropi ne postoje, Uostalom, i u
Americi preostaje jo§ mnogo posla: é&italac ¢e
primetiti da rezultati ispitivanja iskazuju mnoga
neslaganja: mi nismo ni poku$ali da ih zaba¥u-
rimo. Na drugoj strani, ono $to je u pogledu
publike stripa do sada otkriveno sukobljava se
sa predrasudama, koje su u Sjedinjenim Amerié-
kim DrZzavama i u Evropi toliko ukorenjene da
rezultati anketa jo§ uvek nisu uspeli da ih oz-
biljno podriju. Ogromna publika u Sjedinjenim
Ameri¢tkim Drzavama je ¢injenica koja je naj-
manje sporna. Visoke cifre é&italaca stripa ne
slaZzu se u svim slutajevima: po jednoj proceni,
nedeliom ih ima viSe od sto miliona, s tim 3to
su devedeset miliona redovni ¢&itaoci (koji ¢itaju
dnevne nastavke stripova). Ova je ocena, &ini se,
umerena. Po drugoj proceni, ¢etvoro od petoro
Amerikanaca koji Zive u varoSici sa viSe od
2.500 stanovnika su revnosni &itoci stripa. Neko-
liko miliona viSe ili manje ne menjaju nista u
odnosu na jednu mnogo vaZniju é&injenicu: ni-
jedna umetnost, pa ni film, ne dospeva do ovako
dZinovske publike. Upoznavanje ove publike je
osnovna briga sindikata i izvesnih listova. Ispi-
tivanja sociologa obuhvataju neizbeZne i oprav-
dane vidove istraZivanja trzi§ta. Zahvaljujuéi
ukorenjenim predrasudama, prve ankete okomi-
le su se na decu. Godine 1923. i 1924, 5.000 dece

*) Pierre Couperie, Le public de la bande dessinée
(iz knjige Bande Dessinée et figuration narative, Paris,
1967).
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(izmedu osam i po i petnaest godina) — seoske
i gradske dece u Kanzasu i Misuriju — dobilo
je spisak zabava, sa molbom da obeleZe one
kojima su se bavila prethodne nedelje i da ih
razvrstaju po vaZnosti koju su im pridala. Vo-
deé¢i raéuna i o odstupanjima vezanim za go-
disnja doba, organizatori su anketu sproveli u
novembru, februaru i aprilu, ali odstupanja nije
bilo: izmedu defaka i devojéica ili izmedu be-
laca i crnaca razlika gotovo da nije postojalal
Ali se zato ocrtala izrazita razlika izmedu sela i
grada: seoska deca su stripove ¢&itala i mnogo
manje i mnogo neredovnije. U razvrstavanju,
u zabavama svih defaka i devojéica u gradu,
crnih i belih, svih uzrasta, €itanje stripova iz-
bilo je na prvo mesto. Na selu se ono kreée od
drugog do trinaestog mesta; stripovi su prvo
mesto zauzeli samo u jednom sludaju. Anketa
nije omoguéila da se ustanovi da li seoskoj deci
listovi nedostaju ili ona ipak viSe vole da idu na
pecanje. Ako ¢ovek sme da se pouzda u svoje
uspomene i utiske, &ini se da je istovetna situa-
cija bila i u Francuskoj tridesetih godina; ilu-
strovani Casopisi bili su takoreéi nepoznati zem-
ljoradnicima. Osim toga, izgleda neverovatno da
su jo§ onda detaci i devojCice stripove ¢&itali
ovako strastveno kako to danas ¢ine mladi Ame-
rikanci,

U toku tridesetih godina, listovi su, zapla$eni
krizom i troSkovima S$tampe u boji, oklevali da
zadrZze cele strane posvetene stripovima. Onda
je Galupov institut izneo podatak da su stri-
povi osnovna draZ lista uy ofima publike, svake
publike. Galup je obnarodovao: ,Bankari, pred-
sednici univerziteta, profesori, doktori — svi oni
stripove ¢itaju isto toliko Zudno koliko i ka-
miondZije i nadnic¢ari.” Ispitivanja §to su ih
nedavno vrdili sociolozi, V. Sram (W. Schramm)
i D. M. Vajt (D. M. White) u jednom od proset-
nih gradiéa u Ilinoisu, unose tanane razlike u
Galupove zakljutke, ali ih ni u kom slu¢aju ne
poniStavaju. Sociolozi su utvrdili sledeée: &ita-
nje stripova dostiZe vrhunac u mladim godinama
i lagano polinje da opada posle petnaeste, a na-
rocito posle pedesete godine; opada onoliko ko-
liko nive obrazovanja i bogatstva raste. Ali od
znadaja je ¢&injenica da su procenti kojima je
iskazano interesovanje za stripove uvek vrlo
visoki, bar u otima jednog Evropljanina. Onoga
ko nije Amerikanac zatuduje znalaj i opStost
fenomena, neznatna razlika koja se javlja iz-
medu kategorije titalaca i éinjenica da su stri-
povi skoro uvek na &elu onih rubrika koje su
obeleZzene kao najzanimljivije. Jedino Zene preko
Sezdeset godina gube interesovanje za stripove
(12,1% u odnosu na 36,5% muskaraca istog doba
starosti).
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Ankete koje su usledile i bile obradene po druk-
¢ijem postupku ne slazu se sa ovim rezultatima.
Cini se da su Sram i Vajt naili u Ilinoisu na
tipiéno palanafku sredinu. U poku$aju da tatno
odrede lice , Amerikanca koji ne ¢&ita strip”,
E. Robinson i ve¢ pomenuti M. Vajt vrdili su
provere u sredinama ljudi sa vidim obrazova-
njem, uvereni da su do$li na pravo mesto. Utvr-
dili su da su njihovi prethodnici pogresili kada
su svoje ankete vodili medu decom i nepismeni-
ma, buduéi da su i odgovore davali samo deca
i nepismeni (podatak je poznat, ali se zaborav-
lja). Oni su u obrazovanih ljudi nai$li na vrlo
Zivo interesovanje za stripove i poStovanje pre-
ma njima kao rodu, sredstvu izraZavanja, kao
i na otvoreno i odlu¢no suprotstavljanje shva-
tanjima po kojima je strip osuden u celini. Isti
autori su 1962. godine zapoleli nacionalnu anke-~
tu na nauZnoj osnovi i sproveli je na teritoriji
celokupne Amerike. Njihovi su rezultati izuzet-
no zanimljivi. Citanje stripova dostife vrhnunac
izmedu 30 i 39 godina, a zatim postepeno opada.
Najveéi broj &italaca pronaden je medu ruko-
vodiocima organizacija i institucija. Asocijacije
na uspomene iz mladosti snazno su izraZene, ali
je viSe od 50°%c anketiranih izjavilo da im ¢ita-
nje stripova pri¢injava istinsko uZivanje i da ga
ne smatraju obitnom, neodredenom zabavom.
Neprijateljski raspolozeni odgovori kre¢u se neg-
de izmedu 4 i 10%. Prethodna ispitivanja u od-
nosu na stav koji ljudi srednjeg obrazovanja
imaju prema stripu potvrdena su i u ovom slu-
¢aju: njima se &€ini da bi bavljenjem stripom
izneverili kulturu, oni strahuju od toga da ih
sredina, u kojoj se osetaju kao izuzeci, ne pro-
glasi zaostalim. Ti 1judi uobraZavaju da se stri-
povi najviSe &itaju u sredinama polupismenog
sveta: ,Nasuprot uvreZenom shvatanju 3$to ga
odrasli stanovnici imaju o ljubiteljima stripa,
¢itaoci najobrazovanijeg sloja su pravilo a ne
izuzetak.” Opadanje interesovanja za strip posle
¢etrdesete godine viSe ukazuje na intelektualnu
sklerozu koja se rada, a manje na zrelost koja
je dostigla vrhunac. Istovremeno je i u drugim
anketama potvrden podatak da od svih rubrika
u jednom listu stripovi imaju najveéi broj é&ita-
laca (13,2% prema 8% koliko je zainteresovano
za ratne vesti); 58,3% muskaraca i 56,6% Zena
izjavilo je da pre svega ostalog &ita stripove.
Iako zauzimaju iste povrdine, stripovi su dvo-
struko uspeSniji od sportskih strana. U odnosu
na list u celini, vizuelne forme sa propratnim
tekstom oblikuju jednu petinu rubrika a uspe-
vaju da privuku bar polovinu ¢italaca. Preva-
shodni znaaj stripa u listu dokazan je jo§ jed-
nom kada je ,Post” iz VaSingtona otkupio ,Ti-
mes Herald”, konkurentski list iz istog grada.
Dve redakcije bile su oduvek krajnje suprotnih
shvatanja. Citaoci lista ,,Times Herald” su, me-
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dutim, potpuno bezbolno pre$li na ,Post”: ove
su novine bile dovoljno mudre da zadrZe stri-
pove ,,Times Heralda” koji su za ¢itaocce ovog
lista po svoj prilici bili od presudnog znacaja.
Kada je ,New York News” preuzeo ,Mirror”,
dodao je svojim serijama i stripove iz otkuplje~
nog lista. Drugi tip problema vezan je za odnos
Citaoca prema stripovima. Da li ¢italac vrsi nji-
hov izbor? Anketa koja je svake godine vodena
od 1949, do 1954. u Mineapolisu otkrila je neko-
like tipi¢ne oblike ovog izbora.

Zaklju®ci su nedvosmisleni: svako ko polne je-
dan strip, &ita ga do kraja u 95% slucajeva. Sva-
ko ko é&ita jedan strip, &ita i one ostale (u
50/55% sludajeva). Postoje, u stvari, samo dva
stava: postoje oni koji €itaju sve stripove i oni
koji ne ¢itaju nijedan strip. Malo je srediSnih
slu¢ajeva; krivulja koja ¢&itaoce deli tako da su
na jednoj strani oni ,,za strip”, a na drugoj oni
»protiv stripa”, izuzetno je retka ve¢ samim
tim $to u uobifajenim krivuljama preovladuju
sredidni sludajevi. Najée§¢i stav ljubitelja stripa
je da neke serije voli viSe, ali da ih ¢&ita sve
odreda. Cini se, s druge strane, da je smanjenje
formata izvestan broj &italaca udaljio od stripa.
Oni koji kupuju jutarnje novine i dalje ¢itaju
sve; i obratno, blaga teznja ka selekciji pojav-
ljuje se u &italatkoj — narotito Zenskoj — pub-
lici vedernjih listova. Tes§ko je, medutim, tvrditi
da je ova &injenica vezana za televiziju. Drugi
istraZivati nadvili su se nad prirodu zzdovoljstva
Sto ga stripovi pruZaju svojim &itaocima. Lio
Bogart (L.eo Bogart) se 1949. godine obratio
radnicima sa malim zaradama jedne é&etvrti u
Menhetnu. Misljenje onih koji su primili ame-
ritko drzavljanstvo bilo je da su stripovi deti-
njasti, i to zbog toga $to su ih ¢&itala njihova
deca, rodeni Amerikanci, dok oni sami u svom
detinjstvu za njih nisu ni znali. Bogart beleZi
da su najneobrazovaniji ljudi i najmanje zainte-
resovani za strip. U ovoj odredenoj drustvenoj
grupi, €itanje stripova je navika, ¢ak i neka vrsta
obreda, kako kaze 85% intervjuisanih. Nema§-
tina i rastanak sa navikama povlate sobom i
brze posledice. Seéamo se — anegdota je fuvena
— da je gradonaéelnik Njujorka F. La Guardia
stripove ¢itao preko radija, u toku jednog $traj-
ka litsova koji je objavljen pre rata, samo zato
da umiri grozni¢avu radoznalost stanovni§tva.
Od tada se ovo reSenje primenjuje u svim sli¢-
nim prilikama. Francuz ne veruje u vefnost ju-
naka stripova, jer zna koliko je bilo talasa koji
su jedni druge zbrisali. Spirou i Tintin su efe-
merni junaci u poredenju sa Bimom i Bumom
koji traju veé¢ sedamdeset godina ili sa Porodi-
com Tarana koju poznajemo pedeset tri godine.
Za Francuza, osim toga, nastaje izvestan pre-
kid kada sa ilustrovanog fasopisa prede na no-
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vine; on gubi iz vida li¢nosti iz svoje mladosti.
Amerikanac ¢&itav Zivot provodi u drustvu sa
istim junacima, on svoj Zivot moZe da beleZi na
osnovu njihovog zivota. Amerikanac junake stri-
pa povezuje sa svojim najranijim uspomenama,
oni su njegovi najstariji prijatelji i &esto, u ra-
tovima, krizama, u selidbama i promenama posla,
u razvodima, najpostojaniji elementi njegove
egzistencije. To ide tako daleko, primeéuje Bo-
gart, da odrasli ljudi neprijateljski doéekuju
nove stripove koji remete nepromenljivi krug
dobro poznatih lica. Osim ovog ritualnog vida
stvari, kakvo zadovoljstvo strip pri¢injava onim
prose¢nim ljudima koje je autor studije prouéa-
vao? I njihovo je zadovoljstvo, Cini se, ,,prosed-
no”. Stripovi unose raznovrsnost i mastovitost
u njihove jednoli¢ne Zivote, ali je pogreSno shva-
tanje da oni podsti¢u antidru$tvene nagone ili
da ¢itaoce odvraéaju od Zitovne stvarnosti: &i-
tanje stripova je za grupu koju je Bogart prou-
¢avao isuviSe povr$an dozivljaj. I viceversa, nji-
hovu oslobadajuéu ulogu ne treba preuveli¢a-
vati: stripovi su koristan ali i dosta ogranic¢en
ventil; oni su zabava, nemi spektakl, oni govore
konvencionalnim jezikom koji se nudi milionima
izdvojenih jedinki a ne jednoj na istom mestu
okupljenoj i naelektrisanoj gomili. Zadovoljstvo
5to ga dozivljavaju obrazovani ¢&itaoci i $to ga je
opisao Vajt je, ¢ini se, mnogo pozitivnije ali ne
i mnogo druké¢ije. Ista anketa otkriva ulogu
stripa u drus$tvenom Zivotu. Neutralni, svima
dostupni i poznati, oni nude temu razgovora,
moguénost uspostavljanja prijateljskog kontakta
medu ljudima koji se jedva poznaju, ,satiri¢cnu
tvornicu slika koja se, spremna, nudi svima i
koja moZe da bude primenjena na stvarne lié-
nosti i na stvarne probleme”. Izgleda da Bogart
u ovom pogledu podrazumeva i neke drus$tvene
konvencije: biti uporeden sa li¢no$éu iz stripo-
va je uvek prijateljski gest, nikada uvreda. Raz-
govori se vode o postupcima liénosti tako kao
da one doista postoje; treba, medutim, pokazati
da se u njih istinski ne veruje, jer ée se inate
naiéi na podsmeh. Prema tome, oni koji su pro-
pustili neku epizodu iz svoje omiljene serije i
koji se kod svojih poznanika raspituju o tome
Sta se desilo sa njihovim junakom, moraju da
postupaju krajnje obazrivo. Tehnika stripa se
retko pominje i Bogart navodi samo jedan takav
sludaj — primer policajca koji se divi crtezu
wPrinca Valijanta”. Autor dalje beleZi da ozbiljan
razgovor o stripu podrazumeva i ¢injenicu da
se on smatra jednim oblikom umetnosti. A u
sredini koju je proufavao nije se ni moglo ode-
kivati podrazumevanje ove &injenice. Bogartova
zapaZanja o ulozi stripova u drustvenom Zivotu
prava su otkrovenja; on navodi primer jednog
nastojnika koji je voleo samo nekolike serije,
ali je ipak ¢&itao sve samo zato da bi o njima
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mogao da govori. Koliko $aljivi stripovi dopri-
nose jedinstvu Zivota jedinke, toliko i autori u
njima vide bitni element ameritkog jedinstva,
mozda tak i jedini element koji je zajedniéki
najveéem broju Amerikanaca. Moguéa je i sle-
deéa pretpostavka: buduéi da ih &ita cela poro-
dica, $tripovi postaju ¢inilac zajednice, é&inilac
koji usaglasava razlike doba starosti. Comic-
-books su, opet, ¢inilac razdvajanja, jer ponovo
uvode razlike izmedu ¢&itanja deteta i Citanja
odraslog Coveka. Da li je to jedan od razloga
zbog kojih su tako Zestoko napadane? Ovom pri-
kazu, prozetom tananim odstupanjima, nedostaje
rad odgovarajuce vrednosti u Evropi, Nedostaje
mu i dodatak: portret neprijatelja stripova, ko-
ga Robinson i Vajt nisu pronasli u krajevima
odakle im se ¢inilo da ¢uju njegovo gundanje.
Lesli Fridler (Leslie Friedler), u jednoj istan-
¢anoj iako mozda suviSe a priori datoj analizi,
vidi u napadima na strip izraz raspolozenja jed-
ne grupe malogradana koji pretenduju na kultu-
ru i veruju da je u sebi nose, iako se u stvari
zadovoljavaju samo njenom zamenom: ,Pismen
i visoko obrazovan Covek strip nikada nije na-
padao, strip napada polupismen Covek koji se,
u dubini duse, oseéa ugroZen”. Za Fridlera je to
¢italac ,,Reader’s Digesta” i Kronina. Mozda.
Izvesno je da su u Francuskoj najzuc¢niji napadi
potekli iz plemena cestitih ljudi koji su nada-
leko mirisali na Monsieur Homaisa*. U njiho-
vim napisima se neprekidno oseéa savrieno ne-
poznavanje onoga $to napadaju: pitanje je da Ii
bolje poznaju i ono 3to brane. Moguée je da se
u ovom sluéaju nalazimo pred poslednjim stup-
njem jedne evolucije — strip nije sludaj za sebe:
ovi usko racionalisti¢ki duhovi bili su se, u toku
proSlog veka, ustremili na filozofiju, religiju, na
nauke, istoriju. Ideje su se razvijale i prognale
ih iz ovih oblasti, A oni su se, neprekidno uz-
micuéi, zaustavili na stripu: nista im drugo nije
ni preostalo.

** SVET STRIPA

Svet stripa izgleda krajnje jednostavan u o¢ima
onih koji misle da mogu da ga analizuju letimié-
nim razgledanjem dve ili tri publikacije. On je,
naprotiv, satkan iz neverovatnog spleta lucidnih
zapaZanja, iluzija, nasleda — od kojih su neka
i hiljadugodi$nja — uticaja i odnosa li¢nosti;
da bi se otvorio, ovaj svet traZi strpljiv i meto~
di¢éan rad, pun razumevanja koje se rada samo
kroz neprekidno, dugogodi$nje druZenje sa njim.

¢) Jedna od l¢nosti romana Gospoda Bovari Gistava
Flobera. koja otelotvoruje gradansku glupost.

**) Pierre Couperie, Le Monde des Bandes Dessinées
(iz knjige Bande Dessinée et figuration narative, Paris,
1967).
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AmeriCki sociolozi su se predali tom strpljivom
radu. Oni su kadri da ocrtaju prvu, tanano
proutenu, panoramu nekih vidova sveta stripa.
Nepotrebno je reé¢i da u Evropi ne postoji nista
Sto bi u ovoj oblasti bilo od znaaja: poznato
je da u Evropi strip ne postoji. F.E. Barcus
(F.E. Barkes) je statisti¢ki proucavao evoluciju
tipova stripa izmedu 1900. i 1959. godine u tri
velika bostonska lista (sa 778 naslova ukupno).
Prema njegovim zapazanjima, serije usredsre-
dene na porodicu, na decu, na svakodnevni
Zivot, nikada nisu imale manje od 60 naslova
(93%0 1915, 91% 1925. godine, posle jedne praz-
nine); i obrnuto, fantasy se uvek kretala samo
izmedu 1% i 5% (ukljufujuéi tu i nauénu fan-
tastiku), Li¢nosti serija bili su u 75% do 80%
odrasli, dok su mladiéi i devojke u njima retki
(5%/0). Broj li¢tnosti se neprekidno menja u
serijama u nastavcima; on se postupno penje od
1920. do 1949. godine, da bi odmah zatim poceo
da opada. Zivotinje su sa 32% (1910), pale na
12%/ (1959). Nijihova Kkrivulja zastupljenosti
obrnuta je od krivulje ute$¢a dece koje ima
tri vrhunca: 1905 (35%0), 1925 (42%0), 1940 (28%0).
U pogledu tema, promene su kratkotrajne.
Ratni stripovi odraZavaju u punoj meri snagu
ameri¢kog udeSéa: 4% u periodu 1915—1920. go-
dina, 18% u periodu 1940-—1944. godina. Serije
posvetene medunarodnim dogadajima cvetaju
posle rata, ali odmah zatim naglo poc¢inju da
opadaju. U svim ovim pojavama stitu se aktu-
elnost, njen uticaj na kolektivhu imaginaciju
i politika sindikata koji prate i koriste oblike
i ritam interesovanja i zamora publike, nepo-
znati i bez sumnje vrlo promenljivi ritam. U
drugoj anketi, F. E. Barcus vrlo detaljno anali~
zuje cele strane nedeljnih brojeva &etiri lista
koja su objavljivala najveti broj velikih ame-
rickih serija, i to u martu 1943, 1948, 1953. i 1958.
godine. On je ove strane ispunjene stripovima
proutava tako kan da proudava stvarno stanov-
nistvo. Svet ,%aljivih stripova” je savremeni
svet, nastanjen odraslim Amerikancima koji ve-
liki deo svoga %ivota provode u ¥aliivim situaci-
jama i bave se porodi®nim pitanjima. Kada ne
ulaze u ovaj okvir, onda Zive y svetu pustolovina
i podviga, ¢iii su problemi vezani za zloéin,
ljubav i rat. Humor je apsolutni gosvodar: 64%o
prema 19.2% posvefenim pustolovini (srazmera
mozda nije sasvim realna, jer je ispitivanje
vrieno u toku rata, 1943. godine).

Svet stripa je urbani svet: zbivanja u 73.8%
stripova, vezanih za Sjedinjene Americ¢ke DrZave,
odvijaju se u gradu. Cini se' da Amerikanci
uzivaju u tome da se kroz stripove dive svojim
motnim gradovima; Mek Kej i Mak Manus su
pesnici ovih varo$i. I obrnuto, strane zemlje
prikazane su u 80,9% slutajeva kao seljatki
krajevi. Cetiri od pet serija odvijaju se u Sje~
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QUELQUES HEURES LS TARD,UNK VILLE m$T|Qu;

APPARAIT DEVANT LES YEUL STUPEPAITS DES AERONALTES

Stripovska fantastika: Saturn protiv Zemlje Dovani
Skolarija.
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Stripovski realizam: Rip Kirbi Rejmonda 1 Princ Vali-
jant Fostera
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dinjenim Ameritkim Drzavama, 90°% y nae
vreme, manje od 1% u buduénosti, 9% u pro$-
losti. Samo se u 3% serija govori iskljudivo
o deci, a u 40°% samo o odraslima. ObeleZja
stanovni$tva su neobi¢no zanimljiva: 72% su
muskarci: svet stripa je muski svet. Oni su
obi¢no srednjih godina, dok su Zene veoma
mlade ili mnogo starije. Svi su oni (bar u 80%
sluéajeva) Amerikanci i medu njima se zadesio
samo jedan Crnac. Etni¢ke manjine i stranci su
junaci u 17% slufajeva. a 36% njih su antipa-
tiéni heroji. Sa drustvenog stanovista, 16% li&-
nosti nemaju posebne karakteristike. Ostalo:
67% pripada srednjoj klasi, 12% niZoj Kklasi,
dok su 15% bogataSi. U pogledu zanimanja, sve
je prepusteno masti: 23% zanimanja je gotovo
neodredljivo, 17% li¢nosti bave se neuobifajenim
poslovima, a samo 36% obavlja poznate poslove.
Dve treéine linosti su muskarci. Zenama je
dozvoljeno da budu lekari, profesori, pod uslo-
vom da im muskarci nikada nisu potéinjeni.
40 Amerikanaca imaju neko zanimanje, dok
je ovaj odnos u etniékim manjinama samo 27%.

Ciljevi kojima ovo stanovni§tvo teZi: prven-
stveno zadovoljstvo, moé, ljubav, prijateljstvo
i pravda. Drugi istraZival Spigelman (Spiegel-
mann), uoava da su samozivi ciljevi dosta &esto
pojava, premda ne nailaze na odobravanje.
OZenjeni ljudi traZe ljubav, finansijsku sigur-
nost i moé; oni neoZenjeni su raznorodniji i pod-
loZniji altruisti¢kim teZnjama. Ciljevi se postizu
u 81% sluéaja; negativni junaci uspevaju u
Zivotu u 63%, a pozitivni u 84% sludaja. Sto se
ti¢e sredstava kojima se junaci sluze da bi pos-
tigli cilj, preovliaduju aktivnost i inteligencija
(27%), za njima sledi lukavstvo sa 15%, Zarm,
naro¢ito u Zena, sa 13%, snaga u 10% sludajeva.
Junaci se institucijama obracéaju samo u 5%
sludajeva. Ali sredstva koia imaju najvise uspeha
nisu i ona koja se najdeSée koriste: institucije
su efikasne u 92%,, inteligencija u 84% i snaga
u 73% sludajeva.

Najneobiénije datosti ocrtavaju kontrast izmedu
oZenjenih i neoZenjenih. Zeneéi se, mudkarac
gubi ambicije, dok Zelja za moéi Zene raste.
Ona napu$ta traganja za zadovoljstvima, mus-
karac se toga nikada ne odrie. NeoZenjen ¢ovek
je visok i lep; kada se oZeni, postaje mali. debeo
i éelav. Zena udajom postaje vida od muskarca,
ali se u braku goii i ruzni (prema drugoj anketi
— Gerharta Sengera (Gerhart Saenger) — pos-
veéenoj odnosima muskarca i Zene, u strinovima
koji su 1950. godine izlazili u devet niujortkih
listova). PomeS$atemo nijihove rezultate, Neo-
Zenjen &ovek u svakoi prilici vlada situaciiom;
kada se oZeni. situaciijom vlada Zena. NeZenja
je. ¢ak i kao 3aljiva figura. uporan u svoiim po-
duhvatima, dok viSe od treé¢ine oZenjenih ljudi
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postepeno odustaju od svojih zamisli. OZenjen
¢ovek postaje iracionalan, on uticajima podleZe
i brze i lakSe od svoje Zene i ¢esto dozivljava
poraze. U $aljivim stripovima, i oZenjen i ne-
ozenjen Covek, nude Zeni ljubav bez uspeha.
Suprotno tome, u avanturistickim stripovima,
%ena nudi svoju ljubav junaku koji je beskrajno
wzdrian i obazriv. ,Ljubav je opasna zbog toga
S8to vodi y brak — zakljutuje G. Senger — u
situaciju u kojoj muskarac gubi svu svoju
snagu. On moZe da je satuva samo ako izbegava
Zene koje ometaju cilj njegovog Zivota — tra-
ganje za pustolovinom.” Na osnovu ove iste
analize, brak je suprotan novom ¢&ovekovom
cilju — da se odmara! Zena ga u tome ne-
prekidno onemoguéava. Svima je poznat stari
strip u kojem Blondie, sveZa nevesta, izvladi
iz kreveta Dagwooda, koji izigrava bolesnika,
i izbacuje ga na sneg nareduju¢i mu da konaéno
potne da zaraduje. Proucavajuéi Saljive stripove
K.F.S. u januaru 1950. godine, M. Spigelman
je postavio problem stava prema etni¢kim gru-
pama stranaca. On primeéuje da su stranci i
Crnci razmeSteni po pustolovnim stripovima i da
su svi veoma udaljeni bilo u vremenu, bilo u
prostoru. Medu njima nije naiSao ni na jednog
americkog Crnca; Crnci Zive u Africi, u dalekim
dzunglama, i olitavaju i simpatiéne i antipati¢ne
liénosti. Nigde nema ni savremenog Indijanca —
Indijanac se pojavljuje u istorijskim stripovima
i u njima obi¢no dobija neku simpati¢nu ulogu.
Amerikanci-Irci su kona®no usvojeni: od njih
19, 15 igraju glavnu, a 14 simpatiénu i komi¢nu
ulogu. Priblizno isti sludaj je sa Italijanima i
Slovenima. Stav prema Britancima je dvosmi-
slen: kao preci, oni su puni osobina i vrlo su
simpati¢ni. Kao savremenici, 5 od njih 7 komitne
su i antipati¢ne figure. Francuzi se pojavljuju
samo u Saljivim stripovima, a Nemci u jednoj je-
dinoj seriji; od 5, 3 li¢nosti su simpati¢ne i komi-
tne. Izbor primera u ovoj analizi primorava nas
da se od njega ogradimo, buduéi da autor u natelu
ne priznaje unutra$nje zakone stripa, kao $to
éemo videti u daljem tekstu. Iz nje, medutim,
vrlo jasno proistite da su manjine u Americi
ignorisane. Amerikanci, &ini se, priznaju samo
njihove pretke. Sve u svemu, Amerikanci strance
vole, ali samo izdaleka. Skre¢uéi painju na us-
mereno obelezje ove slike sveta §to je nude
stripovi, F.E. Barcus zakljutuje: ,Mo%da ova
izvitoperenja tafnije odrZavaju prikrivene pot-
rebe i Zelje stanovnika nego &to bismo mi to
Zeleli da priznamo.” Ove ankete imaju jednu
zajednitku manu: sve su serije postavljene na
jedan isti plan. A buduéi da je njihov cilj da
istrazuju odnose siripova, publike i stvarnosti,
trebalo bi da njihovi autori vode rafuna o us-
pehu svakog od tih tako razlitditih stripova.
Ako se jedna serija ¢ita deset puta vi%e nego
neka druga, moZe se verovati da je deset puta
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bliZa ukusu publike i njenoj mas$ti. Svaki strip
morao bi da ima koeficijent u srazmeri sa sve-
ukupnim tiraZom novina u kojima izlazi. U
novim procentima, dobijenim na ovaj naéin,
pojaviée se bez sumnje mnogo veée razlike.
Tako ¢e se otkloniti i ¢inilac koji remeti rezul-
tate; neki tipovi stripa ostali su svakako izuzetni
samo zahvaljujuéi igri sluaja: genijalnost crtaca
obeshrabrila je svaki pokusaj podraZavanja. Ne
treba zaboraviti ni to da su talasi umnozavanja
ovog ili onog tipa serije bili i proizvod politike
sindikata, koji su naveliko podrzavali onaj strip
koji je imao uspeha kod publike. Rejmond, Fo-
ster i Hogart vrlo su mnogo otezali izrabljivanje
srednjeg veka, tajanstvene Afrike ili nauéno-
fantastiénog epa. Sveukupni tiraz ovih uspelih
stripova mora bar delimiéno da nadoknadi nji-
hovu izuzetnu vrednost,

Studija o svetskim armijama se ne moZe praviti
ako se pri tom ne vodi ratuna o njihovoj broj-
nosti: a u studijama o stripu se o tome nije
vodilo ratuna. Ozbiljno radene analize glavnih
stripova, koje bi obuhvatile i njihov kvalitet i
njihov kvantitet, morale bi da dopune Siroka
ispitivanja koja zadiru u oblast u celini. L. W.
Senon (L. W. Shannon) je jednu takvu studiju
napravio u povodu stripa ,Little Orphan Annije”
Herolda Greja, i to na osnovu dvogodi$njeg
proutavanja serije (1946—1947). Zakljudio je da
je uvek ista devojtica praznih ofiju predstavnik
konzervativnog druitvenog idealizma srednje
klase. Ona istrajno propoveda veru, nadu i po-
verenje u providenje, u milosrde — ,ali ne u
mnogo milosrda” — u pomoé¢ koju spontano
pruZaju susedi i prijatelji, a ne koju ukazuje
vlada. Ona je protivnik varalica, politi¢ara i
sporosti vlasti, ona je protivnik stranaca koji
juriSaju na ameritke vojne tajne. Drugo ispiti-
vanje celih stranica stripa u nedeljnim brojevima
u aprilu 1942. i u julu 1950. godine pokazuje da
je Anie od 110 nedelja bar 59 provela boreéi
se sa stranim agentima (Rusima) i bar 15 boreéi
se sa bandom mladih mangupa. A to znadi da je
§titila kapitalizam od komunizma te malog po$-
tenog biznismena od gubitaka koje mu moze
naneti drustvo. Ostatak svog vremena provela
je pomaZuéi siromahe i nesreénike. Grej gradi
istinske parabole, Ogordeni protivnik Ruzvelta
i Nju Dila, on prita kako Ani, zahvaljujuéi
skrivenom blagu, izgraduje samostalnu zajednicu
sirotadi; ali u poku$aju da se domognu blaga,
viadini agenti izazivaju odronjavanje zemljista:
blago je izgubljeno za sve. Ani, medutim, pod-
jednako dobro Zivi i sa skitnicama i sa milijar-
derima; ona se najvife dru?i sa farmerima,
ljudima siromasnim ali poStenim, ali nikada sa
radnicima. Ona poseéuje siromahe koje je u
bedu bacio li®ni a ne drudtveni &inilac. Sto se
tite njenog zadtitnika i dobrotvora, milijardera
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Warbucksa, on je veliki kapitalista koji se bori
za svoj druStveni poloZaj zato da bi mogao da
bude milosrdan prema siromasima (ideal evrop-
skog srednjeg veka, koji bogatstvo prihvata
samo pod ovim uslovom). Njegov je metod —
raditi, razmi$ljati, éiniti bolje i viSe od ostalih,
obavljati stvari na svoj nadin i ostaviti vlasti
na miru — dakle metod Rokfelera i Karnedzija.
U ovom trenutku, Ani i Dik Trejsi (u ¢ikaskom
listu ,,Tribune”) vode neumornu borbu i kam-
panju protiv raznih prestupa pravde i oduze-
tosti policije pred teorijama pravnika o kajanju
i sociologa o neurozi.

Druga analiza se ustremila na strip ,,Lil’Abner”
A. Brodbek i D. Vajt (A. Brodbeck i D. White)
su rasklopili mehanizam porodiénih odnosa u
ovom stripu, pozivajuéi se na nekolike studije
posveéene stvarnom ameri¢kom drustvu. Buduéi
da ameri¢ki detak mora uvek da ,prevazide”
svoje roditelje, utvrdeno je da su se roditelji
Jokum (Yokum), koji su u pocetku bili gotovo
normalnog rasta, u toku nekoliko meseci sve
viSe suzavali da bi na kraju, u odnosu na svog
sina, postali sasvim siéu$ni. Otac je beznagajan
i neozbiljan tip. Mama Jokum, je ta koja sinu
prenosi tradicionalna znanja. A druge Zene?
Dejzi Me, supruga Lil’Abnera je blaga, pokorna
i bezazlena Zenica koja se lako miri sa sudbinom;
Zene u gradu su intrigantkinje, povr$ne, pohotne,
Sve Zene, osim Mame Jokum, poku$avaju da
uniste nezavisnost muskarca; naro¢ito na dan
»Sadie Hawkins”, kada u divljoj trci kroz polja
neZenje goni horda razbaru$enih Zenki, isturenih
kandZi. Jo$ jedno karakteristi¢no obeleZje: hrana
je izraz ljubavi majke prema sinu; nije teSko
zapaziti da se Lil’Abner uvek, u svim trenucima
krize, te$i i okrepljuje gutanjem ogromnih ko-
li¢ina hrane.

Na primere iznete u studiji moZe se nadovezati
bezbroj drugih: neki a priori smatraju da je
»Beetle Bailey” antimilitaristi¢cka serija. Kada
je, medutim, bolje analizujemo, videéemo da je
titava kritika u su$tini usmerena samo na
suvife starog i na suviSe mladog oficira, kao
i na redova koji je simpati¢an ali i neodgovo-
ran. Podoficir Sarge — koji neprestano urla,
ali koji je pouzdan i blagonaklon — i kapetan
Scabbard — uvek miran i sa mnogo viSe po-
verenja u Sargea nego u svog mangupa pot-
porudnika — osnovni su stubovi jedinice i njenog
dejstvovanja, $to je krajnje tradicionalno shva-
tanje stvari. Cini se, dakle, da autor Mort Voker
(Mort Walker) ne gaji nikakve neprijateljske
namere, On ne samo 3to nije antimilitarista,
nego je, svesno ili nesvesno, predstavnik one
najbrojnije grupe vojnika od karijere koja
vojsku kritikuje veé po tradiciji: oficira i pod-
oficira. Polje koje se nudi istraZivanjima je
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nepregledno i tek dotaknuto. Nekolika, moZda
nedovoljno ozbiljna i subjektivna zapaZanja,
odnose se samo na jedan period, samo na jedan
tip liénosti ili serije. U stripovima svoga
vremena, Leman (Lehman) 1927. godine otkriva
prikriveni anarhizam: ,Liénosti stripa &esto i sa
beskonatnom slobodom prkose ljudskim i pri-
rodnim zakonima... one ne znaju Sta je pris-
tojnost... i ne podnose skromnost... One ne
postuju pravo prvenstva i predmetima od vred-
nosti rukuju sa dubokim prezrenjem, unistava-
juéi ogromna bogatstva u raznim oblicima.”
Fridler (Friedler) misli da je ova tako osobena
mitologija stripa samo jedna (instinktivna?)
transpozicija vilinskih pri¢éa i da je u njemu
fumu zamenila urbana dzungla. Ova misao sa
neobitnom taéno$éu otkriva stereotipnu osobinu
tih pri¢a, bilo da je re¢ o scenariju, fizitkom
izgledu li¢nosti i njihovim stavovima ili o nad-
ljudskom svojstvu §to im ga daje ,konstrukcija”.

Drugi kriti¢ki osvrt upuéen je Spigelmanovoj
anketi u kojoj autor govori o odnosima stripa
i stranaca. Osnovna studija (jedna jedina pub-
likacija) je suviSe skuéena, dok je analiza stava
premg Nemcima ¢isto Segalenje. Lako je pogo-
diti da je petoro Nemaca na ostrvu pleme Kat-
zenjammer (.,Bim i Bum”). Ne samo $to njihov
broj nije toliki da bi se iz njega izvukli bilo
kakvi zakljuéci, nego Spigelman pori¢e i osnovno
svojstvo stripa koje ankete ¢ini laZnima onoga
trenutka kada dodu u vezu sa stvarno$éu: svaki
strip u nastavcima prvo stvara svoj svet, a
zatim taj svet, katkada nepromenjen, odrZava
sa njemu svojstvenim zakonima i njemu svoj-
stvenim konvencijama. Ovo je narodita taéno
u odnosu na nekadalnje serije, zbog toga S3to
su rodene i 3to su trajale u vreme kada se
aktuelna zbivanja nisu budno pratila.

Da li scena sa plemenom Bima i Buma, koju
smo malo¢as naveli, odraZava stvarne drustvene
odnose? Ia li se dogada da jedan obojeni ¢ovek
mlati belo dete pred ofima odraslog Belca koji
se valja od smeha? U poredenju sa ovom scenom,
slika lenjog brdana koji je sav posao prepustio
zeni jo8 i ima neke veze sa stvarnim Zivotom
siromadnih Belaca; ni ona se. medutim, ne
razvija, tako da se moZe smatrati &istim fol-
klorom.

Kada je Dirks stvarao Bima i Buma, oni su
moZda i posedovali Zivopisna obeleZja
amerikanizovanih Nemaca. Dok su ih 1917
godine jo¥ i smatrali Nemcima, d¢etrdesetih
godina oni viSe ni1 za koga nisu bili Nemci.
Njihovo pona$anje je tako malo karakteristi®no
da predratna francuska publika nije ni pomis-
lila na to da su njeni dragi Bim i Bum (Pam
et Poum) potekli iz semena starog neprijatelja.
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Ovo se odnosi na mnoge, a moZda i na sve
stripove, samo na razli¢itim stupnjevima. Oni
radaju istinske mitove koje publika prihvata bez
pogovora, a mitovi obuhvataju par¢i¢e stvarnosti
iz vremena kada su stripovi stvarani, pardice
stvarnosti koji se mogu prepoznati, viSe ili
manje. Nave$éemo jedan prost primer: kostim.
Vandrom (Vandromme) belezi da publika vise i
ne primec¢uje Tintinov kostim, njegove panta-
lone za golf koje su bile toliko tipi¢ne za tri-
desete godine. Citaoci zameraju ErZeu (Hergé)
na nedovoljnostima jednog aviona, ali bez reli
prihvataju sme$nu odetu koja je odavno iziSla
iz mode. U starijim stripovima, ove se sitnice
ponavljaju iako se ne zna 3$ta predstavljaju,
zahvaljujué¢i jednom fenomenu za koji bi se
moglo misliti da je ograniten na medusobne
ikonografske uticaje anti¢kih civilizacija. U
stripu ,Bim i Bum”, plavi malisan Hans
nosi crni kaputic sa belom izvezenom
kragnom: ko danas zna da je to kapu-
ti¢é od crnog somota sa okovratnikom od
¢ipke, trag one smeine mode koju je oko 1890.
godine lansirao jedan dirljivi roman pod naslo-
vom ,Mali lord Fontleroj”: roman je imao
uspeha u celom svetu i bacio je u najcrnje
otajanje detake ,obudene u devojcice”. Kristof
(Christophe) je, pre Bima i Buma, otvorio put
ovoj pojavi oblateéi svoga junaka Sapeura
Camembera u uniformu koja je veé¢ odavno bila
nestala iz Zivota. Na jednom manje povrinom
nivou, analiza ljudskih odnosa u stripovima ot-
kriva svojstva koja kao da pripadaju devet-
naestom veku. U istoriji mentaliteta poznat je
podatak o tome da ulasku stvarnosti u kolektiv-
nu imaginaciju prethodi jedno dugo meduvreme
(ono je toliko dugaéko da daleko za sobom
ostavlja stvarnu situaciju). Ne treba, uostalom,
zaboraviti da su mnogi crtadi uneli u stripove
svoje uspomene iz mladosti koje su oko 1930.
godine i kasnije pripadale vremenu iz 1880. Nes-
klad izmedu stvarnosti i imaginacije pojavljuje
se bezbroj puta: avijati®arski stripovi dostiZu
vrhunac tek posle stvarnog herojskog perioda
vazdusne epopeje. Reporter-detektiv jedan je od
tipova junaka tridesetih godina: on je predstav-
nik jedne stvarnosti. Ali, tehnika senzacionaliz-
ma je reporterima poveravala istrage negde...
izmedu 1870, i 1900. godine! Odnosi stripa i
aktuelnih zbivanja su, kako vidimo, sloZeni.
Posmatran u celini, strip je uistinu svedok svoga
doba, u njemu je sadrZano sve, ali su stepeni
transpozicije vrlo neujednateni. Kroz primere
3to ih iznosimo ocrtava se panorama poslednjih
Sezdeset godina sagledanih posredstvom stripa;
ova skica mogla bi da bude mnogo paZljivije
obradena, kao §to je mogla da bude i neposto-
je¢a da se govorilo o drugim serijama. Nijedan
buduéi istori¢ar ne bi mogao da nazre nacizam
iza spokojnih slika ,,Vater und Sohn” koji ga
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je sistematski ignorisao. Kao jedini strip na-
menjen publici celog sveta, ,Blondie” se isklju~
¢ivo bavi ljudskim odnosima: muZ-Zena, rodi-
telji-deca. Ovo domadéinstvo za koje se tvrdi da
je tipiéno ameritko, nema automobil. I obratno,
wPorodica Tarana” je hronika ameritkog Zivota;
po njoj mozete kopati koliko hocete, uvek éete
naéi nesto poznato, ushi¢enje koje je u modi,
»sbum” trenutka. Tefko je otkriti samo jedan
element: krizu iz 1930. godine. Ona je svet Ame-
rikanca isuviSe potresla i on ne 2eli da je u
stripovima ponovo sretne. U njima su ovi do-
gadaji samo nagoveSteni. Strip je svim nitima
vezan za atlantsku civilizaciju. Junaci kao ito
su Bim i Bum ili Baster Bravn (Buster Brown)
pripadaju struji &iji su autori pravili od deteta
literarni siZe. I istraZivat¢i greSe kada u pro-
u¢avanju ove oblasti decu ne uzimaju u obzir;
ona su njen sastavni deo, kao i sve ostale
Saljivtine, kao Tom Sojer (1876) ili Kiplingov
»Stalky and Co” (1899), ,Little Annie Rooney”
je sva u tradiciji mutfnog detinjstva, ona je
sestra Kozete i Davida Koperfilda. Sikl (Sickles)
nije Sent-Egziperi, ali kako ulazak avijacije u
kolektivnu mastu obeleZava jedan opsti pokret,
oni su obojica njen sastavni deo, Harold Foster
se, opet, neposredno vezuje za viteSke romane
viktorijanske epohe. Akademska nauka ignorise
i ovaj podatak, iako su nastavcima epa Kretjen
de Troa (Chrétien de Troyes), koji nemaju ni
priblizne vrednosti ,Princa Valijanta” posveleni
silni radovi. Druga je gre§ka prouctavati Ame-
riku, na primer, iz evropskog ugla i zanemari-
vati strip (i popularni roman). Brojne serije
zasluZuju tananu analizu i pokazuju kakvo je
sve steciSte uticaja — od kojih su neki drevni
— bilo potrebno da se izgradi ovaj rod sa kojim
toliki Cestiti 1judi ne znaju &ta ée. Usamljenost
junaka pustolovnih stripova izazvala je mnoge
komentare i proteste. Poznat je podatak da je
u stripovima posle 1940. godine nastala prava
epidemija ventanja; usled sve veCeg broja
udovica i nestalih oni su se malo-pomalo vraéali
usamljenosti i veCitim verenicima. Zaboravlja se
da ove pojave poti¢u iz davnina, jo§ od Rolanda
koji se pojavio zato da umre. Konvencije avan-
turistitkog stripa vezuju se neposredno za kon-
vencije junalkog speva koje, sasvim logitno i
bez potrebe da se u pomo¢ priziva psihoanaliza,
zahtevaju apsolutnu slobodu junaka. Ova je
usamljenost, uostalom, i usamijenost junakinje
— Koni (Connie) je, na primer, uvek sama —
i deteta (njegova samota brife sve seksualne
implikacije $to ih oni koji su predodredeni za
ovu vrstu stvari po svaku cenu vide u usam-
ljenosti junaka): Zig i Puce, Tintin, Bibi Fri-
cotin nemaju nikoga svog i zbog toga niko
njihovu slobodu i ne sputava. Bim i Bum (Hans
i Fritz Katzenjammer) imaju samo majku (Ka-
petan im &ak nije ni rod). Teri (Terry) je i kao
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detak bio sam, da i ne govorimo o profesio-
nalnim siroticama kao 3to su dve Ane. U ovom
sluéaju, strip odrazava anti¢ko predubedenje
koje se nije ogranié¢ilo samo na literaturu nego
se manifestovalo i u Zivotu kroz veciti prekor
— ,,to viSe nije isti dovek” — koji je bio upuéen
mnogim vodama posle njihovog venéanja (Nel-
sonu, Morganu, Robinu Hudu iz juZnjatke ko-
njice i tako dalje). Supruga je, u Saljivim stri-
povima, tiranin a njen muZ papuéié: suviSe
uska poredenja sa savremenim drustvom bila
bi nepromigljena, jer istu sliku pruza i Saljiva
literatura srednjeg veka.

ZadrZzatemo se malo duZe na primeru ,Flaja
Gordona”, na stripu koji kao da lebdi u ire-
alnosti iako je, u stvari, zadivljujuée bogat
temama i nasledima. Pri¢a je jednostavna: troje
ljudi sa Zemlje, junak, mlada Zena i nautnik,
spuitaju se na planetu Mongo gde viSestruke
rase i mnogobrojna carstva ropéu pod sizeren-
stvom velikog tiranina cara Minga; njegovi
agenti i njegove vojske progone junake iz
dzungle u dzunglu, iz kraljevstva u kraljevstvo,
a oni pokuSavaju da mu se odupru pod-
stiuéi pobune koje Ming uvek uspeva da ugusi
(Aleks Rejmond je konaénu pobedu slobode
zbrzao y trenutku objave rata). ,Fla§ Gordon”
je prevashodno vezan — u njima, u poéetku,
nalazi snazna nadahnuéa — za naut¢nofantasticne
romane Edgara Rajsa Berouza (Edgar Rice
Burroughs), koji je jednog pustolova sa Zemlje
pestavio u sliénu situaciju na Marsu; kao planeta
Mongo, i Mars je meSavina srednjovekovnog
dru$tva sa mnogo razvijenijom tehnikom. Druge
epizode, medutim, mnogo viSe podsetaju na
poeziju Abrahama Merita (Meritta) (naroéito na
»The Moon Pool”). Na drugoj strani, poreden
sa savremenom nauénom fantastikom, Fla§ Gor-
don je direktni potomak odredenog tipa anglo-
saksonskog heroja, Pitera Vilkinsa (Peter Wil-
kins), junaka jednog romana iz 1750. godine;
i jo§ dalje, po svojoj borbi protiv vlasti, ne-
dvosmisleni potomak Robina Huda. Ako zademo
dublje, doéi ¢emo do duha dela i shvatiéemo
da je re¢ o jednom apsolutnom i tipi¢nom epu.
U nastavcima stripa pre 1938. godine, kada je
Rejmond racionalizovao planetu Mongo, na-
ilazimo na isti tip neuravnosteZenog drustva
kakav postoji i u romanima Okruglog stola:
nigde ni traga od svakodnevnog Zivota, tvrdave
i zamkovi uzdiZu se usred pustinje. Uzastopne
epizode se retko odvijaju y zemljama &ije se
granice dodiruju; (vazdudno) putovanje, brodo-
lom i otkriée neke nepoznate zemlje izuzetnih
obelezja su neizbeZni: ovaj drevni tip price
nazivali su stari Irci ,imrama” (moreplovstvo);
junak Maeldun otkriva ostrvo pod morem,
ostrvo dzinovskih mrava ili ogromnih pti¢urina,
ba§ kao $to Fla§ otkriva zemlju krilatih ljudi,
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Primijenjeni strip: street — art, novi nalin dekoriranja
urbanog pejsaZa u SAD.
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zemlju pod morem, zemlju peéina i tako dalje.
Rejmond je svoje delo nastanio neobi¢nim
svetom ,gladijatora”, pokazujuéi tako da je,
stvarajuéi ga, mislio na Herakla, na Perseja
i druge ukrotitelje ¢udovista. Ali da se vratimo
na manje svesne uticaje: Rejmond je od Flasa
napravio epskog junaka tako dostojnog ovog
imena da mu definicija Tristana iz jednog pred-
govora Gastona Paria (Gaston Paris) u pot-
punosti odgovara: ,Junak, polubog pre nego
covek... lovac na jelene i divije svinje koji
nema takmaca u komadanju divljaéi, jedinstveni
bcrac i skakaé, neustrasivi moreplovac... ne-
pobediv u dvobojima, ubica ¢udovista, zastitnik
vernika i neumoljivi osvetnik prema neprija-
teljima (ovo se na Flasa ne odnosi) ...Zivi jedan
gotovo nadljudski Zivot, neprekidno izlozen div-
ljenju, odanosti i zavisti”: svaka reé¢ mogla bi
da bude itustrovana slikama ,Flasa Gordona’.
Pa ipak, ,Fla§ Gordon” se ne uklapa u okvire
autentiénih junackih spevova. On je blizi ba-
roknim viteskim romanima Renesanse — Ama-
dis Galski, Besni Rolando, Persej, I u njemu
ima odlazaka u pustolovinu, kraijica-¢arobnica
koje se zaljubljuju y junaka, ljubomore devojke
koja junaka prati u svim podvizima, epizoda
koje se jedna na drugu nadovezuju u besko-
nac¢nost, ¢udnih imena. I on je, kao junatki
spevovi, lisen svake religije. Jedino $to sebi
nije smeo da dozvoli je njihova iskrena senzu-
alnost, Mozemo, dakle, biti ubedeni u to da
strip nije proizvoljna pojava, liSena svake tra-
dicije. Naprotiv, U onoj meri u kojoj se priznaje
kao ,popularna” umetnost, on je kadar da
primi i upije mnogo vise tekovina i mnogo vise
uticaja nego priznate umetnosti, koje su vise
ili manje okostale ili se zatvorile u sebe. Mo-
ramo da shvatimo i to da je obi¢aj prepoznava-
nja nekih oblika imaginacije, izvesnih tehnika
i izvesnih epoha u istorijskom pogledu potpuno
pogresSan. Ep je, na primer, samo jedan pisani
rod, ograniten na deo starog i srednjeg veka.
Ovaj oblik mo¢i zami$ljanja moZe da bude
iskazan i na neki drugi naéin, a ne samo u
pisanoj formi. I u ovom sluéaju je strip sastavni
deo jednog pokreta: mi veé pedeset godina
Zivimo sa epom u poodmaklim godinama, a on
se izri¢ito manifestuje u filmu i nekim stri-
povima. Njihove konvencije i konvencije ves-
terna su i konvencije epa. Postoji jo§ jedan
pravac iskazan u pisanoj formi, koji se pre-
poznaje u nauénoj fanstastici i svom snagom
izbija u delima Edisona (Addison) i Tokina
(Tolkien). Raspravu treba prosiriti, nije samo
strip nepriznat. Citav jedan pokret ne ulazi u
okvire tradicionalnih proufavanja i ¢ak nije ni
primecen zbog toga $to ne spada u oblast isto-
rije umetnosti ili istorije knjiZevnosti, tih tromih
disciplina koje najmanje zasluZuju ime istorije:
one jo$ nisu uspele da zapaze da sve ono 3§to
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postoji vredi proucéavati, narotito kada to $to
postoji ima publiku od nekoliko milijardi ljudi
godisnje. Sociolozi su se ovim problemom bavili:
oni jesu bogovi za procente, ali od njih nisu
oti8li ni za korak dalje. Nadamo se da nam je
poslo za rukom da pokaZemo kako svet stripa
nije tako jednostavan kao Sto se misli i da je
¢vrsto vezan za stvarnost, za njen sadasnji ili
prodli trenutak. Statistike su razorile mit stri-
pova kojima je toboZe zavladalo nasilje, Oni,
nasuprot tome, propovedaju individualizam: u
to ime su ih progonili svi totalitarni reZimi.
Trebalo bi da im to sluzi na ¢&ast.

ESTETIKA 1 ZNACENJE*)

Radajuéi se kroz prve nemarne crteZe Derksa
i Opera (Dirksa i Oppera) strip je svoj stil crpeo
iz ilustracije u ¢asopisima i iz karikature u
novinama. V. Mek Kej je prvi umetnik stripa,
prvi stvaralac koji je u strip uneo tekovine
drugih grafitkih umetnosti. Iako je uticaj ilu-
stracije iz engleskih knjiga vilinskih pric¢a
otigledan, Modern Style je glavni izvor nadah-~
nuéa u tehnici ovog umetnika. Povrsine, iseCene
i uklopljene u jedan sloZeni splet, ¢esto su za-
okruzene debelim crnim crtama koje podseéaju
na rubove vitraja, §to je bio ¢fest postupak u
radu na plakatima Lepe epohe i koji su naro-
¢ito koristili Misa (Mucha) i EZzen Graset (Eugéne
Grasset) (Ova se vrsta ivice upotrebljava i danas:
Al Kap u stripa ,Li’l Abner”), Boje Mek Keja
-— purpurne, narandZaste, zelene, tamno plave
— boje su Modern Styla. On stvara jednu za-
divljujuéu ,tvornicu slika”, ali ona za strip nije
tipiéna, ona iz njega ne izvire. DZejms Svinerton
(James Swinnerton) je prvi stvaralac koji pravi
jednostavniji crteZ, koji odustaje od Skrabanja
perom i liénostima daje jasne obrise, pojatane
crnim pegama koje se izdvajaju od odeée (,,Little
Jimmy”). Njegov postupak ugledanja na fran-
cuske i engleske plakate, na kojima su siluete
okruZene praznim prostorom, i uticaj muske
mode crnih odela ne potiskuju $krabanja pro-
seénih crtada, ali doprinose stvaranju samo-
svojnog stila stripa, obelefenog snagom 3to iz-
bija iz crnih, geometriiski odsetenih silueta na
beloj pczadini koje katkada deluiu kao apstrak-
tne mrlie. Klif Steret (Cliff Sterrett) (.Polly
and Her Pals™ i Mac Manus (,,Porodica Tarana”)
su pravi predstavnici ovog stila. Prvi autor
tvrdio je da ga inspiriSe kubizam; drugi se
kretao u okvirima Arts Décos, ali je bio i pod
uticajem modnih crteza (kojima je svoju karijeru
i zapocteo); ali bez obzira na to, Mac Manus je

%) Pierre Couperie, Estetique et signification (iz knii-
ge: Bande Dessinée et figuration narative, Paris, 1967).
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bio vrstan stilista koji je u isto vreme stvarao
i liénosti i kostime i dekore, Drugi pravac razvija
se dvadesetih godina: osenceni crtez Harolda
Greja i (Heriman) nalazi posle 1930. godine svog
pravog majstora u Frenku Godvinu Frank
Godwin) (,,Connie”, ,Eagle Scout”).

U ovoj se epohi menjaju stil plakata i ,,grafizam”

i podinju da streme realizmu. Uticaj se u toku

dvadesetih godina — prvo neprimetno, a onda

sve jate — 8iri i na strip da bi 1929. godine

poznati crta¢ plakata Harold Foster konaéno
uveo realizam u ovu oblast.

Pojava klasiénog realizma — ili pre idealizma
— koji su u oblasti stripa podstakli Foster adap-
tacijom ,Tarzana”, Aleks Rejmond otkricem
,Flasa Gordona” i Bern Hogart preuzimanjem
,Tarzana” — otvorila je put drugom fenomenu
koji je bio relativnc kratkog veka, ali koji je
bio dovoljno uzbudljiv da za sobom ostavi zna-
tajne posledice: strip je u toku desetak godina
(od 1930. do 1940) upio celokupno naslede kla-
si¢nog slikarstva i klasiénog ,grafizma”. Izbor
liénosti Tarzana, za koji se opredelio United
Feature Syndicate bio je odista presudan. Na-
gost junaka nije dozvoljavala karikaturalne pri-
bliznosti. Trebalo je naé¢i umetnika koji poznaje
anatomski crtez. A kako je Tarzan bio okruZen
Zivotinjama, crtaé je morao da bude i savrieni
poznavalac ove vrste crteZa, Epizode iz africkih
Suma traZile su od autora da oZivi i bogatu
vegetaciju Tarzanovog podneblja. Umetnik je,
dakle, morao imati klasitno obrazovanje.

(Podsetimo ¢itaoca da je serija ,,Tarzan” uvela

u strip pri¢u filmskog tipa, a samim tim i sce-

naristu. Buduéi da je to tada crtaé bio kom-

pletan autor svoga dela, mnogi su ustali protiv

ove podele struénog rada, a Foster medu prvima;

napustio je ,Tarzana” i postao jedini autor
,»Princa Valijanta”.)

Na crtez raden prema nagom modelu, kojim se
uglavnom sluZio Aleks Rejmond, nadovezali su
se klasiéniji metodi: kostur i velike jednostavne
povladi jo§ jednu obavezu: publika uvek mora
da prepozna junaka, i to iz svih uglova; novi
crtez prati i novi narativni stil koji menja
uglove i polozaj litnosti. Autor stripa naSao se
u situaciji koja je do tada u istoriji umetnosti
bila nepoznata: umetnik je prinuden da pro-
izvodi stotine portreta; model i sistematitne
zbirke fotografija postaju neophodan pribor u
njegovom radu. Niz lica cara Minga u stripu
»Fla§ Gordon” oblikuje svakako najznadlajniju
zbirku portreta uy svetu stripa. Lica su, u Fostera,
manje raznolika i njihov psiholoSki izraz manje
bogat. Zahvaljujuéi svojoj izuzetno ve$toj tehnici
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u senéenju perom, Godvin je postao pravi maj-
stor portreta staraca. CrteZi Zivotinja spadali
su prevashodno u delokrug Fostera i Hogarta u
»Tarzanu” i ,Princu Valijantu”. Oni su istoriju
stripa obogatili svetom &udesnih slika — dZinov-
ska hobotnica na dnu bunara u koji ¢e princ
Valijant biti bacen, nebrojeni konji, besni lavovi
Hogarta, blistavi crni panter Fostera. Njihovim
naslednicima nije ni do danas po$lo za rukom
da postignu ovaj nivo, Zivotinja, &ak i konj,
nestaje iz stripa ili postaje mitsko biée koje
poznajemo sa fotografija. Samo Roj Krejn (Roy
Crane), koji ima svoju $talu, i Sten Lind (Stan
Lynde) ,,Rick O'Shay”, odgajivaé konja u Mon-
tani, jo§ uvek znaju 3ta je Ziv konj,

U istoriji stripa, perspektiva nije otkrite tri-
desetih godina; ona je toliko utkana u opstu
viziju sveta da se ne moZe zanemariti. Iako je
prisutna u uli®nim scenama stripa ,Zuti Deran”
(,Yellow Kid”), ona tek u crteZima Mek Keja
(,Mali Nemo”) prevazilazi rutinski radenu ilu-
straciju. Mek Kej je majstor neimarske per-
spektive. On je unosi u niz svojih baroknih
palata, iz donjih uglova podnoZja oblakodera,
u niz svojih urbanih pejzaZa, i tako do€arava
jedan ogroman prostor, jedan beskonaan
izgradeni prostor. A kada mu to ne polazi za
rukom, on ne okleva — napu$ta klasi¢nu per-
spektivu i prepusta se onoj sferiénoj, koja je
jedno od nebrojenih iznenadenja $to ih je
doneo strip.

Posle Mek Keja niko do danas nije uspeo da
iz perspektive izvule tolike vrednosti, ona se
prosto naprosto koristi na jedan korektan naéin.
Slikovni pejzaz, kojim  ,Tarzan” tako snaZno
odi3e, osvaja strip tridesetih godina, i to manje
u ,,Tarzanu” i ,,Fla§ Gordonu”, gde je pomalo
nestvaran, a vife u ,Princu Valijantu”. Foster
je na poletku svoje karijere bio slikar: Ziveéi
na severoistoku Kanade, postao je strastan obo-
zavalac divlje prirode i to se u njegovim delima
itekako oseta. U ,Princu Valijantu” prikazani
su svi moguéi pejzaZi, neizmerni predeli pod
beskonaénim nebom: jezera, $ume, modévare, fjor-
dovi — pod suncem ili pod ki%om. ,Prine Va-
lijant” je jedan od retkih pustolovnih stripova
koji imaju i svoja godi¥nja doba. I drugi crtadi
poveravaju povremeno odredenu ulogu pejzazu:
Robinsa (Robbins) je on crn i masivan; Klarens
Grej (Clarence Grey) najvife voli odsjaje mese-
¢ine na povriini mora, a Milton Kanif impre-
sionizam u kontrastu crnog i belog, Ali jedini
Fosterovi takmaci su Fred Harman (. Red
Ryder”) i Roj Krejn (Roy Crane) (,,Wash Tubbs”
i ,Buz Sawyer”). I Harman je slikar, slikar sa
Zapada &iji $iroki pejzaZi igraju znaCajnu ulogu
u jahatkim pohodima Red Rajden. Krejn je u
strip uneo perspektivu atmosfere: on je pravi

m




PJER KUPERI

majstor za daleka prostranstva obavijena mag-
lama. Sve sive boje Doubletone omogucavaju
mu da iza prednjeg plana rasporedi planove
planina ili ostrva pod morem, a u rezultatima
Sto ih postiZe testo otkrivamo kineski pejzaZ.

Tridesetih godina ulazi u strip i kompozicija i
medu prvima je koristi Hogart u ,Tarzanu”.
Crtaéi su, naravno, od samog pofetka posto-
vali nekolika prosta pravila podele figura u slici.
Mac Manus ih najceSée sme$ta u prostor izmedu
cetvrtine i treéine kvadrata. Rejmond i Hogart,
oboZzavalac Mikelandela, sluze se mnogo savrie-
nijim postupcima, neposredno uzajmljenim od
Renesanse i Baroka. U toku nekolikih godina
posle 1935, oni kompoziciju uveéavaju u obliku
spirale, piramide, sentandrejskog krsta i uspo-
stavljaju ravnotezu pokreta. Slike se artikulisu
na dijagonalama, a u toku dve ili tri godine, u
Hogarta, na ,zlatnom preseku” (Bern Hogart
tvrdi da je to ¢inio nagonski i da nije upotreb-
ljavao geometrijsku reSetku); on nastoji da svo-
jim slikama i svojim tablama da jednu opS3tu
kompoziciju u kojoj se pokreti poklapaju, razi-
laze ili se uskladuju u svim praveima. Kom-
pozicija je u Fostera manje geometrijska,
mirnija, viSe davidovska, ali je raspored lié-
nosti u prostoru zadivljujuéi.

U istoriji stripa se, dakle, izdvaja jedno raz-
doblje, jedan barokni pravac ¢iji su predstav-
nici Hogart i Rejmond. Rejmond, medutim, pri-
li¢no naglo napusta ovu struju i nastoji da nje-
gove siluete budu dostojanstvene, mirne i ne-
pristrasne. Mac Manus je, opet, ovu teZnju
snazno podsticao nastranim dekorom u ,Poro-
dici Tarana” i preteranostima koje su za njega
u tridesetim godinama bile karakteristi¢ne.

U stripu se pojavljuju i druga klasi®na pravila.
Obitaj da se tabaci uvetaju zato da bi se po-
digla lestvica slike — postupak koji su Pusen
i njegovi savremenici dobro poznavali — u stripu
je takoreéi uvreZen (Roj Krejn, na primer). Na
isti naéin, Zrtvuju se i sporedni delovi: celo-
kupni pejzaz sveden na jednu talasastu liniju
jedna je od ekstremnih primena ovog postupka.
Dok se boja primenjuje na klasi®an nacin, grupa
Kanif, Andriola i Robins usavr$ava 1938. i 1940.
godine potpuno drukeiji stil za strip koji se
u nedeljnim brojevima listova objavljuje na
celoj strani: ovaj izrazito crno-beli stil doci ée,
u stvari, do svog punog izraZaja bad u dnevnim
nastaveima. Dualizam stila u stripu je od tog
vremena vrlo naglafen. Crna boja odnosi po-
bedu nad grafikom, a pod veStom ki¢icom crtada
gramnaju se talke ostvarene kineskim tuSem. Po
svojim Zestokim kontrastima svetlosti i senke,
ovaj stil podseéa na osvetljenje u filmu, a po
svojoj fluidnosti pribliZava se filmskom pripo-
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vedanju, za razliku od Raymondovog i Foste-
rovog crteza Cije je savrSenstvo bilo opasno
zbog toga Sto je pazZnju usmeravalo samo na po-
jedinu sliku, koja je tako postajala cilj po sebi.
Ali i ovde je u stvari re¢ o jednoj smisljeno
gruboj primeni svetlo-tamnog, o postupku koji
je u slikara veoma ¢Cest. U odnosu na samu
tehniku, suprotnosti izmedu Rejmonda i Kanifa
slitne su onima koje Pjera dela Francesku
razdvajaju od Karavada. U ovom ,crnom stilu”,
slikovnu kompoziciju, koja nestaje i iz tabli u
viSe boja, zamenjuje filmski oblik kadriranja.
U svojim stalnim traganjima, Roj Krejn je usa-
vrS§io 1 svoj originalni stil: sluzio se pretezno
crnim bojama, ali je ipak najviSe voleo da
siluetu ocrta na sivoj i beloj pozadini. Stil
»Skrabanja & la Godvin” i$€ezao je u Sjedinje-
nim Ameri¢kim DrZavama posle rata, smréu’
ovog crtata, On je, medutim, pribliZzno raSiren
u Engleskoj i u Latina: Salinas i Del Kastiljo
(Del Castillo) su u ovom postupku pravi virtuozi.
Po tkivu pozadina, Del Castiljo ukazuje donekle
na uticaj Vijona. Posle &etrdesetih godina, ,ra-
finirana” ilustracija iz ilustrovanih listova &iri
se i na realisti¢ki strip.

Protiv realizma u stripu ustaje ¢itava jedna
grupa koja je stvorila movi karikaturalni stil i
uzaludno pokusSala da prikrije veliku mauku
izobliéenja i rasporeda li¢nosti u slici: stripovi
»Li'l Abner”, ,Peanuts”, ,B.C.”" i ,Wizard of
Id” glavni su predstavnici ove struje. U njima,
neumereno koris¢enje belih pozadina briSe pro-
stor na nadin koji podse¢a na osobine savremengg
slikarstva %to ih je proutavao Pjer Frankastel.

Strip je pretrpeo i mnoge druge uticaje, naroéito
uticaj Diznija. CrteZz je okrugao, &vrst, elasti-
&an, uskladenih pokreta, i ovaj je stil odigrao
znacajnu ulogu u francuskim stripovima za decu;
zahvaljujuéi njemu, nastao je i ,,Pogo” Volta
Kelija (Walt Kelly), autora koga je formirao
Dizni. Isto je toliko snaZan i Degaov uticaj i
plakata 3to ih je radio Tuluz-Lotrek; naéin
na koji se primenjuje boja &esto podseéa na
postupak kojim se sluZio Lotrec radeéi plakat
za Mulen-RuZ. Crta¢i su prihvatili i one novine
koje je slikarstvo oprobalo da bi ih odmah
zatim napustilo: dekompoziciju pokreta, na pri-
mer, Uobifajno je da se u $aljivim stripovima
jedna ista li¢nost prikazuje u istoj slici viZe puta
kroz uzastopni niz razli¢itih poloZaja. Vilhelm
Bu3 (Wilhelm Busch) i mnogi drugi humoristi
to ve¢ odavno rade, Lusi (Lucy), koja danas
u stripu ,Peanuts” preskate konopac, pravi je
potomak DiSamove slike ,.Nu descendant un
escalier”. Povezujuéi sve ove uticaje i sve ove
stilove, poku3ali smo da pokaZemo da je strip
stvorio originalna dela i da se za njih viSe ne
moZe reéi da su lifena svojstva umetnosti.
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Njegov najoriginalniji doprinos je bez sumnje,
od 1920. godine do na$ih dana, u oblasti estetike
crno-belog. Mi smo ovde ocrtali jednu galeriju
primera koje je lako ustostruciti i u povodu
kojih se treba setiti Zalopojke L. B. Albertija
(,De Pictura”): ,Zeleo bih da udeni slikari
shvate da se velika industrija i velika umetnost
mogu uloziti jedino u rasporedivanje crnog 1i
belog: da bi ove dve boje bile rasporedene kako
dolici, potrebna je retka darovitost i izuzetna
umesnost.” Bolje je da pustimo slike da govore,
nego da mi govorimo o slikama.

Sada predstoji pokusaj da strip smestimo u naj-
Siru perspektivu. Videli smo da se on ve¢ uklopio
u splet odnosa sa savremenom umetno$éu, jer je
u nekima od svojih dela iskazao sve klasi¢no
naslede $to ga je u sebe upio. Ali strip u svim
svojim ostvarenjima prikazuje bica i stvari, do-
¢arava prostor, izlaZe si¥e. Polazeéi od ove po-
stavke, mogu se formulisati i neke hipoteze
vezane za dalja istraZivamja. Q stripu se mozZe
govoriti kao o tradicionalistickoj umetnosti zbog
toga 3to je popularan, kao o ekvivalentu onih
firentinskih ateljea Kvatrotenta koja su svoje
proizvode, namenjene nedovoljno prosveéenoj
klijenteli, izradivala u skladu sa pravilima Tre-
¢enta, I u obrnutoj pretpostavei: strip ima sto-
tine miliona ¢italaca, on se sve viSe §iri, on je,
zahvaljujuéi svim uticajima kroz koje je prosao,
ostvario svoj samosvojni stil. Strip je, dakle,
jedina umetnost koja u ovom trenutku Zivi sa
filmom i fotografijom. U okviru ove pretpo-
stavke, slikarstvo se, odseleno od publike veé
punih ¢&etrdeset, pa i pedeset godina, iskljuéilo
iz Zivota sveta i okvira velikih fenomena.
Kao logi¢na posledica, postavlja se i drugo pi-
tanje: u svojim majrazvijenijim formama, strip
Siri konvencije i estetiku koje najveéim delom,
neposredno ili putem ilustracije, potitu iz klasi-
¢ne figuracije, iz karikature., Iza ovih osnovnih
vidova, vir italijanske Renesanse i dalje talasa
povriinu barustine. Valjalo bi, dakle, proceniti
ulogu koju bi strip mogao da odigra veé¢ samim
tim 3to vet skoro trideset godina doseze civili-
zacije koje su imale drugaéiju figurativnu kul-
turu (veliki uspeh ameri¢kih serija pre rata u
Japanu, na primer), ili koje takvu kulturu nisu
ni imale, kao 3$to je slutaj sa Afrikom; ili, pak,
S$to veé punih 3Zezdeset godina, na Zapadu, do-
seZe do onih drustvenih klasa koje su se
zadrZale na jednoj naivnoj ili karikaturalnoj
tvornici slika, koja ih nije dovela u vezu sa
tananostima kompozicije u obliku piramide ili
»boZanskih proporcija” §to su ih koristili izvesni
crtaéi. Pretpostavki ima bezbroj: film i strip ¢e
ujediniti viziju sveta na zapadnjatkim osnovama.
Trgovina slikama 3to su je $irili raznosa&i novina,
koja je uticala koliko na janansku sliku i pikto-
grafiju Indijanaca u Americi proslog veka, to-
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liko i na persijsku ili indijansku minijaturu
sedamnaestog veka, utrla je mnoge staze i
bogaze, ali su one ostale na jednoj malenoj
lesivici. Na drugoj strani, strip ce, posle c¢etiri
i po veka, prilagoditi Sirokoj publici uprod¢ena
nacela jedne umetnosti koja se od nje odvojila
jos u Remnesansi, u svom traganju za perspek-
tivom ili anatomijom i za enigmatskim siZeima
Botic¢elija. Podsecamo na zaklju¢ke nekih struc¢-
njaka da danas masovne umetnosti popularizuju
tekovine onih umetnosti koje su nekada bile na-
menjene samo eliti.

Cini se da bismo u prvoj, vrlo gruboj hipotezi
mogli da razlikujemo neku vrstu naizmeniénog
smenjivanja umetnosti koje teze pripovedanju
i umetnosti koje predstavljaju samo ono trenutno
ili ono vetito. Prve pri¢aju, uz ogromnu pomoé
slika $to se nizu. Narativne umetnosti Egipta
i Orijenta, Pohodi faraona, ilustrovani i tuma-
<€eni u izobilju na zidovima hramova, pomorska
ekspedicija u zemlje Ponta, pohodi asirskih
kraljeva, feni¢anska kupa Palestrine ¢&iji rubovi
priéaju pri¢u o lovu na doveka-majmuna i tako
dalje. Posle umetnosti Grcke, koja je za sobom
ostavila, na primer, samo trenutak u dvoboju
Ahila i Pentesileje — njegov kraj — a ne i
preokrete ovog duela koji u frizovima razvija
jednovremene vidove jedne sloZene scene a ne
i njene uzastopne faze, romanska (a mozda veé
i helenisti¢ka) umetnost odbacuje delimi¢no
teznju da sa trijumfalnih stubova u obliku
spirale neprekidno pri¢éa o vojnim pohodima
svojih imperatora. Srednji vek je, zajedno sa
nasim vekom, veliko razdoblje narativne umet-
nosti. U starofrancuskom jeziku, ,pri¢a” ozna-
tava ,,sliku” sve do Senaestog veka. Od sedmog
veka, Pentateuque d’Ashburnham ukraavaju
prave table sa slikama medusobno razdvojenim
belim mrezicama. Li¢nosti prelaze iz jedne slike
u drugu. Pri¢e naroéito cvetaju u romanskom
periodu do $esnaestog veka. Zivot Isusa Hrista
i svetaca diktiraju uzastopno nizanje slika, oni
taj uzastopni niz nameéu sami po sebi jer su
zasnovani na istoriji, teologiji i moralu. Viteske
legende i setanja na pobede predstavljeni su
na isti nactin. Tapiserija iz Bajea nije jedino
delo u svome rodu. Renesansa je donela novi
zastoj i narativnha  umetnost je jedva nekako
prezivela u opS$tenarodnoj tvornici slika. Ta-
piserije i nizovi slika posveéeni su Zivotima
Aleksandra ili Don Kihota, ali ove slike nisu
medu sobom povezane.

Krajem devetnaestog veka uskrsava figurativna
marativna umetnost koja postaje vaZnija nego
ikada i ¢ije se dve manifestacije, paralelne 1
srodne, radaju jednovremeno oko 1890. godine —
film i strip. Ova naizmenifnost je, razume se,
samo jedna od moguéih pretpostavki, ali bi
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trebalo da pobudi interesovanje za jedno opite

sagledavanje stvari: na ovaj naé¢in bi se ujedi-

nili i uporedili fenomeni koji se suvise Cesto

posmatraju kao puke neobiénosti: istorija umet-

nosti ne zna §ta ¢e sa njima i zbog toga vise
voli da se na njih i ne obazire.

(s francuskog prevela
GORDANA VELMAR-JANKOVIC)
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