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TOTALNI STRIP

Totalno u umetnosti oznatava sveocbuhvatno ko-
riSéenje sredstava uobli¢enja datog medija pri
¢emu je materijal podvrgnut ideji o nedeljivo-
sti veze sadrZaj-medij. Pristalica totalne umet-
nosti uzima onu temu za oblikovanje koja po
njegovoj pretpostavei moZe najtanije i najbolje
da predstavi sredstva uoblitenja datog medija.
Istovremeno on je siguran da bi ta, odabrana
tema ,izgubila” otelotvorenjem u nekom dru-
gom mediju. Potragu za ,idealnom” temom pri-
stalice totalne umetnosti obrazlazu éinjenicama:
a) svaki medij ne moZe da predstavi svaku te-
mu; b) odredeni medij ima svoju centralnu te-
mu; c¢) tema otelotvorena odgovarajuéim medi-
jem stvara najslojevitiji sadrzaj; d) sredstva
uobli¢enja su ta koja vr¥e idealnu strukturaciju
slojeva. Sadrzaj se ,¢ita” po mediju, njegova
vrednost dobija ukoliko je morfologija materi-
jala predstavljena sa §to veéim brojem maksi-
malno iskoriStenih sredstava uobli¢enja. Tako
u totalnom pozoristu nailazimo na sadrzaj koji
oznatava ,da je ceo na$ Zivot jedna velika po-
zornica”, Tema igre, glumljenja, preruSavanja,
podvladi se izvladenjem u prvi plan scenskog
rekvizitarija (kartoni¢nost dekora, laZni sjaj na-
kita i lustera, vestatko dnevno svetlo), u pre-
dimenzioniranoj upotrebi $minke i maske, u te-
atralnosti glumacke igre — i u insistiranju na
uslovnost granice $to deli glumce od gledalaca
u dvorani (koji sede pod S§injonima, ofarbanih
kosa 1, brkova, s laZnim trepavicama, u to-
aletama za izlazak i pozoriste). NuZno i sama
dramska fabula je teatralizovana, dramski tekst
je ,nemoc¢an” i ,nelitljiv’ bez vidnog i poja-
¢anog dejstva teatarskih sredstava uobliéenja.
Druga krajnost poimanja ovog medija, koja is-
tovremeno potire moguénost totalnog teatra. os-
tvaruje se u delima tzv. ,literarnog teatra” ili
»politiCkog teatra”. U njima se sadrzaj ,,iznu-
dava” dovodenjem u prvi plan literarnosti
dramskog teksta ili polititkog angaZmana pis-
ca. Na filmu, totalno se pronalazi u pokusaju
da se predstavi ,,stvarnost kakva jeste”. Kamera
traga za Sto ,objektivnijim” fizi¢kim prosto-
rom registrujuéi igru glumaca, njena svojstva
(rakurs, plan, voznja, zum) sluZe podcrtavanju
misli pristalica filmske totalnosti da je filmski
medij ,idealan” za prenos stvarnosti. Sadrzaj-
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no se nalazi u stvarnosti pokreta koji ,,pomi¢e”
kadrom, ,pokret na filmu je naj¢ulniji i naj-

predstavljenih bilo kojim drugim medijem” —
veruju pristalice filmske totalnosti. Vernosti po-
kreta iz stvarnosti podredena je i igra glumaca
(u najboljern slu¢aju igraju naturséici), scenarij-
ska pri€a je jednostavna, Zivotna i prisutna, ra-
dnja se odvija u ,,pravim”, nedekorativnim pro-
storima. Sekvence su gradene po duZini ,,0b-
jektivnog” dogadanja (vremena koje bi proteklo
u stvarnosti da se dati dogadaj odvijao), mon-
taza ne narudava ideju o ,idealnoj” uverljivosti
filmskog prizora. ,,Uhvatiti Zivu stvarnost” okom
kamere ideja je vodilja autora dokumentarnog
filma, dok se u igranom filmu ta objekcija zbi-
vanja podvlaéi i eksponiranjem ostalih, sekun-
darnih sredstava uoblit¢enja (montaza, $umovi,
muzika). Da se filmom ne moZe i ne mora
predstavljati ,stvarnost kakva jeste”, zagova-
raju pristalice trika na filmu, ,,snimljenog po-
zorista”, ,filozofskog” ili ,politi¢kog” filma.

Kako vidimo, u oba primera totalne umetnosti,
i u oozoristu i na filmu, totalnost se traZi
u korelaciji izraza, obli¢ja miljea (koje nudi
tema) i izraZajnih, formativnih mogucénosti me-
dija. Medijsko se ugleda na tematsko, prepo-
znatljivo, Zivotno. Potrebu za podvodenjem me-
dija pod vid totalnosti moZemo odrediti kao
potrebu da se umetni¢kom delu da aureol an-
tropomorfnosti kao dokaz da je umetni¢ko ne-
raskidivo vezano s oblicima iz stvarnosti, s
formama za koje je stvaralac vitalno wvezan.
PozoriSte je pozori$nije, totalnije, ukoliko milje
pri¢e predstavlja npr. grupu propalih gluma-
ca koji upravo ,sada”, na sceni spremaju za-
dnju predstavu (pa se tako dobije ,pozornica
na pozornici”). Film je filmi¢niji, totalniji,
ukoliko se za sat i po (koliko uobicajeno traje
igrani film) predstavi dogadaj koji bi toliko
trajao i u Zivotu.

U mediju stripa totalno se ostvaruje u poku-
faju da se milje ,centralne” teme odredi kac
sled zaustavljenih slika ¢iji redosled, kreta-
nje, pokreéemo upravo mi, namerom da pronik-
nemo u logiku tog sleda, Za jednog od auten-
titnih genija stripa, za Vinzora Mek Keja ta-
kav se idealni, tematski sled slika nalazi u
snu. Citav svoj opus on je zasnovao na posti-
zanju Sto uofljivije analogije stripovske i snov-
ne imaginacije (1902 — ,Little Sammy’”, 13504
—1811 — ,Little Nemo in Slumberland”, 1912
— pod pseudonimom Silas objavljuje striv o
zderonji koji nofu ima teSke snove). Najinte-
resantniji za naSu temu od ova tri strina je
»Little Nemo” koji je izlazio nepunih sedam go-
dina, svake nedelje.
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Mek Kej pronalazi zajedniCko za strip i san
u nekolikim tatkama: 1. strip i san su oblici stva-
ralackog miSljenja; 2. proslost i buduénost dati
su kao verovatnost dogadanja; 3. perceptivna
brzina sagledavanja stripovske table identi¢-
na je brzini videnja sleda snovnih slika; 4.
sled siripgvskih i snovnih slika predstavljaju
tatke vremenskog intervala (trajanja sna. od-
nosno stripa) koje su se oprostorile — slikom.
Objasnimo te tacke.

1. Izmedu mnogobrojnih tumadenja sna Mek
Kej izabire ona koja san posmatraju u prvom
redu kao vid stvaralackog mi$ljenja. Ne upus-
tajuéi se u polemiku da li san stvara podstvest
(S. Frojd) ili svest (T. Born), Mek Kej insis-
tira upravo na toj formi misljenja sna koje je
predstavljeno slikom. Stavljaju¢i san pod ka-
tegorizaciju stvaralatkog misljenja Mek Kej je
svestan Cinjenice da bi tu san zauzeo najniZe,
potetno mesto, jer mu je struktura zavisna od
ekspresije ,oteZane” svesti. U snu smo budni
taman toliko da bismo mogli da udestvujemo
u sledu snovidanih slika koje promitu, sve-
sno (emotivno) odabirajuéi detalj na kome ¢éemo
se duZe zadrzati. MoZzemo sliku da zaustavimo
i da udemo duboko u njenu perspektivu sve
vreme svesni praga kojeg smo presli, donje
okosnice formata snovne slike. Kada nam se
nesto ,,odvife” dopadne ili nas ,previse” uplasi,
kazemo sebi — ,Ovo je san!”..., Ukoliko je
nes§to ,,0dvi%e” lepo C&inimo svesni (kreativni)
napor da to jo3 vise ulep3amo, da ,,odgledamo”
lepotu do kraja. Kada je ne$to ruZino u sledu
snovnih slika, uplaSeni produzavamo gledanje
interesuju¢i se za kraj prite, podaju¢i se sve-
sno novim naletima snovnih refleksija vremena.
To §to ,imamo” u glavi slike dok spavamo, po
Mek Keju je prvi znak da je i usnuli &ovek
kreativan. Ukoliko usnula glava produkuje i
neke apstraktine znake, Sare i Sifre, kako govo-
ri kompjuterska psihologija, ¢udno je da se
toga Covek ne moZe setiti, ve¢ se budan seta
samo onog oblika koji je po formi sli¢an obli-
cima koje stvara isklju¢ivo u budnom stanju
(strip, fotografija, filmska slika, slikarsko pla-
tno). U tom svetlu ¢ini nam se opravdano uvo-
denje sna pod formu stvaralackog misljenja, a
po tome i momenta poredenja stripovske i
snovne imaginacije.

2. Za Cestu smesu proSlog i buduceg u snovima,
Mek Kej nalazi ishodiste u Covekovoj potrebi
da sreduje ,neprovereno” i ,Zeljeno” u formi koja
kao da je stvorena za to: u snu se naizmeni-
¢no smenjuju blokovi koje prepoznajemo iz
iskustava i oni koji se nude kao otkrica. Mecdu
likovima koje sre¢emo u snu, najéesSée vidimo
same sebe zapletene u ko¥marnu igru slika
koje se $ire, stezu, uvlade jedna u drugu, po-
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tiru. Sve se dogada i sve se moZe dogoditi.
FoSto san ima fizitko odredenje (tom i tom
¢oveku se u tom i tom vremenu odvija san),
ne postavlja se pitanje realiteta njegovog posto-
janja veé verovatnosti njegovog dogadanja. Svet
snovnog dogadanja =zasniva se na onoj vrsti
instinitosti kakvu nalazimo u umetni¢kim obli-
cima koji obraduju prostorno-vremenska zbi~
vanja (film, pozoriSte, opera): ,verovatno” je-
ste ,,moguce” zbivanje. Analogno, u percepciji
sleda stripovskih slika, gledalac u ,tili ¢éas”
dosegne verovatno kao jedino moguce. Vero-
dostojnost stripovske slike, po Mek Keju, ostva-
ruje se upravo ,preletanjem” pogleda preko
stripovske epizode (,kai%a” ili table-stranice).
Ono §to je verovatno u snu, verovatno je i pri
stripovskoj percepciji.

3. Dok sanjamo, ,0setamo” da slika koju gle-
damo poseduje format, fluidni okvir u koji nam
je &esto ,,promoljena glava”. Mi éak ,vidimo
sebe”, svoj lik, kako se upravljenog pogleda u
datu snovnu sliku, nalazi tik ispred naSe vi-
zure. Mi pratimo dogodovstine svog lika a kada
burno, emotivno reagujemo, taj lik ispred slike
nestane, pretapajuéi se u na¥ pogled, pogled
spavala-supervizora. Iz ove pojave Mek Ke]
izvlati slitnost percepcije snovne i stripovske
slike, ZalaZenje u perspektivu statidne (i snov-
ne i stripovske) slike, zavriava se onog ¢asa
kada tu perspektivu osvojimo, spoznamo. Prelaz
na drugu sliku se neostvaruje pokretom u kon-
tinuitetu (kakav nalazimo u filmskom zbivanju),
ve¢ taj prelaz ¢ini spavaé¢ zaustavljajuéi vreme
ispred svake, naredne slike. Tako sled snovnih
slika poseduje zatamnjenja, cezure, u kojima
je snoyvno vreme stalo, dok objektivno, spa-
vatevo — otkucava. Tu pojavu cezurd, vremen-
skih ,timing-a”, Mek Kej izjednafava sa poja-
vom koja prati sled stripovskih slika: slike su
odvojene jedne od drugih neoslikovljenim pro-
storom. Iz tog razloga, stripovske slike imaju
redne brojeve, one ne proizlaze jedna iz druge
vidnim pokretom (kao na filmu), veé se redaju
jedna do druge odvojene cezurama u kojima
se odvija pokret koji gledalac stripa — pod-
razumeuva.

Sli¢nost sleda stripovskih i snovnih slika potvr-
duje se i u budnom stanju kada u Zelji da pre-
pricamo san doZivljavamo istu pojavu: seta-
mo se istrgnutih slika koje slazemo jednu do
druge da bismo pronasli logiku snovidajnog
zbivanja. NajceS¢e ne moZemo da iskazemo fa-
bulu sna u celini, veé samo prepriéavamo pri-
zore slika. KaZemo: ,Onda sam ja tamo (...)
udao, video sam (...), to me je uzbudilo (...),
onda sam se setio — da je to san...”. Sledete
prepritavanje prizora teéi ¢ée u smislu ,posle
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sam doSao tamo (... i tamo (...)”, Zaklju¢ak
da smo se premestali iz prizora u prizor, da je
postojala neka vrsta pauze izmedu njih, govori
u prilog naSoj tvrdnji da se pokretanje snovnih
slika vrSi izvan samog sleda — uticajem budnog
dela svesti spavata. ,,To je san!’ — stoji u
svakoj cezuri sna. Svest da sanjamo ne zau-
stavlja rad maSte jer se u svakoj narednoj
cezuri nagomilava visak energije koja ,goni”
snovno zbivanje ka maksimalnom pro¢is¢enju
spavaéa — doZivljavanjem prizora. Fizioloski,
za ostvarenje tog doZivljavanja potrebno je po-
nekad samo nekoliko sekundi, ponekad dve-
~tri minute (kada cezura traje znatno duZe).
Od duZine cezura zavisi¢e i duZina sna, dok je
broj slika bitno vezan za vrstu radnje, za
milje zbivanja. Slike su istih veli¢ina ali raz-
li¢itih perspekivnih reSenja ¢ija dubina stoji
u tesnoj vezi s utroSkom vremena koje je pot-
rebno da bismo perspektivu slike upoznali.

Za percepciju jedne table-stranice (koja uvek
predstavlja jedan san detaka Nema), potre-
ban je isti vremenski uédinak koliki bi bio
potreban da smo taj san sami odsanjali — od
miljea snovnih slika zavisi¢e vremensko zadr-
Yavanje uz tablu. Odatle proisti¢e i formalna
totalnost Mek Kejevog stripa: brzina sagleda-
vanja snovne i stripovske strukture — iden-
ti¢na je.

OPROSTORENO VREME

4. Strukturu Mek Kejeve table ¢ini uvodna sli-
ka, sled slika koji predstavlja snovno zbivanje,
i zavrina, slika budenja.

U uvodnoj slici (najéeiée horizontalni pravou-
gaonik koji Sirinom zaprema tablu), oznacen
je milje sna, preko nje upoznajemo sudionike
zbivanja koje sledi a katkad i samog podstre-
kaéa sna (otac Maste). Ona izostaje s table u
slutaju kad je snovno zbivanje tematski na-
stavljeno iz prethodne epizode, ili kad prva
slika snovnog zbivanja poseduje znake uvoda
u snovnu pustolovinu, i znake pocetka sna.
Kako je ovaj, drugi slutaj redi, pokusSatemo da
ga predstavimo: tabla od 20. IX 1907, po¢inje
slikom neke vrste tratine izmedu dZungle i pro-
valije gde vidimo Nema, Flika i malog urode-
nika kako sede $¢ucureni u sasvim levom uglu
slike, a naspravm njih grupu lavova opruZenih
u krajnjem desnom uglu slike. Grafi¢kim reSe-
njem, postepenim pomicanjem jedne i druge
grupe ka centru slike (slike od 1—4. su ¢etiri
istovetna horizontalna pravougaonika), Mek Kej
nam prepriéava Nemov san i istovremeno pravi
uvod u svojevrsni sadrZinsko-formativni pro-
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sede: kada se te dve grupe upoznaju i zaigraju,
naredna slika se ,iscepa” na dve (sl. 5. i 6.,
s tim Sto crta cepanja pada na centar pret-
hodne. Sve getiri slike su bile uvod u san koji
je poteo onog ¢asa kad se Nemo s drugarima
poepne na lava (sl. 5.) i odjaSe ka dzungli (sl
6.), da bi slika br. 7 dobila isti okvir kao Cetiri
uvodne slike, u kome vidimo dve tre¢ine prazne
tratine i u krajnjem desnom uglu slike jahaée
s lavovima kako odmi¢u. Uvodna slika moze
dobiti funkeiju prologa (preko nje saznajemo
§ta Nema ofekuje u snu, po klasi¢no upotreb-
ljenom ,prvom uzbudujuéem momentu” iz te-
orije dramaturgije), i epiloga (u kome saznajemo
ono 3to se Nemu desilo u snu, katkad upozo-
reni da se ve¢ probudio!).

Zavrdna slika predstavlja budnog Nema u kre-
vetu i nalazi se na samom kraju table (u donjem,
desnom uglu). Njen pravi znataj ogleda se u
podseéanju da su zanimljivosti stripovskih slika
koje su joj prethodile — stvari sna, maSte. Ona
je jedini trenutak realiteta Nemovog postoja-
nja, ali i prelazak ka realnosti iz ¢ije perspek-
tive mi sagledavamo tablu-san. Odmal: po spu-
$tenom pogledu na tablu, slika budenja se iz-
dvaja kao nezavisni deo strukture. Dok pre-
leéemo slike zbivanja, ona je sve vreme prisu-
tna u ,,vizuri”. Kao neminovni zarez posle snov-
ne slike, slika budenja psiholo$ki biva utkana
u svaki razmak izmedu slika. Sve vreme smo
svesni njenog znadaja po snovno zbivanje i
njenog znacenja u okviru istog. Nezavisnost i
mobilnost glavne su odlike slike budenja i od-
govaraju pojavi iz sna koju smo nazvali ,uti-
cajem budnog dela svesti spavada na sled snov-
nih slika”, Tako, ove odlike slike budenja vrie
povratno dejstvo na strukturu table — restruk-
turiSuéi je. U restrukturaciji smo upuéeni na
ponovno sagledavanje table pri ¢emu se ukazuje
veza poletne i zavrine slike kao ¢vor za razu-
mevanje znadenja ostalog dela table — struktu-
re snovnog zbivanja.

Struktura snovnog zbivanja poseduje faktor po-
sredstvom kojeg je Mek Kej vrio uporedenje
stripoyske i snovne imaginacije: zbivanje jeste
savladivanje vremena putem oprostorenja —
slikom. Slike su talke vremenskog intervala
trajanja sna, odnosno sagledavanja stripovske
table. Od miljea sna zavisiée broj oslikovljenih
tatki, pojedine table traju u percepciji neko-
liko sekundi a za neke su potrebni C¢itavi mi-
nuti. Od miljea sna zavisi¢e i sadriaji stripov-
ske realnosti bit¢e ,sakriven iza niza varijacija
predstavljanju veze stripovske i snovne imagi-
nacije. Iz table i tablu, smisao sadrZaja stripov-
ske realnosti bi¢e ,sakriven iza niza varijacija
duZ kojih se uvek vraéa uz male izmene, za
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AT MIDNIGHT, LINGAN®S SHIP
ROARS OUT OFf MINGO

AND HEADS TOWARD 4 .
BARIN'S e

Dramatizirana svakida¥njlca i idealizirana buduénost:
Agent X-9 1 Fia§ Gordon A. Rejmonda.
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Bijeg iz banalne svakidainjice: strip u potrazi za
egzoti®nim pejsazima i pustolovinama (DZim iz dZungle
i Fantom).

182




ZORICA JEVREMOVIC-MUNITIC

koje je uvek moguéno naéi pravilo, podkod”) U
ovom stripu je to pravilo oprostoreno wvreme,
njemu su pretpostavljene semioloSki najinte-
resantnije table albuma u celini.?) Razmotri¢emo
neke od njih u kojima se smisao ispoljava u
svojstvu oprostorenog vremena i gde su sadr-
Zaji stripovske realnosti promenljivi u zavisno-
sti od proZimanja stripovske i snovne fakture.

Egzaktnost Ekove tvrdnje moZe se lako uotiti
u tablama gde se sudeljava stripovska real-
nost s realitetom zbivanja (popularno nazvana
,»dvostruka realnost”). U tabli od 15. XI 1908.
Nemo odlazi do velikog plakata na kome su
naslikani on i njegovi junaci iz snova (doktor
Pill, Flip, princeza, dvoranin, urodenik, otac
Maste i jedan ,neidentifikovan” starci¢). Oni
zapoc¢inju razgovor s Nemom, (nesmetano!) iz-
laze iz svojih crtanih okvira (¢ija forma ostaje
na plakatu) i polaze zajedno ulicom (k Nemo-
vim roditeljimal), da bi ih otac Maste upozorio
da oni ,moraju” ostati na plakatu. Nemov
»dvojnik” se ponovo ukalupi u svoj plakatski
okvir s ostalim junacima, dok ée ,stvarni” Ne-
mo zalosno zapitati: ,,Vi éete uvek ostati ov-
de?” Pomak vremena po vertikali i horizontali,
podkode sna-snom-omastovljeno u ovoj tabli
pokazujg pravilnost: struktura samog plakata
(otac Maste odvojen od ostalih junaka verti-
kalnim linijama; plakat nosi naslov ,,Operativini
spektiakl Malog Nema”; krajnji deo plakata je
»heupraZnjen”, plavog valera kao i ,kalupi”
junakéd kada ovi sidu s plakata) ,,proizveiée”
strukturu same table. Nije teS§ko odgonetnuti
da je taj plavkasti pravougaonik ,kapsula za
zamrzavanje’' ostavljena ,stvarnom” Nemu kao
azil ukoliko se ovaj odludi za beg iz stripovske
realnosti. Doktr Pill ¢e mu dati alternativu —
»Videce§ nas u teatru, ovde smo samo plakati.”
U slici budenja, Nema u ,treéem” izdanju budi
majka s napomenom ,da se spremi za spektakl
u teatru”. Ne stavlja Mek Kej slutajno znak
jednakosti izmedu teatra i moguéeg fizi¢kog
postvarenja nestvarnog. Jer u teatru zami$ljeni
junaci ostaju Zivi, makar u Zivotu imali isti broj
cipela ili gradu kostiju kao i lik kome su ,po-
zajmili” telo na sceni. Nacrtani, stripovski ju-
nak ne menja odecfu ni Zivot, on je to 3to jeste, a
ako to nije — izbrisan je, Da bi pojatao iluziju
povredivosti, lake ,izbrisivosti” oslikovljenog
papira, Mek Kej multipliSe Nema pa je on pro-
tagonista s iri glave, a mi u brzini (to vremen-
ski uslovljava trajanje pogleda na tabli) hva-
tamo sled dogadaja, previdajuéi veli¢inu pros-
tora ¥to ga je sagradilo vreme od Nemove po-
jave u prvoj slici do odjave u slici budenja.
) Umberto Eko: Kultura, informactja, komunikacija,
1973, ,,Nolit”, Beograd.

" Svi podaci uzeti iz albuma ,Little Nemo”, 1969,
Garzantl Milano.
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Previdamo pokretljivost vremenske koordina-
te koju slika hvata po volji (u najboljem slu-
¢aju u ekstremima) i odatle povremeno upli-
tanje viSe zbivanja i njihovo predstavljanje kao
paralelnih tokova u jednoj strip-slici. Za san
je to uobitajeno, u stripu retko dosegnuto.

Uigravanje prostora u sled stripovskih ,kaisa”
osvajanjem ekstrema vremenskih koordinata
pokazuje tabla od 22. V 1910. U slici br. 1 na
palublju dirizabla stoje Flip, Nemo, kapetan i
urodenik, uvlaéeéi vazduh $to im ga je prodao
Marsovac. Sledi nekoliko slika (2. 3. i 4.) u ko-
jima ih Marsovac uéi hodanju po Marsu. Tlo
Marsa je maglovit vazduh, i kako Nemu pr-
vom uspe da se odrZi na ,tlu” bez padanja,
on u slici br. 5. zakora¢i ,,po magli da pogleda
grad”. U Sestoj, predstavljen je u trku: Nemovi
junaci iz sna gube boju, dirizabl postaje kon-
tura. U sedmoj, figuralnom plastikom predstav-
ljen je samo Nemo dok se diriZabl ,,izbrisao”
a Nemovi saputnici i Marsovac ¢ine odraz re-
alnosti koja se gubi zarad Nemovog prevaljiva-
nja prostora (pojam zamagljenja treba u ovoj
tabli uslovno shvatitil). U slici br. 8, kad ostane
sam, zaustavljen samo slikom, dok mu vreme
ctkucava, on zavapi — ,Ne mogu se zausta-
viti! Da su me samo nauéili kako da se zau-
stavim kad ovako brzo idem!” Jer kad bi se
zaustavio, sna bi nestalo i strip bi doSaos u
fazu slike budenja. Zato se u sledefoj slici
Nemu ukazuje odraz gusara na konju (na ¢&iju
ga je moguénost susreta upozorio Marsovac) i
ta dva razli¢ita likovna segmenta, ,figurativni”
Nemo i ,plosni” konjanik mogu stajati jedan
sutelice drugom razdvojeni vremenskim inter-
valom, a da se koherentnost slike ne dovede u
pitanje. U desetoj slici konjanik ,sustigne”
Nema ,otridimenzionaliv§i se”, i tako zdruZeni
lete kroz vreme u zaustavljenom prostoru stri-
povske slike.

Kako Mek Kej oprostoruje vreme pokazate é&esto
spominjanja tabla iz 1906. godine, kao sinonim
virtuoznosti ovog autora. 23. septembar 1906: prva
slika predstavlja Nema i princezu medu arlekini-
ma koji upozoravaju da kraljevski slon upravo
dolazi. U slikama koje slede (vertikalni pravo-
ugaonici koji seku preostali papir na pet jedna-
kih celina), zadani prostor je predstavljen parce-
tom zelenog ,travnjaka”, u dnu slike, sredisni
deo zauzima visoko stepeniste, dok ée s vrha sila~
ziti ogromni slon. Prostor se menja, redukuje se
njegov vidljivi deo (sl. 2—86.), ispunjava se no-
vim volumenima silaskom slona u podnoZje ste-
peniSta. Naoko se ne dogada nista neobitno: slon
je sve veéi i veéi kako se priblizava Nemu i
princezi (Sto odgovara i fiziolo§kom utvrdivanju
razdaljine gledane iz njihove perspektive), Me~
Gutim, veé u slici br. 4 slon se dovoljno priblizio,
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siSao je prednjim nogama na travnjak zapremiv-
8i skoro celu visinu pravougaonika — i tu bi se,
najnormalnije, oc¢ekivalo da ¢e ,stati” volumi-
nizacija zarad pri¢e (Nemo i princeza se moraju
popeti na slong da bi ih ovaj odveo princezinom
tati). Ali se dogada sledece (sl. 4 i 5): donji deo
slike, travnjak s Nemom i princezom biva
upotpunjen slonovom surlom na kojoj je pos-
tavljeno kraljevsko sedalo (Sto govori da se
slon zaustavio, Nemo i princeza se upravo
penju) — ali gornji i najveéi deo slike biva
unapreden jo§ vefom slonovom glavom ,koja
juri i dalje kroz vreme”. U slici br. 6 Nemo
i princeza, visoko gore sede na slonovoj surli
(nepromenjenih veliéina, koliki i na travnjaku
iz prethodnih slikal) a slonova glava se joS
viSe poveéala i zauzela sliku duzinom i Sirinom.
Jasno je da ovo uvelicavanje slonove glave
nije dato iz ,,videnja” Nema i princeze poSto
oni ostaju sve vreme iste veli¢ine, kao ni zato
S$to se slon priblizava na$im o¢ima, pa tako
sve blizi i blizi na kraju prekrije sliku jednim
delom svoga tela ($to bi aludiralo na krupni
plan prenet iz filmske sintakse). Ali kako to
odbraniti kad se pojedini segmenti ne menjaju
dok drugi nastavljaju rast a to filmski krupni
plan ne postize? Odgovor nalazimo u smisle-
nosti dogadaja. Statika stripovske slike je pod-
vrgnuta protoku vremena koje slon utrosi da
bi pro$ao njome cepajuéi joj ravan poveéanjem
svog volumena. Slon je metaforiéna brzina
vremena potrebna da se dati prostor osvoji:
fiksirani pokreti u 8§est taCaka su ekstremi
vremenskih intervala izmedu kojih se vrsi pod-
razumevani nnkret. koji se stripovski indirektno
konstatuje. Tako ne§to se ne moZe videti na
filmu, a ukoliko bi se desilo u crtanom — trebalo
bi ..debelo” onravdanje, jer je pokret u crtanom
filmu, u krajnjem slutaju. stvoren snimanjem
na traci koju projiciramo kasnije.

Tema ogledala i ogledanja, odraza i senke, ne
bi bila vredna posebne paZnje da Mek Kej to
ne koristi za multiplikaciju realiteta putem
stripovske imaginacije. U ¢etiri horizontalne
slike od kojih slika br. 4 zaprema dvostruku
veliéinu ostalih (tabla od 26. I 1908), pred-
stavljena je neutralna ravan po kojoj hodaju
urodenik, Nemo i Filip — uz neku vrstu ogle-
dala, Ogledalo je dosta éudno jer se Mek Ke-
jovi junaci udvajaju, ali tako, Sto se recimo
Nemo i njegov lik u ogledalu multipliciraju
u dubinu, Ako bismo prihvatili da je to samo
neobi¢éno ogledalo saéinjeno od sanja ne bismo
se mnogo ispomogli, jer je ta multiplikacija
likova i odraza zaustavljena negde na obzorju,
gde se nebo (plavi kolorit) i zemlja (Zuti kolo-
rit) dodiruju nepravilnom, neoformljenom crtom.
U slici br. 2 ova trojica bivaju u uglu ispred
ogledala koje je sada postavljeno pod pravim
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uglom. Kako stoje sasvim blizu, sva trojica,
likovi i njihovi odrazi se umnoZavaju, po
jednoj i drugoj vertikali ogledala. Flip ¢e na
to primetiti — ,da ne voli to 8§to vidi..” U
slici br. 3 ravan i ogledalo stoje kao u slici
br. 1, jedino su se wodnosi bitno izmenili —
ispred, i u ogledalu. Naime, sada su ispred
ogledala smeStena redom, s leva na desno:
dva Flipa, Nemo, dva urodenika, Nemo, dva
Flipa, Nemo, dva urodenika! U ogledalu je ta
ista pojava razvijena beskrajno, do gornje ivice
stripovske slike. Iako Flip na sve to kaZe ,da
se ovde mogu odekivati i takve iluzije” — nije
stvar samo u iluziji. Ispred ogledala stoje likovi
i odrazi ogledajuéi se u ogledalu, pa tako raz-
likujemo tri vida stripovske realnosti: lik, odraz
i dvojnik. Mek Kej ukida obaveznost da ogle-
dalo daje ,pravi” lik (i u stripu) jer se ti odrazi
mogu uobli¢iti i stati pred nas spremni za
komunikaciju. Po uspostavijenoj komunikaciji
Htakve” vrste deSava se ono $to se desilo ovoj
trojici: tlo se izgubilo a viSedimenzionalno og-
ledalo je zametnulo prostor, Tako u slici br. 4
vidimo ovu trojku kako ¢&avrlja sa svojim
ozZivljenim odrazima, dok se sva Sestorica ogle-
daju gore i dole, i to predstavljeno sve u tri
horizontale. Pretvaranje prostora u kaleidoskop,
gde se po volji mogu menjati polozaji likova,
odraza i dvojnika, ide u prilog tvrdnji da se
u stripovskoj zemlji ¢udesa mozZe dogoditi ono
§to u nijednom drugom mediju nije ostvarivo
— vreme se u prostoru ogleda, tvori.

Najotigledniji primer za tezu o totalnosti ovog
stripa nalazimo u tabli od 17. VI 1906, gde se
vreme oprostoruje po zbivanju koje je proSlost
veé u slici br. 1. Radnja je sabijena izmedu
slike prologa (bez numeracije), u kojoj sazna-
jemo da se Nemo probudio, i slike budenja
u kojoj Nemo pada s kreveta. Kako te dve
slike konstatuju isto, poklapaju se u znaenju
(dvorjanin u proloskoj slici objasni princezi da
se gondola izvrnula, da Nemo neée doéi ove
nedelje — jer se probudio), sled slika od
1. do 5. je pokuSaj rekonstrukcije vremena
preko zaustavljenog stripovskog prostora slika
koje svojim sledom, radnjom, &ine pokrete u
osvajanju vremenskog intervala. A ono S§to
slike kazuju u fizi¢kom bi svetu trajalo dve-tri
sekunde — dok se njihova stripovska percepcija
zasigurno ostvaruje za dvostruko vi§e vremena
(kao i u snuw. Sacuvano, kondenzovano vreme,
izbrojivo metrikom ,joteZane” svesti, svedeno je
na jedan strivovski interval (slika br. 1 u kojoj
doktor Pill prilazi Nemu na gondoli i slika br. 5
u kojoi on pada u vodu). Istina, u slikama 2.
do 4. bite izvedeni pomaci figura unutar slika
ali oni bitno ne unapreduju san-vpricu. T u &asu
ostvarenja dr Pillove uloge (prinoseéi Nemovim
ustima éarobnu pilulu za odrZavanie sna), dvo-
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ranin ¢ée uzviknuti onima na obali (stvarnost!)
da se konopci privezane gondole ne zateiu —
i doktor Pill ée izgubiti ravnotezu padajuéi u
vodu. Posledica ucinjenog pokreta iz slike br. 5
odraZzava se kroz stanje u slici br. 6 (slika bu-
denja). Taj vidljivi, veliki pokret unutar slike
br. 5 postoji strukturalno veé u prolodkoj slici,
kao god i njegova posledica, slika br. 6. Nikakvo
vreme nije proteklo posle proloske slike, slikom
uhvaéeno prolosko vreme (dok se dvorjanin
obra¢ao princezi objasnjavajuéi joj razloge ne-
moguénosti da joj predstavi Nema ,ove” ne-
delje posto se ovaj probudio) oprostorilo se
u pet slika obuhvatajuéi najminimalniji moguéi
vremenski interval — tren u kome se fizi¢ki
pokret izvrdio, Slike su u ovom sludaju vre-
mensKki ,,timing-i”, zatamnjenja koja se oslikov-
ljuju dok ih dvorjanin spominje. Odatle upuce-
nost na sagledavanje table u suprotnom smeru,
¢ime se dobija prolofka slika kao epilog. I java
i san.

TIP, SIMBOL, FIZIONOMIJA

I u otelovljenju svojih junaka Mek Kej ide
relacijom san — strip i produkuje ih onakvima
kakvim ih moZe uobliéiti san. Oni su simboli
kojima spavaé dodaje i oduzima obrise i htenja.
A spavaé, detak Nemo (na latinskom znaédi
»niko”!), arhetip je spavata a i strip-crtata. Jer
ko moZe mastovitije sanjati i izmiSljati nego
dete, ko se mozZe kao dete u razbudenju svakog
jutra upitati gde je granica jave a gde sna, ko
se nevinije predaje javi i tipi¢nim susretima
s ukuéanima? Zelja svakog strip-crtada je da
predstavi junaka koga ¢e masa zavoleti i vero-
vati mu, junaka za koga ne mora voditi brigu
S§to se ne menja, ne stari (tokom viSegodi3njeg
izlaska stripa), junaka koji moZe sve a ne mora
nista (ne predstavlja ni zlo ni dobro), koji je od-
govoran samo mas$ti i svom tvorcu. On nema
karaktera, fizionomije, on je kao svako ,slatko,
dobro i zdravo” dete po budenju — &upav, smu-
Sen, na-ispod-iznad kreveta, On se ne smeje i
ne plafe, ne voli i ne mrzi, ne misli na dan
i obaveze — njega vole, bude, upozoravaju na
vreme, na javu.

Sve 3to moZemo saznati o tome ko je Nemo,
dato je u slici budenja. Zivot na javi je oskudan:
drveni krevet, bela posteljina, deo zavese. Tata,
mama, baba i deda pripadaju sigurno, ,zauvek”,
tom svetu stabiliteta u koji uvlale Nema svakog
jutra, pedantno, s napomenom (koja mnogo ne
varira) — da je snu kraj. Oni nose na sebi odeéu
za dan i noé, karakteristi¢nu po svakodnevici
(spavate kape i koSulje, kuéni ogrtadi, kaputiéi),
kao Sto su im i lica obelefena uobitajenim
detaljima (mama — punda, tata — brkovi,
baba — spavaéa kapica, deda — brada). Slika
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Erotska komponenta modernog stripa: Valentina (1972).
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Sugestivnost crteza: oble linije (lijeva figura) i izlom-

ljene linije (desna figura) kao pokazatelji razli€itih

karakternih svojstava junaka Dika Trejsija Cestera
Golda.
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budenja malo oZivi kada se u sobu ,uvuku” pas
ili matka. Ponekad se Nemo nade i van kreveta
(24. XI 1907. vidimo ga zaspalog za stolom a da
ne bismo ,pogrefili” u detetu, na 3olji pise
»Nemo”), ali to ne menja na stvari mnogo —
tipi¢nost miljea jave odvija se svojim tokom...
Kada bismo te male, &etvrtaste slike budenja
izdvojili na jednoj tabli-stranici, iznenadili bi-
smo se sadrzajem koji bismo dobili — sled
slika bi govorio o ispraznosti i jednoznadju
stvarnosti. Ukoliko bismo te zakodene slike ure-
dili u zasebni album, okretanjem bi se dobile
faze najstraviénijeg stripa o samoéi i nemo-
guénosti komunikacije — dete bi se nemoéno
koprcalo tamo-amo po krevetu, zateteno i tuzno,
dok bi oko njega bezrazloZno skakutali tata,
mama, deda i baba. Da bi ih pribliZio svom
svetu, Nemo ih ,ubacuje” u snove (26. X 1908.
— majka i otac, 15 XI 1908 — majka, 2. VIII
1908 — majka, 19. VII 1908 — otac i majka,
13, VIII 1908 — deda), uglavnom s pocetka sna
— kad zaspi, i pred budenje — na kraju sna.
Medutim, oni i u snovima zadrZavaju isti izgled
i ponasanje, oni i nadalje ,brinu za svog de-
¢aka” i tu se negde zavriava misija ovih tipova.
Jedino dedina glava, za trenutak, u tabli od
7. III 1909, biva povod za masdtu i poanta uzi-
vanja (,idealni” prostor za klizanje Nema i
Flipa). Kritika obiénosti i zgusnute dosade bila
bi kritika tipologije kao vladaju¢eg vida Zivlje-
nja gradanskog drustva, potrebe da se sve pod-
vede pod isto, provereno, nerazli¢ito, nemasto-
vito. I zato Mek Kej najveéi deo table posvecéuje
snu gde ovo dete pronalazi svoj identitet, gde
se tipoloSko ukida zarad raspredenosti maslte
i njenog simbola — sna.

San je simbol slobode izbora, u snu smo onakvi
kakvi Zelimo da budemo i kakvi jesmo, ne kakvi
moramo da smo. Dete to vrlo rano spozna i
»vule” svoje izabranike iz noéi u noé, iz sna u
san, iz &asa u Cas. ,Arlekini”, ,Zivotinje”, ,poli-
cajei”, ,urodenici”, ,indijanci”, ,marsovci”, svi
koji ga pohode u krevetu, oformljuju obrise
glavnih Nemovih druZbenika: Flipa i princeze,
koji opet imaju svoje izabranike (Flip malog
urodenika a princeza samog oca Maste), dok
doktor Pill, koji ga le¢i od stvarnosti pilulama
za ,,Cvrst” san, stoji negde izmedu Nema i os-
talih simboli¢kih junaka. Simptomati¢ni su prvi
susreti s Flipom (na engleskom ,,punt od jaja”!)
i princezom. Flipa, svog najdraZeg drugara,
srete u ¢asu pred budenje (u pretposlednjoj
slici table od 4. III 1906) kako stoji onako
smesan i buljav puSeéi svoju ogromnu cigaruy,
s ogromnim S$eSirom na glavi na kome pise
,Budi§ se!”), Kada prvi put biva predstavljen
princezi, sunce ¢ée sve to pokvariti i uZitka ée
nestati (15, VII 1906). Iz table u tablu Nemo
¢e se boriti za njihov opstanak i drugovanje,
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s tim $to ¢ée Flip ostati konzistentniji dok ¢e
princezu doZiveti u dve varijante (kao plavu
devojéicu i kao crnu, siéudnu Zzenu). Kad se
zaboravi, pa dugo bude u drustvu crne princeze,
plava ée se razboleti u nekom zabitom gradiéu
da bi je Nemo ozdravio samom svojom pojavom
(u tabli od 9. IV 1908. u pretposlednjoj slici
krevet se iz siromasne sobice pretvorio u kra-
ljevski, pri ¢emu se vodi razgovor: princeza —
»Pravi je san da smo se na$li i da sam zdrava”
— na §ta ée se Nemo zapitati — ,Ne znam
sanja$ 1i ti ili ja... Nadam se — ne ja!”). Po-
traga za identitetom u drustvu otelovljenih sim-
bola, preko formacija sna (od ,dzungle” do
»Marsa”) dovodi Nema u ekstatitna stanja jer
je svaki krajolik, detalj dvorca, broda, sante
leda, zoolo$kog vrta, vode, sunca, neba — tako
jasno naslikan, Zivo postoji — ima fizionomiju.
Crte lica ne vidimo nijednom Mek Kejevom
junaku, ali su zato crte zamisljenog grada,
Sume, neba ili sunca naznafene sa svom pom-
peznoSéu koju mozZe uliniti crtadki instrumen-
tarijum. Fizionomija miljea snova uslovljava
akciju protagonista, ona zadaje muke Flipu,
urodeniku i Nemu ,kad se ovi prejedu slado-
leda pa im se i telo zaledi”, ona pretvara Ne-
movu sobu u ,pampasni krajolik”, fizionomija
,»,Stubista” uéini¢e protagoniste svojim zaroblje-
nicima ili svojim sreénicima — u dohvatanju
andela Nove godine. Iako je fizionomija snovne
imaginacije ,,svemoc¢na”, u nju se upli¢u tragovi
date realnosti, stvarnosti potrosatkog drustva
»iz kog je Nemo pobegao u san”. Reklama,
natpis, oglas, broj — glavne su crte fizionomije
miljea table-sna. One san odreduju kao vid
realiteta i to daje ovom komunikacijskom mo-
delu prosirenost i rekli bismo lavirajuée poruke
(poruke koje li¢e na one iz stvarnosti a koje se
mogu ,Citati” i posebno, medijski). Tako u
tabli od 17. I 1909, grudvu snega, u kojoj su
zavaljeni Flip i Nemo, poku$a da zaustavi (u
sliei br. 13) ogromna reklama ,,Posetite spektakl
Malog Nema”; tabla od 24. VII 1910, u slici
br. 11, vrvi od natpisa u marsovskom bakaluku,
kao §to je ,,Kad ste umorni uzmite ozon-koktel”;
u tabli od 18. X 1909, na bubnju koji udara
mali urodenik, piSe — ,,zemlja snova”; u tabli
od 22. VII 1908, u slici br. 2, dostojanstvenici
pronose zastave sa svakim pojedinim slovom
Nemovog imena; tabla od 24. IV 1910. pred-
stavlja ,,0okruglu” planetu Mars, svu ,izbodenu
natpisima i reklamama; u tabli od 11. XII 1910.
sliku br. 2 zamenjuje papir pisma na kome je
ispisana Nemova poruka deci; svi likovi Stare
i Nove godine nose naznalene brojeve a katkad
sunce i mesec; posta je ,posta”, banka je
,banka”, a ,zo00” je zooloSki vrt.

Promene koje mogu nastati protagonistima us-
led mena na fizionomiji miljea, pokazuje do-
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gadaj $to se desio u tabli od 2. V 1909: Nemo,
Flip i njihov drugar, u drustvu psa, vraéaju se
s pecanja obalom reke. Nemo zapita Flipa (slika
br. 3) ,,da li zna da crta” i posto ovaj odgovori
potvrdno, deo Krajolika pofne da se transfor-
mi$e linearno (ukazuje se na reci brod, pa most
s zeleznitkom kompozicijom, da bi dosli do li-
nearnog grada s ku¢ama, ko¢ijama i ljudima).
Nemo je zatuden dok Flip mudro za sve ove
pojave nalazi re¢i — ,Da, to je upravo kao da
sam ja nacrtao.” A kad mali pas potne da
gubi figuralnost, Flip ¢e uzviknuti da je to
sremek-delo umetnosti”. Posle se i drugar pro-
meni, pa i sam Flip polinje da se izoStrava
linijom gubeéi telesnost. Nemo, uplasen da se
i njemu ne dogodi ista metamorfoza, potréi ka
svojoj kuéi — koja je veé ploSna. U kuéi srece
linearnu mamu i linearnog tatu, i prestravljen,
sam polinje da gubi telesnost — i zaplage.
Jedine suze u ¢&itavom stripu upuéene su —
karikaturi. Kada snovnu imaginaciju ne samo
,ugrize” nego i ,,pojede” stripovska imaginacija,
desiée se sledele; Flip, mali urodenik i Nemo
(u tabli od 8. XI 1908) naéi ¢e se medu ogrom-
nim kolafima. Iok se odluduju koji ¢e uzeti
»ha probu”, kolali jedan po jedan iSCezavaju
- na opStu zapanjenost protagonista, I kad
kolaci ,,ispare” ostavljajuéi za sobom oblik, po-
tete da ,beZi” ostali deo scenografije a zatim
¢e ,,iSCeznuti” sve konture u slici, i u tom ,,0p-
§tem i%Cezavaniu” (slika br. 13) Flin, Nemn i
urodenik — izgube ravnoteZu propadajuéi u
spezdan” bele plohe. U slici br. 14 jo§ vidimo
noge Flipa i urodenika dok se Nemo odrzava
na ivici slike, U slici br. 15 Nemo uspeva da
ostane na samoj donjoj liniii okvira slike, i kaze
— ,Pitam se da li je umetnik zaboravio ne§to?”
Kada se i sama slika br. 16 ustalasa. Nemo ¢e
zavapiti ,.da dalie nete moé¢i da stoii na okviru
slike”(!). Slika br. 17 predstavlja Nema uhva-
éenog u mrezu izlomljenog okvira slike. Total-
nost po stripu sadrZana je i u Nemovim otaj-
ni¢kim refima -— ,Mama, pogledaj $ta mi je
uéinio crtaé!”

PERSPEKTIVA

Predstavljajuéi Zivotnu stvarnost (javu) delaka
Nema realistitkim crteZom (po kome su najblizi
sudionici iz Zivota dati kao tipi¢ni), Mek Kej
negira vrednost stvarnosti suprostavljanjem se-
cesionistiCkog crteza snovnih slika realizmu slike
budenja., Dopadljivost i retita lepota secesionis-
titkog crteza identifikovana je s fizionomijom
snovne slike, kroz perspektivu. Perspektiva
snovne slike je kodificirana vrednost Mek Ke-
jove stripovske table: preko nienih dimenziia
upoznajemo idealitet Nemovog Zivljenja u sno-
vima. Ona poprima atribute moéi. kako smo
videli u tabli od 2. V 1909. Ona poseduje vrlinu
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metamorfoze u okviru table (u tabli od 21. VI
1907, u tri sukcesivne slike, perspektiva ide bes-
kona¢éno u dubinu: hol zamka sa stubovima
preobli¢iée se u Sumu drveta, da bismo u na-
rednoj slici otkrili medu drvetem ogromnog
$umskog dZina). Ona je bogati i neiscrpni lavi-
rint po kome ,Seée” Nemo ne bhojeti se da ¢e
»zalutati”. Stilom (secesionisti¢kom asimetrijom
u kompoziciji slike, nemirnom, oblom linijom),
Mek Kej podvlaéi tezu da reinkarnirani snovni
svet postoji zahvaljujuéi ulozi §to je ima bas
autor-crta¢: odredenim stilom moZe se ,sve”
predstaviti — ,sva” perspektiva idealnog, ne-
sputanog Zivota. Imati perspektivu u Zivotu, po
Mek Keju zna¢i imati je u snovima. Jer, éinje-
nica je, Mek Kej Zivoinoj stvarnosti suprostav-
lja idealitet koji ne poseduje nikakve znake
akcije, znakove koji bi uticali na promenu
pustajalog” sveta, reda i obi¢nosti, Znacéajno je,
da je takvo ,merenje snaga” stvarnog i ne-
stvarnog uracunavalo gledaotevo opredeljenje
za san, upravo preko zavodljive, uzbudljivo lepe
perspektive. Opredeljenje za dofarani svet pod-
razumeva i veru u moé sredstava uoblitenja
ovog stripa, u S$elerasto slatku secesionistitkil
viziju sna kao dosegnuti vid idealiteta stvar-
nosti.

Znacaju uloge perspektive u strukturaciji ovog
stripa podredena je i kompozicija same table.
Slike su poredane po vertikali ili horizontali
(ili na oba madlina), razli¢itih veli¢ina, raznorod-
nih okvira (kruZnica, kvadrat, pravougaonik), sa
raznolikim rasporedom koloristitke game u sledu
slika. Ponekad tabla ima dve perspektive, kao u
sluéaju table od 27. XII 1908. Tabla sadrZi (u
dva reda) dvanaest vertikalnih pravougaonika,
od kojih prvih Sest predstavljaju Nema kako
sedi na stepenicama kuc¢e gledaju¢i na wveliki
toranj koji otkucava poslednje minute 1908.
godine. Drugih S$est slika predstavlja planetu
Zemlju kao loptu u nebeskom prostoru sa koje
»otpada” starac koji predstavlja Staru godinu,
dok ¢e Nemu ,pomoéi” Nova godina u liku
milog andela da odrZi ravnoteZu na zemljinoj
lopti. Stroga grafitka odeljenost perspektive
zemljinog tla od perspektive Zemlje u kosmosu
deluje alternativho na gledaotevu svest. Gle-
dalac ,moZe da bira izmedu ,zemaljske” i
»kosmogonske” stvarnosti, izmedu dva vida
perspektive, jedne te iste — bojom i crtezom
ponudene stvarnosti.

Originalnost likovnih redenja perspektive svake
table ovog strina (u vremenu izlaZenja stripa,
od 1904—1911, izaSlo je oko 550 tabli), govori u
prilog zakljuéku da je Mek XKej verovao
u znafaj mitema (u Bartovom smislu re-
¢i), u znabenju sna kao moguleg ostvarenia
idealnog — kritikujuéi tipolo¥ko putem mita.
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