
TOTALNI STRIP 
Totalno u umetnosti oznaEava sveobuhvatno ko- 
riSfenje sredstava uobliEenja datog medija pri 
Eemu je materijal podvrgnut ideji o nedeljivo- 
sti veze sadriaj-medij. Pristalica totalne umet- 
nosti uzima onu temu za ublikovanje koja po 
njegovoj pretpastavci moie najtaEnije i najbolje 
da predstavi sredstva uobliEenja datog medija. 
Istovremeno on je siguran da bi ta, odabrana 
tema ,,izgubilaW otelotvorenjem u nekom dru- 
gom mediju. Potragu za ,,ldealnom" temom pri- 
s t a k e  totalne umetnosti obrazlaiu Mnjenicama: 
a) svaki medij ne moie da pr&tavi svaku te- 
mu; b) odredeni m d i j  ima svoju centralnu te- 
mu; c) tema otelotvorena odgovarajufim medi- 
jem stvara najslojevitiji sadriaj; d) sredstva 
uobliEenja su ta koja vrSe idealnu strukturaciju 
slojeva. Sadriaj se ,,Eitan po mediju, njegova 
vrednost dobija ukoliko je morfologija materi- 
jala predstavljena sa Sto vefim brojem maksi- 
malno iskorigtenih s r d t a v a  uobliEenja. Tako 
u totalnom pozoriStu nailazimo na sadriaj koji 
oznaEava ,,da je ceo naS iivot jedna velika po- 
zornica". Tema igre, glumljenja, prerugavanja, 
podvlaEi se izvlaEenjem u prvi plan scenskog 
rekvizitarija (kartoniEnost dekora, laini sjaj na- 
kita i lustera, veStaEko dnevno svetlo), u pre- 
dimenzioniranoj upotrebi Sminke i maske, u te- 
atralnosti glumaEke i s e  - i u insistiraniu na 
uslovnost granice 30-deli glumce od gledaliia 
u dvorani (koji sede ~ o d  Sinkmima. ofarbanih 
kosa i, brkova, s lagnim trepavicama, u to- 
aletama za izlazak i pozorigte). Nuino i sama 
dramska fabula je teatralizovana, dramski tekst 
je ,,nemofann i ,,neEitlj'iv0 bez vid,nog i ~ o j a -  
Eanog dejstva teatarskih sredstava uobli6enja. 
Druga krajnost poimanja ovog medija, koja is- 
tovremeno potire mogufnost totalnog teatra. os- 
tvaruje se u delima tzv. ,,literarnog teatra" ili 
,,pol,itiEkog teatra". U njima se sad,riaj ,,iznu- 
dava" dovodenjem u prvi plan literarnosti 
dramskog teksta ili politiEkog angaimana pis- 
ca. Na filmu, totalno se pronalazi u pokuSaju 
da se predstavi ,,stvarnwt kakva jeste". Kamera 
traga za Sto ,,objektivnijimm fiziEkim prosto- 
rom registruju6i igru gl,umaca, njcna svojstva 
(rakurs, plan, voinja, zum) sluie podcrtavanju 
misli pristalica filmske totalnosti da je filmski 
medij ,,idealan" za prenus stvarnosti. Sadriaj- 
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no se nalazi u stvarnosti pokreta koji ,,pornifeV 
kadrom, ,,pokret na filmu je najfulniji i naj- 
slifniji pokretu iz stvarnosti od svih pokreta 
predstavljenih bilo kojim drugim medijem" - 
veruju pristalice filmske totalmsti. Vernosti po- 
kreta iz stvarnosti pcd~edena je i igra glumaca 
(U najboljefn dufa ju  igraju naturSCici), scenarij- 
ska prira je jednostavna, iivotna i prisutna, ra- 
dnja se odvija u ,,pravimU, nedekorativnim pro- 
storima. Sekvence su gradene po duiini ,,ob- 
jcktivnog" dogadanja (vremena lroje bi proteklo 
u stvarnosti da se dati dogadaj cdvijao), mon- 
taia ne naruSava ideju o ,,idealnojV uverljivosti 
filmskog prizora. ,,Uhvatiti Zivu stvarnost" okam 
kamere id,eja je vodilja autora dokumentarnog 
filma, dok se u igranom filmu ta objekcija zbi- 
vanja podvlafi i eksponiranjem ostslih, sekun- 
darnih sredstava uoblifenja (montaia, Sumovi, 
muzika). Da se filmom ne moie i ne mora 
predstavl jati ,,stvarnost kakva jeste", zagova- 
raju pristalice trika na filmu, ,,snimljenog po- 

zorigta", ,,filozofskog" ili ,,politifkogn filma. 

Kako vidimo, u oba primera totalne umetnosti, 
i u uozoriStu i na filmu, totalnost se traii 
u korelaciji izraza, oblifja miljea (koje nudi 
tema) i izraiajnih, formattivnih moguknwti me- 
dija. Medijsko se  ugleda na tematsko, prepo- 
znatljivo, iivotno. Potrebu za podvodenjem me- 
dija pod vid totalnosti moiemo odrediti kao 
potrebu da se umetnifkom delu da aureol an- 
t~opomorfnosti kao dokaz da je umetnifko ne- 
raskidivo vezano s oblicima iz stvarnosti, s 
formama za koje je stvaralac vitalno vezan. 
PozoriSte je pozariSnije, totalnije, ukoliko milje 
prife predstavlja npr. grupu propalih gluma- 
ca koji upravo ,,sadan, na sceni spremaju za- 
dnju predstavu (pa se tako dobije ,,pozornica 
na pozornicj"). Film je filmifniji, totalniji, 
ukoliko se za sat i po (koliko uobifajeno traje 
igrani film) predstavi dogadaj koji bi toliko 

trajao i u iivotu. 

U mediju stripa totalno se wtvaruje u poku- 
Baju da se milje ,,centralnew teme odredi kao 
sled zaustavljenih slika i.iji redosled, kreta- 
nje, pokrekemo upravo mi, namerom da pronik- 
nemo u logiku tog sleda. Za jednog od auten- 
tiEnih genija stripa, za Vinzora Mek Keja ta- 
kav se idealni, tematski sled slika nalazi u 
snu. Citav svoj opus on je zasnovao na pose- 
zanju Sto udljivije analogije stripovske i snov- 
ne imaginacije (1902 - ,,Little Sammy", 1904 
-1911 - ,,Little Nemo in Slumberland", 1912 
- pod pseudonimom Silas objavljuje s t r i ~  o 
ideronji koji nofu ima teSke snove). Najinte- 
resantniji za naSu temu od ova tri strina je 
,,Little Nemo" koji je izIazio nepunih sedam go- 

dina, svake nedelje. 
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Mek Kej pronalazi mjednifko za strip i san 
u nekolikim tafkama: 1. strip i san su oblici stva- 
ralafkog migljenja; 2. proSlost i buduCnost dati 
su kao verovatnost dogadanja; 3. perceptivna 
brzina sagledavanja stripovske table ~dentif- 
na je brzini videnja sleda snovnih slika; 4. 
sled slrippvskih i snovnih slika predstavlja ju 
tafke vremenskog inkmala (trajanja sna. od- 
nosno stripa) koje su se oprostorile - slikom. 

Objasnimo te tafke. 

1. I m e d u  mnogobrojnih tumafenja sna Mek 
ICej izabire ona koja san posmatraju u prvoin 
redu kao vid stvaralafkog migljenja. Ne upul- 
tajuCi se u polemiku cia li san stvara podstvest 
(S. Frojd) ili svest (T. Born), Mek Kej insis- 
tira upravo na toj formi misljenja sna koje je 
predstavljeno slikom. StavljajuCi san pod ka- 
tegorizaciju stvaralatkog miSljenja Mek Kej je 
svestan Einjenice da bi tu san zauzeo najniie, 
poEetno mesto, jer mu jc struktura zavisna od 
ekspresije ,,oteianeU svesti. U snu s n o  budni 
taman tdiko da bismo mogli da ufestvujemo 
u sledu snovidanih slika koje promifu, sve- 
sno (emotivno) odabirajuu detalj na kome Cemo 
se duie zadriati. Moiemo sliku da zaustavimo 
i da udemo duboko u njenu perspektivu sve 
vreme svesni praga kojeg smo presli, donje 
olrwnice formata snovne slike. Kada nam se 
neSto ,,odviSeU dopadne ili nas ,,previSeU uplagi, 
kaiemo sebi - ,,Ovo je san!". . . Ukoliko je 
neSto ,,odviSeV lepo Einimo svesni (kreativni) 
napor da to jog vise ulepsamo, da ,,odgledamon 
lepotu do kraja. Kada je mSto ruino u sledu 
snovnih slika. uplaSeni produiavamo gledanje 
interesujubi se za kraj prife, podajuCi se sve- 
sno novim naletirna snovnih refleksija vremena. 
To Sto ,,imamo9' u glavi slike dok spavamo, po 
Mek Keju je prvi znak da je i usnuli Eovek 
kreativan. Ukoliko usnula glava produkuje i 
neke apstraktne znake, Sare i Sifre, kako govo- 
ri kompjuterska psihologija, fudno je da se 
toga Eovek ne moZe setiti, veC se budan seCa 
samo onog oblika koji je po formi slifan obli- 
cima koje stvara iskljutivo u budnonl stanju 
(strip, fotografija, filmska slika, slikarsko pla- 
tno). U tom svetlu Eini nam se opravdano uvo- 
denje sna pod formu stvaralafkog misljenja, a 
po tome i momenta poredenja stripovske i 

snovne imaginacije. 

2. Za festu smeSu proglog i budu6eg u snovima, 
Mek Kej nalazi ishodikte u fovekovoj potrebi 
da sreduje ,,neprovereno" i ,,ieljeno" u formi koja 
kao da je stvorena za to: u snu se naizmeni- 
Eno snenjuju blokovi koje prepoznajemo iz 
iskustava i oni koji se nude kao otkriCa. Medu 
likovima koje sreCemo u snu, najEe8Ce vidimo 
same sebe zapletene u koSmmu igru slika 
k'oje se Sire, steiu, uvlaEe jedna u drugu, po- 



tiru. Sve se dognda i sve se moie dogoditi. 
FoSto san ima fiziEko odredenje (tom i toin 
foveku se u tom i tom vremenu odvija san), 
ne postavlja se pitanje realiteta njegovog posto- 
janja veC verovatnosti njegovog dogadanja. Svet 
snovnog dogadanja zasniva se na onoj vrsti 
instinitosti kakvu nalazimo u umetniEkim obli- 
cima koji obraduju prmtorno-vremenska zbi- 
vanja (film, pozorigte, opera): ,,verovatnoW je- 
ste ,,moguCe" zbivanje. Analogno, u percepciji 
sleda stripovskih slika, gledalac u ,,tili fas" 
dosegne verovatno kao jedino moguCe. Vero- 
dostojnost stripovske slike, po Mek Keju, ostva- 
ruje se upravo ,,preletanjemn pogleda preko 
stripovske epizode (,,kaiSaM ili table-stranice). 
Ono Sto je verovatno u snu, verovatno je i pri 

stripovskoj percepciji. 

3. Dok sanjamo, ,,oseCamo" da slika koju gle- 
dam0 poseduje format, fluidni okvir u koji nam 
je rest0 ,,promoljena glava". Mi Eak ,,vid.mo 
sebe", svoj lik, kako se upravljenog pogleda u 
datu snovnu sliku, nalazi tik ispred naSe vi- 
zure. Mi pra,timo dogodovStine svog lika a kada 
burno, emotivno reagujemo, taj lik ispred slike 
nestane, pretapajuki se u nag pogled, pogled 
spavaEa-supervizora. Iz ove pojave Mek Kej 
izvlafi sliEnost percepcije snovne i stripovske 
slike. Zalaienje u perspektivu statiEne (i snov- 
ne i stripovske) slike, zavrSava se onog Easa 
kada tu perspektivu osvojimo, spoznamo. Prelez 
na drugu sliku se  neostvaruje pokretom u kon- 
tinuitetu (kakav nalazimo u filmskom zbivanju), 
veC taj prelaz Eini spavat. zaustavljajuCi vreme 
ispred svake, nare&e slike. Tako sled snovnih 
slika poseduje zatamnjenja, cezure, u kojima 
je snoyno vreme stalo, dok objektivno, spa- 
vaEevo - otkucava. Tu pojavu cezurl, vremen- 
skih ,,timing-a", Mek Kej izj&naEava sa poja- 
vom koja prati sled stripovskih slika: slike su 
odvojene jedne od drugih neoslikovljenin~ pro- 
storom. Iz tog razloga, stripovske slike imaju 
redne brojeve, one ne proizlaze jedna iz druge 
vidnim pokretom (kao na filmu), veC se redaju 
jedna do druge odvojene cezurama u kojima 
se odvija pokret koji gledalac stripa - pod- 

razumeva. 

SliEnost sleda stripovskih i snovnih slika potvr- 
duje se i u budnom stanju kada u ielji da me- 
priEamo san doiivljavamo istu pojavu: seCa- 
mo se i,strgnutih slika koje slaiemo jednu do 
druge da bismo pronalli logiku snovidajnolg 
zbivanja. NajEeSCe ne moiemo da iskaiemo fa- 
bulu sna u celini, vet  samo preprieavamo pri- 
zore slika. Kaiemo: ,,Onda Sam ja tamo (. . .) 
ugao, video Sam (. . .), to me je uzbudilo (..,.), 
onda Sam se setio - da je to san . . .". Sledece 
prepriravanje prizora teCi be u smislu ,,posle 



Sam doSao tam0 (.. .) i tam0 (. . .)". Zakljueak 
da smo se premestali iz prizora u prizor, da je 
postojala neka vrsta pauze izmedu njih, govori 
u prilog naSoj tvrdnji da se pokretanje snovnih 
slika vrSi izvan samog sleda - uticajem budnog 
dela svesti spavaEa. ,,To je san!" - stoji u 
svakoj cezuri sna. Svest da  sanjamo ne zau- 
stavlja rad maSte jer se u svakoj narednoj 
cezuri nagomilava viSak energije k ~ j a ~ . ~ , + o n i "  
snovno zbivanje ka maksimalnom prociscenju 
spavaCa - doiivljavanjem prizora. FizioloSki, 
za ostvarenje tog doiivljavanja potrebno je po- 
nekad samo nekoliko sekundi, pcmekad dve- 
-tri minute (kada cezura traje znatno duie). 
Od duiine cezura zavisiCe i duiina sna, dok je 
broj slika bitno vezan za vrstu radnje, za 
milje zbivanja. Slike su istih velitina ali raz- 
lieitih perspekivnih reSenja Eija dubina stoji 
u tesnoj vezi s utroSkom vremena koje je pot- 

rebno da bismo perspektivu slike upoznali. 

Za pereepciju jedne table-stranice (koja uvek 
predstavlja jedan san deeaka Nema), potre- 
ban je isti vremenski ueinak koliki bi bio 
potreban da smo taj san sami odsanjali - od 
miljea snovnih slika zavisiCe vremensko zadr- 
iavanje uz tablu. Odatle proistiEe i formalna 
totalnost Mek Kejevog stripa: brzina sagleda- 

vanja snovne i stri~ovske strukture - iden- 
tiPna je. 

OPROSTORENO VREME 

4. Strukturu Mek Kejeve table fini uvodna sLi- 
ka, sled slika koji predstavlja snovno zbivanje, 

i zavrSna, slika budenja. 

U uvodnoj sliei (najEeBCe horizontalni pravou- 
gaonik koji Birinom zaprema tablu), oznaEen 
je milje sna, preko nje upoznajemo sudionike 
zbivanja koje sledi a katkad i samog poclstre- 
kaEa sna (otac MaSte). Ona izostaje s table u 
sluEaju kad je snovno zbivanje tematski na- 
stavljeno iz prethodne epizode, ili !<ad prva 
slika snovnog zbivanja pmeduje znalce uvoda 
u snovnu pustolovinu, i znake potetka ma. 
Kako je ovaj, drugi sluEaj re&, pokuSaCemo da 
ga predstavirno: tabla od 20. IX 1907. potinje 
slikom neke vrste tratine izmedu diungle i pro- 
valije gde vidimo Nema, Flika i malog urode- 
nika kako sede SCufureni u sasvim levom uglu 
slike, a naspravm njih gmpu lavova opmienih 
u krajnjem desnom uglu slike. Grafirkim reSe- 
njem, postepenim pomicanjem jedne i druge 
grupe ka centru slike (slike od 1 4 .  su Eetiri 
istovetna horizontalna pravougaonika), Mek Kej 
nam preprieava Nemov san i istovremeno pravi 
uvod u svojevrsni sadriinsko-formativni pro- 



sede: kada se te dve grupe upoznaju i zaigraju, 
naredna slika se ,,iscepaW na dve (sl. 5. i 6.1, 
s tim SltO crta cepanja pada na centar pret- 
hodne. Sve Eetiri slike su bile uvod u san koji 
je poEeo onog h s a  kad se Nemo s drugarima 
popne na lava (sl. 5.) i odjaSe ka diungli (sl. 
6.), da bi slika br. 7 dobila isti okvir kao Eetiri 
uvodme slike, u kome vidimo dve treCine prazne 
tratine i u krajnjem desnom uglu slike jahaEe 
s lavovima kako odmifu. Uvodna slika moie 
dobiti funkciju prologa (preko nje saznajemo 
Sta Nema oEekuje u snu, po klasiEno upotreb- 
ljenom ,,prvom uzbudujuCem momentu" iz te- 
orije dramaturgij e), i epiloga (u kome saznajemo 
ono Sto se Nemu desilo u snu, katkad upozo- 

reni da se vet probudio!). 

ZavrSna slika predstavlja budnog Nema u kre- 
vetu i nalazi se na samom kraju table (u donjem, 
desnom uglu). Njen pravi znaEaj ogleda se _u 
podsekanju da su zadmljivosti stripovskih slika 
lioje su,joj prethodile - stvari sna, maste. Ona 
je jedini trenutak realiteta Nemovog postoja- 
nja, ali i prelazak ka realnosti iz Eije perspek- 
tive mi sagledavamo tablu-san. Odmal~ po spu- 
Stenom pagledu na tablu, slika budenja se iz- 
dvaja kao nezavisni deo strukture. Dok pre- 
LeCemo slike zbivanja, ona je sve vreme prisu- 
tna u ,,vizuri". Kao neminovni zarez posle snov- 
ne slike, slika budenja psiholaSki biva utkana 
u svaki razmak izmedu slika. Sve vreme smo 
svesni njenag znaEaja po snovno zbivanje i 
njenog maEenja u okviru istog. Nezavisnost i 
mobilltost glavne su odlike slike budenja i od- 
govaraju pojavi iz sna koju smo nazvali ,,uti- 
cajem budnog dela svesti spavaEa na sled snov- 
nih slika". Tako, ove odlike slike budenja vrFe 
povratno dejstvo na strukturu table - restruk- 
turiSuci je. U restrukturaciji smo upuCeni na 
panovno sagledavanje table pri Eemu se ukazuje 
veza poEetne i zavxlne slike kao Evor za razu- 
mevqje  znaEenja astalog dela table - struktu- 

re snovnog zbivanja. 

Strzlktura snovnog zbivanja poseduje faktor po- 
sredstvom kojeg je Mek Kej vrSio uporedenje 
stripoyske i snovne ,imaginacije: zbivanje jeste 
savladivanje vremena putem oprostorenja - 
slikom. Slike su taEke vremenskog intervala 
trajanja sna, odnosno sagledavanja stripovske 
(table. Od miljea sna zavisiCe broj oslikovljenih 
tafki, pojedine table traju u percepciji neko- 
liko sekundi a za neke su potrebni Eitavi mi: 
nuti. Od miljea sna zavisiCe i sadrZaji stripov- 
ske realnosti bike ,,sakriven iza niza varijacija 
predstavljanju veze stripovske i snovne imagi- 
nacije. Iz table i tablu, smisao sadriaja stripov- 
ske realnosti bike ,,sakriven iza niza varijacija 
dui kojih se uvek vraCa uz male izmene, za 



RT MIDNIGHT, LINGAN'S SHIP 
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Dramatizirana svakidalnjica i idealizirana budu6nost: 
Agent X-9 i Flag Gordon A. Rejmonda. 



Bijeg iz banalne svakidaznjice: strip u potrazi za 
egzotifnim pejsatima i pustolovinama (Dtim iz dtungle 

i Fantom). 
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koje je uvek moguCno naCi pravilo, podkod"') U 
ovom stripu je to pravilo oprostoreno vreme, 
njemu su pretpostavljene semioloSki najinte- 
resantnije table albuma u ~ e l i n i . ~ )  Razmotrifemo 
neke od njih u kojima se smisao ispoljava u 
svojstvu oprostorenog vremena i gde su sadr- 
iaj i  stripovske realnasti promenljivi u zavisno- 
sti od proiimanja stripovske i snovne fakture. 

Egzaktnost Ekove tvrdnje moie se lako uoEiti 
u tablama gde se suEeljava stripovska real- 
nost s realitetom zbivanja (popularno nazvana 
,,dvostruka realnost"). U tabLi od 15. XI 1908. 
Nemo odlazi do velikog plakata na kome su 
naslikani on i njegovi junaci iz snova (doktor 
Pill, Flip, princeza, dvoranin, urodenik, otac 
MaSte i jedan ,,neidentifikovanm starfif). Oni 
zapoEinju razgovor s Nemom, (nesmetano!) iz- 
laze iz svojih crtanih okvira (Eija forma ostaje 
na plakatu) i polaze zajedno ulicom (k Kemu- 
vim roditeljima!), da W ih otac MaSte upozorio 
da m i  ,,moraju7' ostati na plakatu. Nemov 
,,dvojnikU se ponovo ukalupi u svoj plakatski 
okvir s ostalim junaoima, dok Ce ,,stvarnin Ne- 
mo ialosno zapitati: ,,Vi Cete uvek ostati ov- 
de?" Pomak vremena po vertikali i horizontali, 
podkode sna-snom-omaStovljeno u ovoj tabli 
pokazuje pravilnast: struktura samog plakata 
(otac MaHte odvojen od astalih junaka verti- 
kalnim linijama; plakat nosi naslov ,,Operativini 
spektakl Malog Nema"; krajnji deo plakata je 
,,neuprainjenW, plavog valera kao i ,,kalupiU 
junaks kada ovi sidu s plakata) ,,proizveSCeW 
strukturu same table. Nije teSko odgonetnuti 
da je taj  plavkasti pravougaonik ,,kapsula za 
zamrzavanje' ostavljena ,,stvarnom" Nemu kao 
azil ukoliko se ovaj odluEi za beg iz stripovske 
realnosti. Doktr Pill Ce mu dati alternativu - 
,,VidefeS nas u teatru, ovde smo samo plakati." 
U slici budenja, Nema u ,,treeemu izdanju budi 
majka s napomenom ,,da se sprerni za spektakl 
u teatru". Ne stavlja Mek Kej sluEajno znak 
jednakosti izmedu teaha  i moguCeg fiziEkog 
postvarenja nestvarnog. Jer  u teatru zamiSljeni 
junaci ostaju iivi, makar u iivotu imali isti broj 
cipela ili gradu kostiju kao i lik kome su ,,PO- 
zajmili" telo na sceni. Nacrtani, s t r i~ovski  ju- 
nak ne menja odeCu ni iivot, on je to Sto jeste, a 
ako to nije - izbrisan je. Da bi pojarao iluziju 
povredivosti, lake ,,izbrisivosti" oslikovljenog 
papira, Mek Kej multipliSe Nerna pa je on pm- 
tagonista s tri glave, a mi u brzini (Sto vremen- 
ski uslovljava trajanje pogleda na tabli) hva- 
tam0 sled dogadaja, previ8ajuCi veliEinu pros- 
tora Sto ga je sagradilo vreme od Nemove po- 
jave u prvoj slici do odjave u sLici budenja. 
I) Umberto Eko: KuLtura, informacifa, komunikacija, 

1973, ,,Nolit", Beograd. 
3 Svi podaci uzeti iz albuma ,,Little Nemo", 1969, 

Garzanti Milano. 
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Previdamo pokretljivost vremenske koordina- 
te koju slika hvata po volji iu najboljem slu- 
faju u ekstremima) i odatle povremeno upli- 
tanje viSe zbivanja i njihovo predstavljanje kao 
paralelnih tokova u jednoj strip-slici. Za san 

je to uobifajeno, u stripu retko dosegnuto. 

Uigravanje prostora u sled stripovskih ,,kaiSa" 
osvajanjem ekstrema vremenskih koordinata 
pokazuje tabla od 22. V 1910. U slioi br. 1 na 
palublju dirizabla stoje Flip, Nemo, kapetan i 
urodenik, uvlafeCi vazduh Sto im ga je prodao 
Marsovac. Sledi nekoliko slika (2. 3. i 4.) u ko- 
jima ih Marsovac uTi hodanju po Marsu. Tlo 
Marsa je maglovit vazduh, i kako Nemu pr- 
vom uspe da se odrii na ,,tlu" bez padanja, 
on u slici br. 5. zakorafi ,,PO magli da pogleda 
grad". U Sestoj, predstavljen je u trku: Nemovi 
junaci iz sna gube boju, diriiabl postaje kon- 
tura. U sedmoj, figuralnom plastikom prrdstav- 
ljen je samo Nemo dak se diriiabl ,,izbrisao" 
a Nemovi saputnici i Marsovac fine odraz re- 
alnosti koja se gubi zarad Nemovog prevaljiva- 
nja prostora (pojam zamagljenja treba u ovoj 
tabli uslovno shvatiti!). U slici br. 8, kad ostnne 
Sam, zaustavljen samo slikom, dok mu vreme 
otkucava, on zavapi - ,,Ne mogu se zausta- 
viti! Da su me samo naufili kako da se zau- 
stavim kad wako  brzo Idem!" Jer  kad bi se 
zaustavio. sna bi nestalo i strip bi doSao u 
fazu slike budenja. Zato se  u sledeCoj slici 
Nemu ukazuje odraz gusara na konju (na Ciju 
ga je maguknost susreta upozorio Marsovac) i 
ta dva razlifita likovna senmenta. ,,fimrativni" . .. - 
Nemo i ,,ploSni" konjanik-mogu stajati jedan 
sufelice drugom razdvojeni vremenskim inter- 
valom, a da-se koherentnast slike ne dovede u 
pitanje. U desetoj slici konjanik ,,sustigne0 
Nema ,,otridimenzionalivSi sew, i tako zdruieni 
lete kroz vreme u zaustavljenom prostoru stri- 

povske slike. 

Kako Mek Kej oprostoruje vreme pokazafe festo 
spominjanja tabla iz 1906. godiine, kao sinanim 
virtuornosti ovog autora. 23. septembar 1906: prva 
slika predstavlja Nema i princezu medu arlekini- 
ma koji upozoravaju da kraljevski slon upravo 
dolazi. U slikama koje slede (vertikalni pravo- 
ugaonici koji seku preostali papir na pet jedna- 
kih celina), zadani prostor je predstavljen parfe- 
tom zelenog ,,travnjakaW, u dnu slike, sredigni 
deo zauzima visoko stepenilte, dok Ce s vrha sila- 
ziti ogrornni don. Prostor se menja, redukuje se 
njegov vidljivi deo (sl. 2-15.), ispunjava se no- 
vim volumenima silaskom slona u podnoije ste- 
penigta. Naoko se ne dogada niSta neobirno: slon 
je sve veCi i veCi kako se pribliZava Fiemu i 
princezi (Sto odgovara i fiziolobkom utvrdivanju 
razdaljine gledane iz njihove perspektive). Me- 
tutim, veC u s l id  br. 4 slon se  dovoljno pribliiio, 
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siSao je prednjim nogama na travnjak zapremiv- 
Si skoro celu visinu pravougaonika - i tu bi se, 
najnormalnije, ofehivalo da Ce ,,stati" volumi- 
nizacija zarad prife (Nemo i princeza se moraju 
popeti na slona da bi ih ovaj odveo princezinom 
tati). Ali se dogada sldece (sl. 4 i 5): donji deo 
slike, travnjak s Nemom i princemm biva 
upotpunjen slonovom surlom na kojoj je pos- 
tavljeno kraljevsko sedalo (Sto govori da se 
slon zaustavio, Nemo i princeza se upravo 
penju) - ali gornji i najveCi deo slike biva 
unapreden jog veCom slonovom glavom ,.koja 
juri i dalje kroz vreme". U slici br. 6 Nemo 
i princeza, visoko gore sede na slonovoj surli 
(nepromenjenih velifina, koliki i na travnjaku 
iz prethodnih slika!) a slonova glava se jog 
viSe poveCala i zauzela sliku duiinom i iirinom. 
Jasno je da ovo uveliEavanje slonove glave 
nije dato iz ,,videnjam Nema i princeze poito 
oni ostaju sve vreme iste velifine, kao ni zato 
Sto se slon pribliiava naSim ofima, pa tako 
sve bliii i bliii na kraju prekrije sliku jednim 
delom svoga tela (Sto bi aludiralo na krupni 
plan prenet iz filmske sintakse). Ali kako to 
odbraniti kad se pojedini segmenti ne menjaju 
dok drugi nastavljaju rast a to filmski krupni 
plan ne postiie? Odgovor nalazimo u smisle- 
nosti dogadaja. Statika stripovske slike je pod- 
vrgnuta protoku vremena hoje slon utroii da 
bi proiao njome cepajuti joj ravan povekanjem 
svog volumena. Slon je metaforiEna brzina 
vremena potrebna da se dati prostor osvoji: 
fiksirani pokreti u Sest tafaka su ekstremi 
vremenskih intervala izmedu kojih se vrSi pod- 
r2zumevani nnkret koii se stripovski indirektno 
konstatuje. Tako neito se ne moie videti na 
filmu, a ukoliko bi se desilo u crtanom - trebalo 
bi ..debelo9' onravdanje, jer je pokret u crtanom 
filmu, u krajnjem sluEaiu. stvoren snimanjem 

na traci koju projiciramo kasnije. 

Tema ogledala i ogledanja, odraza i senke. ne 
bi bila vredna posebne painje da Mek Kej to 
ne koristi za multiplikaciju realiteta putem 
stripovske irnaginaoije. U Eekiri horizontalne 
slike od kojih slika br. 4 zaprema dvostruku 
veliEinu ostalih (tabla od 26. I 1908), pred- 
stavljena je neutralna ravan po kojoj hodaju 
urodenik, Nemo i Filip - uz neku vrstu ogle- 
dala. Ogledalo je dosta Eudno jer se Mek Ke- 
jovi junaci udvajaju, ali tako, ito se recimo 
Nemo i njegov lik u ogledalu multipliciraju 
u dubinu. Ako bismo prihvatili da je bo samo 
neobiEno ogledalo saEinjeno od sanji ne bismo 
se mnogo ispomogli, jer je ta multiplikacija 
likova i odraza zaustavljena negde na obzorju, 
gde se neb0 (plavi kolorit) i zemlja (iuti kolo- 
rit) dodiruju nepravilnom, neoformljenom crtom. 
U slici br. 2 ova trojica bivaju u uglu ispred 
,ogledala koje je sada postavljeno pod pravim 
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uglom. Kako stoje sasvim blizu, sva trojica, 
likovi i njihovi odrazi se umnoiavaju, p 
jednoj i drugoj vertikali ogledala. Flip Ce na 
to primetiti - ,,ria ne voli to 3to vidi.. " U 
slici br. 3 ravan i ogledalo stoje kao u slici 
br. 1, jedino su se odnosi bitno izmenili - 
ispred, i u ogledalu. Naime, sada su ispred 
ogledala smeStena redom, s leva na desno: 
dva Flipa, Nemo, dva urodenika, Nemo, dva 
Flipa, Nemo, dva urodenika! U ogledalu je ta 
ista pojava razvijena beskrajno, do gornje ivice 
stripovske slike. Iako Flip na sve to kaie ,,da 
se ovde mogu oeekivati i takve iluzije" - nije 
stvar samo u iluziji. Ispred ogledala stoje likovi 
i odrazi 'ogledajuti se u ogledalu, pa tako raz- 
likujemo tri vida stripovske realnosti: lik, odraz 
i dvojnik. Mek Kej ukida obaveznost da ogle- 
dalo daje ,,pravi" lik (i u stripu) jer se ti odrazi 
mogu uoblifiti i stati pred nas spremni za 
kiomunikaciju. Po uspostavljenoj komunikaciji 
,,takve" vrste de3ava se ono 3to se desilo ovoj 
trojici: tlo se izgubilo a vi3edimenzionalno og- 
ledalo je zametnulo prostor. Tako u slici br. 4 
vidimo ovu trojku kako Eavrlja sa svojjm 
oiivljenim odrazima, dok se sva Bestorica ogle- 
daju gore i dole, i to predstavljeno sve u tri 
horizontale. Pretvaranje pmstora u kaleidoskop, 
gde se po volji mogu menjati poloiaji likova, 
odraza i dvojnika, ide u prilog tvrdnji da se 
u stripovskoj zemlji Eudesa moie dogoditi ono 
Sto u nijednom drugom mediju nije ostvarivo 

- vreme se u prostoru ogleda, tvori. 

Najdigledniji primer za tezu o totalnosti ovog 
stripa nalazimo u tabli od 17. VI 1906, gde se 
vreme oprosboruje po zbivanju koje je proSlost 
veC u slici br. 1. Radnja je sabijena izmedu 
slike prologa (bez numeracije), u k,ojoj sazna- 
jemo da se Nemo probudio, i slike budenja 
u kojoj Nemo pada s kreveta. Kako te dve 
slike konstatuju isto, poklapaju se u znaEenju 
(dvorjanin u pmlo3koj slici objasni princezi da 
se gond,ola izvrnula, da Nemlo neCe doCi ove 
nedelje - jer se probudio), sled slika od 
1. do 5. je pokuSaj rekonstrukcije vremena 
preko zaustavljenog stripovskog prostora slika 
k,oje svojim sledom, radnjom, Eine pokrete u 
osvajanju vremenskog intervals. A ono Bto 
slike kazuju u fiziEkom bi svetu trajalo dve-tri 
sekunde - d,ok se njihova stripovska percepcija 
zasigurno ostvaruje za dvostruko viSe vremena 
(ka.0 i u snu). SaEuvano, kondenzovano vreme, 
izbroj.ivo metrikom ,,oteZane" svesti, svedeno je 
na jedan strinovski interval (slika br. 1 u kojoj 
doktor Pill prilazi Nemu na eondoli i slika br. 5 
u koj.oj on pads u vodu). Istina, u slikama 2. 
do 4. bibe izvedeni pomaci figura unutar slika 
ali oni bitno ne unapreduju san-~riFu. T u Easu 
ostvarenja dr Pillove uloee (DrinoseCi Nemovim 
ustima farobnu pilulu za odrZavanie sna), dvo- 



ranin Ce uzviknuti onima na obali (stvarnost!) 
da se konopci privezane gondole ne zateiu - 
i doktor Pill f e  izgubiti ravn.oteiu padajuCi u 
vodu. Posledica ufinjenog pokreta iz slike br. 5 
odraZava se kroz stanje u slici br. 6 (slika bu- 
denja). Taj vidljivi, veliki pokret unutar slike 
br. 5 postoji strukturalno vef u proloSkoj slici, 
kao god i njegova posledica, slika br. 6. Nikakvo 
vreme nije pmteklo posle proloSke slike, slikom 
uhvafeno ~roloSko vreme (dok se dvorianin 
obrafao prbcezi objaSnjavajufi joj razloge ne- 
mogufnosti da joj r~redstavi Nema ,.oveW ne- 
deGe poBto se - 0 v 4  probudio) opr&torilo se 
u pet slika obuhvatajuf i najminimalniji moguf i 
vremenski internal - tren u kome se fizifki 
pokret izvrgio. Slike su u ovom slufaju vre- 
menski ,,timing-i", zatamnjenja koja se oslikov- 
ljuju 'dok ih dvorjanin spominje. Odatle upufe- 
nost na sagledavanje table u suprotn,om smeru, 
fime se dobija prologka slika kao epilog. I java 

i san. 

TIP, SIIVIBOL, FIZIONOMIJA 

I u otelovljenju svojih junaka Mek Kej ide 
relacijom san - strip i produkuje ih onakvima 
kakvim ih moie uoblifiti san. Oni su simboli 
kojima spavaf dodaje i oduzima obrise i htenja. 
A spavaf, defak Nemo (na latinskom znafi 
,,nikoW!), arhetip je spavafa a i strip-crtafa. Je r  
ko moie maStovitije sanjati i izmigljati nego 
dete, ko se moie ka,o dete u razbudenju svakog 
jutra upitati gde je granica jave a gde sna, ko 
se nevinije predaje javi i tipifnim susretima 
s ukutanima? Zelja svakog Strip-crtafa je d a  
predstavi junaka koga fe  masa zavoleti i vero- 
vati mu, junaka za koga ne mora voditi brigu 
Sto se ne  menja, ne stari (tokom viSegodiSnjeg 
izlaska stripa), junaka koji moie sve a ne mora 
niSta (ne predstavlja ni zlo ni dobro), koji je od- 
govoran samo maSti i svom tvorcu. On nema 
karaktera, fizionomije, on je kao svako ,,slatko, 
dobm i zdravo" dete po budenju - fupav, smu- 
Sen, na-ispod-izna,d kreveta. On se ne smeje i 
ne plaEe, ne voli i ne mrzi, ne misli na dan 
i obaveze - njega vole, bude, upozoravaju n a  

vreme, na javu. 

Sve S t o  moiemo saznati o tome ko je Nemo, 
dato je u slici budenja. Zivot na javi je oskudan: 
drveni krevet, bela posteljina, deo zavese. Tata, 
mama, baba i deda pripadaju sigurno, ,,zauvekU, 
tom svetu stabiliteta u koji uvlaEe Nema svakog 
jutra, pedantno, s napomenom (koja mnogo ne 
varira) - da je snu krai. Oni nose na sebi ode611 
za dab i no&, karaktenstifnu po svakodn~vic~ 
(spavafe kape i kolulje. kufni ogrtaei. ka~utibi). 
kao Sto si im i lGa obeleieia uobifajenim 
detaljima (mama - punda, tata - brkovi, 
baba - spavafa kapica, deda - brada). Slika 
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Erotska kornponenta rnodernog stripa: Valentina (1972). 
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Sugestivnost crteia: oble linije (lijeva figura) i izlom- 
ljene linije (desna figura) kao pokazatelji razliEitih 
karakternih svojstava junaka Dika Trejsija Cestera 

Golda. 
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budenja malo oiivi kada se u sobu ,,uvukuV pas 
ili mafka. Ponekad se Nemo nade i van kreveta 
(24. XI 1907. vidimo ga zaspalog za stolom a da 
ne bismo ,,pogreSiliV' u detetu, na Solji piSe 
,,NemoM), ali to ne menja na stvari mnogo - 
tipiEnost miljea jave odvija se svojim tokom .. . 
Kada bismo te male. Eetvrtaste slike budenja 
izdvojili na jednoj tabli-stranici, iznenadili bi- 
smo se sadriajem koji bismo dobili - sled 
slika bi govorio o ispraznosti i jednoznatju 
stvarnosti. Ukoliko bismo te zakdene slike ure- 
dili u zasebni album, okretanjem bi se dobile 
faze najstravifnijeg stripa o samofi i nemo- 
gufnosti komunikacije - dete bi se nemofno 
koprcalo tamo-amo po krevetu, zatefeno i tuino, 
dok bi oko njega bezrazloino skakutali tata, 
mama, deda i baba. Da bi ih pribliiio svom 
svetu, Nemo ih ,,ubacujeW u move (26. X 1908. 
- majka i otac, 15 XI 1908 - majka, 2. VIII 
1908 - majka, 19. VII 1908 - otac i majka, 
13. VIII 1908 - deda), uglavnom s poEetka sna 
- kad zaspi, i pred budenje - na kraju sna. 
Medutim, oni i u snovima zadriavaju isti izgled 
i ponaganje, oni i nadalje ,,brinu za svog de- 
Eaka" i tu se negde zavrSava misija ovih tipova. 
Jedino dedina glava, za trenutak, u tabli od 
7. I11 1909, biva povod za maStu i poanta uii- 
vanja (,jdealniU prostor za klizanje Nema i 
Flipa). K~i t ika  obiEnosti i zgusnute dosade bila 
bi k~ i t ika  tipologije kao vladajufeg vida iivlje- 
nja gradanskog druStva, potrebe da se sve pod- 
vede pod isto, provereno, nerazlifito, nemasto- 
vito. I zato Mek Kej najveCi deo table posveCuje 
snu gde ovo dete pronalazi svoj identitet, gde 
se tipoIoSko ukida zarad raspredenosti maSte 

i njenog simbola - sna. 

San je simbol slobode izbora, u snu smo onakvi 
kakvi ielimo da budemo i kakvi jesmo, ne kakvi 
moramo da smo. Dete to vrlo rano spozna i 
,,vuEe9' svoje izabranike iz nofi u not, iz sna u 
san, iz Easa u Eas. ,,ArlekiniV, ,,iivotinjen, ,,poli- 
cajci", ,,urobenici", ,,indijanci", ,,marsovciV, svi 
koji ga pohode u krevetu, oformljuju obrise 
glavnih Nemovih druibenika: Flipa i princeze, 
koji opet imaju svoje izabranike (Flip malog 
urodenika a princeza samog oca MaSte). dok 
doktor Pill, koji ga leEi od stvarnosti pilulama 
za ,,Evrst" san, stoji negde izmedu Nema i 0s- 
talih simbolitkih iunaka. SimptomatiEni su prvi 
susreti s Flipom (na engleskom ,,pun5 od jaja"!) 
i princezom. Flipa, svog najdraieg drugara, 
srefe u Easu pred budenje (u pretposlednjoj 
slici table od 4. I11 1906) kako stoji onako 
smelan i buljav puSeCi svoju ogromnu cigaru, 
s ogromnim SeSirom na glavi na  kome piSe 
,,BudiS se!"). Kada prvi put biva predstavljen 
princezi, sunce f e  sve to pokvariti i uiitka Ce 
nestati (15. VII 1906). Iz table u tablu Nemo 
C.e se boriti za njihov opstanak i drugovanje, 



s tim Sto f e  Flip ostati konzistentniji dok Ce 
princezu doiiveti u dve varijante (kao plavu 
devojficu i kao crnu, siCu5nu ienu). Kad se 
zaboravi, pa dugo bude u druStvu crne princeze, 
plava f e  se razboleti u nekom zabitom gradiCu 
da bi je Nemo ozdravio samom svojom pojavom 
(U tabli od 9. IV 1908. u pretposlednjoj slici 
krevet se iz siromaSne sobice pretvorio u kra- 
Ijevski, pri femu se vodi razgovor: princeza - 
,,Pravi je san da smo se naSli i da sam zdrava" 
- na Sta f e  se Nemo zapitati - ,,Ne znam 
sanjaS li ti ili j a . .  . Nadam se - ne ja!"). Po- 
traga za identitetom u druStvu otelovljenih sim- 
bola, preko fomnacija sna (od ,,diungleW do 
,marsaw) dovodi Nema u ekstatifna stanja jer 
je svaki krajolik, detalj dvorca, broda, sante 
leda, zooloSkog vrta, vode, sunca, neba - tako 
jasno naslikan, iivo postoji - ima fizionomiju. 
Crte lica ne vidimo nijednom Mek Kejevom 
junaku, ali su zato crte zamiSljenog grada, 
Sume, neba ili sunca naznafene sa svom pom- 
peznoSk koju moie ufiniti crtafki instrumen- 
tarijum. Fizionomija miljea snova uslovljava 
akciju protagonists, ona zadaj e muke Flipu, 
urodeniku i Nemu ,,kad se ovi prejedu slado- 
leda pa im se i telo zaledi", ona pretvara Ne- 
movu sobu u ,,pampasni krajolik", fizionomiia 
,,stubiStaV ufiniie protagoniste svojim zaroblje- 
nicima ili svojirn srefnicima - u dohvatanju 
andela Nove gbdine. Iako je fizionomija snovne 
imaginacije ,,svemofna", u nju se upliCu tragovi 
date realnosti, stvarnosti potroSaCkog druStva 
,,iz kog je Nemo pobegao u san". Reklama, 
natpis, oglas, broj - glavne su crte fizionomije 
miljea table-sna. One san odreduju kao vid 
realiteta i to daje ovom komunikacijskom mo- 
d e l ~  proSirenost i rekli bismo lavirajuke poruke 
(poruke kmoje lire na one iz stvarnosti a koje se 
mogu ,,fitatiM i posebno, medijski). Tako u 
tabli od 17. I 1909, grudvu snega, u kojoj su 
zavaljeni Flip i Nemo, pokuia da zaustavi (u 
slici br. 13) ogromna reklama ,,Posetite spektakl 
Malog Nema"; tabla od 24. VII 1910. u slici 
br. 11, vrvi od natpisa u marsovskom bakaluku, 
kao Sto je ,,Kad ste umorni uzmite ozon-koktel"; 
u tabli od 18. X 1909, na bubnju koji udara 
mali urodenik, piSe - ,,zemlja snova"; u tabli 
od 22. VII 1906, u slici br. 2, dostojanstvenici 
pronose zastave sa svakim pojedinim slovom 
Nemovog imena; tablh od 24. IV 1910. pred- 
stavlja ,,okruglu" planetu Mars, svu ,,izbodenu 
natpisima i reklamama; u tabli od 11. XI1 1910. 
sliku br. 2 zamenjuje papir pisma na kome je 
ispisana Nemova poruka deci; svi likovi Stare 
i Nove godine nose naznafene brojeve a katkad 
sunce i mesec; poSta je , ,pdtan,  banka je 

,,bankaU, a ,,zoo" je zmloSki vrt. 

Promene koje mogu nastati protagonistima us- 
led mena na fizionomiji miljea, pokazuje do- 
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gadaj $to se desio u tabli od 2. V 1909: Nemo, 
Flip i njihov drugar, u druStvu psa, vraCaju se 
s pecanja obalom reke. Nemo zapita Flipa (slika 
br. 3) ,,da li zna da crta" i poSto ovaj odgovori 
potvrdno, deo krajolika pofne da se transfor- 
miSe linearno (ukazuje se na reci brod, pa most 
s ielewiEkom kompozicijom, da bi doSli do li- 
nearnog grada s kutama, kofijama i Ijudima). 
Nemo je zafuden dok Flip mudro za sve ove 
pojave nalazi reEi - ,,Da, to je upravo kao da 
Sam ja nacrtao." A kad mali pas poEne da 
gubi figuralnost, Flip Ce uzviknuti da je to 
,,remek-delo umetnosti". Posle se i drugar pro- 
meni, pa i Sam Flip poEinje da se izoStrava 
linijom gubeCi telesnost. Nemo, uplasen da se 
i njemu ne dogodi ista metamorfoza, potrfi ka 
svojoj kuCi - koja je veC plolna. U kuCi sr&e 
linearnu mamu i linearnog tatu, i prestravljen, 
sam pofinje da gubi telesnost - i zaplafe. 
Jedine suze u Eitavom stripu upuCene su - 
karikaturi. Kada snovnu imaginaciju ne samo 
,,ugrize" nego i ,,pojedeW stripovska imaginacija, 
desiCe se sledeke: Flip, mali urodenik i Nemo 
(U tabli od 8. XI 1908) naCi Ce se medu ogrom- 
nim kolafima. r o k  se odlufuju koji Ce uzeti 
,,na probu", kolafi jedan po jedan iSEezavaju 
- na opStu zapanjenost protagonista. I kad 
kolaEi ,,isparem ostavljajuCi za sobom oblik, po- 
EeCe da ,,be% ostali deo scenografije a zatim 
Ce ,,iSfeznutiV sve konture u slici, i u tom ,,op- 
Stem ilfezavaniu" (slika br 13) Fl;? PT~rnr ,  i 
urodenik - izgube ravnoteiu propadajufi u 
,,bezdanU bele plohe. U slici br. 14 joS vidimo 
noge Flipa i urodenika dok se Nemo odriava 
na ivici slike. U slici br. 15 Nemo uspeva da  
ostane na samoj donjoi liniii okvira slike. i kaie 
- ,,Pitam se da li ie umetnik zaboravio negto?" 
Kada se i sama slika br. 16 ustalasa. Nemo f e  
zavapiti ,.da dalie neCe moCi da stoii na okviru 
dike"(!). Sliks br. 17 predstavlia Nema uhva- 
Cenog u mreiu izlomlienog okvira slike. Total- 
nost po stripu sadriana je i u Nemovim oEai- 
nifkim reEima - ,Mama, ~og leda j  Sta mi je 

uEinio crtaf !" 

PERSPEKTIVA 

PredstavljajuCi iivotnu stvarnost (javu) deEaka 
Nema realistiEkim crteBom (po kome su najbliii 
sudionici iz iivota dati kao tipifni), Mek Kej 
negira vrednost stvarnosti suprostavljanjem se- 
cesionistiEkog crteia snovnih slika realizmu slike 
budenja. Dopadljivost i refita lepota secesionis- 
tifkog crteiz identifikovana je s fizionomiiom 
snovne slike. kroz perspektivu. Pers~ektiva 
snovne slike je kodificirana vrednost Mek Ke- 
jove stripovske table: preko nie-ih dimen7iia 
upoznajemo idealitet Nemovog iivljenja u sno- 
vima. Ona p o ~ r i m a  atribute mofi. kako smo 
videli u tabli od 2. V 1909. Ona poseduje vrlinu 
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metamorfoze u okviru table (u tabli od 21. VI 
1907, u tri sukcesivne slike, perspektiva ide bes- 
konafno u dubinu: hol zamka sa stubovima 
preobliEiCe se u Sumu drveCa, ,da bismo u na- 
rednoj slici otkrili medu drveQm ogromnog 
Sumskog Gina). Ona je bogati i neiscrpni lavi- 
rint po kome ,$eke" Nemo ne bojeCi se da Ce 
,,zalutati". Stilom (secesionistiEkom asi,metrijom 
u kompoziciji slike, nemirnom, oblom linijom), 
Mek Kej podvlaEi t a u  da reinkarnirani snovni 
svet postoji zahvaljujufi ulozi Sto je ima bag 
autor-crtaf: odredenim stilom moie se ,,we" 
predstavibi - ,,svaW perspektiva idealnog. ne- 
sputanog iivota. Imati perspektivu u iivotu, po 
Mek Keju znafi imati je u snovimma. Jer. finje- 
nica je, Mek Kej iivotnoj stvarnosti suprostav- 
lja idealitet koji ne poseduje nikakve make 
akcije, znakove koji bi uticali na promenu 
,,ustajalogU sveta, reda i obirnosti. Znafajno je, 
da je takvo ,,merenje snaga" stvarnog i ne- 
stvarnog uraEunavalo gledaorevo opredeljenje 
za san, upravo preko zavodljive, uzbudljivo lepe 
perspektive. Opredeljenje za dofarani svet pod- 
razumeva i veru u moC sredstava uoblirenia 
ovog stripa, u Seterasto slatku secesionistirki 
viziju sna kao dosegnuti vid idealiteta stvar- 

ZnaEaju uloge perspektive u stmkturaciji ovog 
stripa podredena je i kompozicija same table. 
Slike su poredane po vertikali ili horizontali 
(ili na oba narina), razliEitih velirina, r a m r o d -  
nih okvira (kruinica, kva'drat, pravougaonik), sa 
raznolikim rasporedom koloristirke game u sledu 
slika. Ponekad tabla ima dve perspektive, kao u 
slueaju table od 27. XI1 1908. Tabla sadrii (u 
dva reda) dvanaest vertikalnih pravougaonika, 
od kojih prvih Sest predstavljaju Nema kako 
sedi na stepenicama ku6e gledajuti na veliki 
toranj koji otkucava poslednje minute 1908. 
godine. Drugih Sest slika predstavlja planetu 
Zemlju kao loptu u nebeskom prostoru sa koje 
,,otpadaW starac koji predstavlja Stam godinu, 
dok C.e Nemu ,,wmoki" Nova godina u liku 
milog andela d a - d r i i  ravnotei; na zemljinoj 
lopti. Stroga grafiEka odeljenost perspektive 
zemljinog tla od perspektive ~ e m l j e  u kosmosu 
deluje alternativno na gledaoEevu west. Gle- 
dalac ,,moie da  l i r a  izmedu .,zemaljskeV i 
,,kosmogoniske" stvarnosti, izmedu dva vida 
perspektive, jedne te iste - bojom i crteiom 

ponudene stvarnosti. 

Originalnost likovnih rdenja  perspektive make 
table ovoa striwa (u vremenu izlaienja stripa, 
od 1904-1911, izaSlo je ,oko 550 tabli), govori u 
prilog zakljurku da je Mek Kej verovao 
u znaraj mitema (u Bartovom smislu re- 
fi), u znaknju sna kao mo~uC.eg ostvarenia 
idealnog - ktitikujufi tipoloako putem mita. 


