BRANKO BELAN

ST0, KAKO | KOME
GOVORI STRIP

STRIP je medij komunikacije koji na
svojstven naéin udovoljava potrebl Si-
rokog kruga ¢&italaca da se zasiti uzbu-
denjima psiholoskih sukoba, kao i da se
izjednad¢i s herojima izuzetno nagla3ena
ponasanja 1 djelovanja (tip nad&ovjeka,
smiona pustolova, Saljiveca, nespretnjako-
viéa itd.).

(Iz jednog njemadlkog leksikona politi&-
kog novinarstva).

TELEGRAFSKA POVIJEST STRIPA I
DIGNITET

Koli¢insko sudjelovanje stripa u dnevnom i pe-

riodi¢nom tisku, u zasebnim sveskama, a knjiga-

ma, na svim geografskim duzinama i §irinama, u

rukama konzumenata svih uzrasta, duhovnih ra-

zina i afiniteta, toliko je, da naprosto zatuduje

nesrazmjer znanstvene brige koja se ovom estet-
skom mediju posvetuje.

Evo nekoliko podataka utestalosti stripa:

Herstov ,King Features Syndicate” (SAD),
svjetski distributer stripova, najvete je izda-
vatko poduzeée u svijetu.

Al Kapov strip ,Li’l Abner” (SAD) tiska se u
preko 1000 dnevnika.

Samo u Zap. Njemackoj tiska se Sulcov (Schultz)
(SAD) ,Peanuts” u 10 dnevnika tiraZza od
1,000.000 primjeraka.

wPolitikin zabavnik” tiska se u tiraZi od 400.000
primjeraka tjedno.

Danas u Jugoslaviji gotovo sve novinske kuée

tiskaju stripove u svojim dnevnim izdanjima,

dok mnoge izdaju i periodiéne strip-sveske

(,,Zov”, ,,Lunov magnus strip”, ,Politikin zabav-

nik” itd.) koje testo spasavaju negativne bilance
izdavacda.
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Uz televiziju koja se takoder sluZi stripom (ani-
mirani film), strip u dnevnicima i svescima, pre-
tezna je hrana naSe duhovne gladi kao rekrea-
cija ili evazivnost, noseéi nam izravno ili neiz-
ravno bezbroj poruka §to nas mijenjaju u ovom
ili onom pravcu, pa zatuduje Cinjenica §to se
njima tako malo bave sociolozi, politolozi, ling-
visti, povjesnicari i drugi znanstvenici disciplin-
skih i interdisciplinskih kategorija koje zasijecaju
u drustvene i estetske fenomene stripa, te se &ini
kao da strip lezi na dusi jedino moralistima i
cenzorima prema mi$ljenjima kojih se ovaj ili
onaj strip oslobada poreza na promet, kao i
strastvenim ¢itateljima stripova koji redakcije
izdavaca stalno obasipaju svojim Zeljama o tome
Sto bi htjeli &itati ili do fega im nije stalo.

Zanimanje za strip nije u nas novog datuma.
Ono je — izmedu ostalog — posljedica primjer-
ne kulture grafi¢cke komunikacije koja je ve¢ u
proSlom stoljeéu dospijevala do na$ih ¢italaca
posredstvom djela eminentnih likovnih umjet-
nika, da bi se tridesetih godina saobrazila su-
vremenim oblicima, preteZno stripu, koji ée po-
slije oslobodenja dozivjeti ,,bum” $to ni do danas
nije posustao utestalo$éu i znatenjem.

,Mislim — piSe Zov-stripu jedan od brojnih
poklonika ovog Stiva — da bi bilo jo§ bolje kad
biste u list uveli rubriku u kojoj bi se objavlji-
vali takvi (stari) stripovi, i to najprije oni iz
prvih sto-dvjesta brojeva Plavog wvjesnika
koji su izlazili pedesetih godina. A ne bi bilo
lose kad biste posegli za stripovima koji su izla-
zili izme@u :dva rata...” (15. XI 1974).

Ne umisljajuéi da éu popuniti ijednu prazninu
koja u znanstvenom smislu prati strip kao tako
vazan grafi¢ki i verbo-grafitki mass-medij ko-
munikacije, podeti éu ovaj ¢lanak s telegrafskim
povijesnim podacima, birajuéi datume i s njima
vezane dogadaje $to ¢ine stepenice u razvoju kul-
ture na specifi¢nom podruéju tzv. crtane knji-
Zevnosti. Sto se iscrpnosti tite, napomenut éu
da je manjkava, jer mi je namjera da pokuSam
analizirati fenomen verbo-grafi¢kog govora, nje-
govu elastiénost, prilagodljivost, atraktivnost, pri-
jemljivost, i svestranu komunikativnost. Povijest
je ovdje radi digniteta. Inale, strip gotovo sli-
jepo slijedi povijest filma u svim aspektima: u
vremenu, u prostoru, u proizvodnji i distribuciji,
u zanatu i umjetnosti, u izboru tematike, u po-
liti¢ko-drustvenim feed-in i feed-back utjecajima.
Ukljuéimo li i najmladu mass-medij komunika-
ciju, TV, imat éemo tri izraZajna oblika koji se
nalaze u neraskidivoj interakciji, vezana uz knji-
Zevnost i pisanu rije¢ koju populariziraju ili
devalviranju, potkradaju ili stvaraju, jer su od-
zvuci jedne te iste kulture i civilizacije, bilo da
im je pojavno ishodiste u idejama, u ideologija-
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ma, u poslovnosti, u duhovnom instrumentariju
poruka, u naporu stvaralaca da izbore slobodu i
dostojanstvo ¢ovjeka... ili da mu ih uskrate.

1827: Rudolf Tepfer (Rudolf Téppfer) Svicarac, ostva-

rio je prvu crtanu pripovijetku ,,Ljubavi gospodina

Vieux-bois”, sa svim osobinama stripa, namjenjenu
odraslima.

1865: Njemadki slikar Vilhelm Bui (Wilhelm Busch)
ostvaruje prvi dje&ji strip ,Max i Moritz" koji ¢e
mnogo godina kasnije inspirirati likove Bima, Bama,
Buma i Kapetana, 1 stilom i duhom razularenih
nestasluka neukrotivih djefaka veseljaka.

1867: Rada se humoristi¢ko-satiriéni list ,,Zvekan”
(Zagreb), s kojim poéinje u nas plodno razdoblje
karikaturalnog obradivanja u strip-nizovima raznih
polititko-ekonomskih zbivanja, kao 1 3Jala za decu.
Medu crtadima nalazimo i prva imena na3e likovne
umjetnosti: Kikereza (Quiquerez), Antoninija, Cikosa
Sesiju i Crnéiéa. Ovaj ¢ée val krajem stolijeta dati
izvanredne primjerke grati¢kog abiliteta,

189%: Dnevnik ,,San Francisco Examiner” poéinje re-
dovono objavljivati stripove sa stalnim likovima.

1895: Ridard Feiton Utkolt (Outcault) ostvaruje za
,»New York World” svog ,Zutog djetaka”, prvi strip
u kojem se protagonistl izraZavaju u tzv. balonima.
Iste godine braéa Limijer prvi u svetu daju kinema-
tografsku predstavu sa svim zna¢ajkama one kakva
je danas. Kinematograf upropasta znameniti ,,Opti¢ki
teatar’”” Emila Rejnoa (Reynaud) u kojem je izumitelj
pra-kinoskopa prikazivao vlastite animirane stripove,
pretete danasnjih ,,crti¢a” (oZivljenih stripova).

1897: U SAD se ekranizira ,Happy Hooligan’”, Operov

strip. To je.u isto vreme prvi film u epizodama.

1908: Talijanski polumjeseénik ,,Corriere dei Piccoll”

potinje, i do danas nije prestao, obljavljivati stripove
iskljud¢ivo za djecu.

1911: DZord:? Heriman (Herrimen) ostvaruje ,Ludu
madku”, strip apsurda, namijenjen intelektualcima.

1912: ijem Randolf Herst (Hearst) uvodi sa svojim
»King Features Syndicate' strip u veliki biznis.

1912:.D20rd2 Mak Manu: ostvaruje ,,Porodicu Taranu”,
strip. kojeg popularnost nije ni do danas jenjala.

1927: Prvi ozvuéeni ,.crtié¢” — ,Ma&ak Sreéko" Peta
Salivena.

1928: Volt Dizni ostvaruje Miku Mi3a besmrtnu ,,zvi-
jezdu” stripa i ,,crtiéa".

1929: DZon F. Dajl (Dille) 1 Dik Kolins (Collins) izba-
cuju prvi naulno-fantastiéni strip, ,,Bak RodZers’.

1930: Rada se ,,Blondie” Cika Janga (Yuong), najéita-
niji strip na svijetu.

1931: ,,Dik Trejsi” Cestera Gulda (Gould), prvi ,,crni”
policijski strip.

1933: Prema Segarovom stripu ,,Mornar Popaj’ Maks
FlejSer (Fleischer) ostvaruje svog vjefnog ,Mornara
Popaja’.

1933: Aleks Rejmond crta strip ,,Fla§ Gordon” koji ée
nadahnuti é&itav niz odliénih ecrtaéa.

1934: Bum stripa u SAD: ,Mandrak” Li Falka 1 Fila
Dejvisa, ,,Li'l Abner' Al Kapa, ,,Brik Bradford" Vi-
ljema Rita i Klarensa Greja, ,,Mall kralj” Ota Soglova
(Soglow). ,Usamljeni rendZer” Carisa Flendersa
(Flanders), ,,Tajni agent X-9" po scenariju glasovitog
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pisca kriminalisti¢kih romana Dasijela Hemeta (Ham-
mett). Iste godine tiska se po prvi put strip u mje-
sednim sveskama.

1935: U Zagrebu tjednik ,,0ko” objavljuje uz vise

uvezenih stripova i prvi domaéi strip. Iste godine

Andrija Maurovi¢ podinje svoju vrlo plodnu gratidki

izvornu i zrelu karijeru crtafa i ponekad autora str}-

pova koje objavljuje najprije dnevnik ,,Novosti'

(njegovo prvo djelo: ,,Vjerenica mada”), a zatim i
ostali dnevnici i zabavna periodika.

1937: Hal Foster ostvaruje glasovitog ,,Princa Valijanta”,
uzor avanturisti®kog stripa izuzetne crtatke vjestine.

1937: Pod&inju izlaziti strip-svesci detektivskag Zanra
u savremenoj i danas koriStenoj tehnitko] opremi.

1938: ,,Supermen” pisca DZeri Sigela i crtata DZoa
Sestera (Shuster) — prvi ,,nad®ovjek” stripa.

1938: U Zagrebu pod&inje izlaziti u svescima ,Miki-

strip”, kao i ,,Veseli Vandroka$”, specijalizirani strip~

-tjednik koji ureduju i u kojem suraduju kao autori
teksta i1 crteZa brata Neugehauer (Neugebauer).

1940: strip se koristi kao udZbenik u obuci ameritke
vojske.

1942: Milton Kanif (Caniff) ostvaruje junakinju ,Miss

Lane” koja ¢e utjecati na moral ameri¢kih vojnika na
frontovima.

1942: Gebels izjavljuje: ,,Supermen je Zidov!”

1944: Prva znanstveno pisana knjiga o stripu; Martin
Seriden (Scheridan) Strip i njegovi junaci.

1846: Osniva se u SAD ,nacionalno drustvo crtaca
stripova’’.

1846: Uspostavlja se ,,Oskar’ stripa — REUBEN. Lau-

reati prvih godina Reuben-a su Milton Kenit, Al Kap,

Aleks Rejmond, Volt Keli (Kelly), 2il Fajter, Cik
Jang.

1948: ,,Pogo” Volta Kelija.
1950: ,,Peanuts” Carlsa Sulca.

1953: ,,Srce Julije DZons” Eliota Caplina i Stena Drej-
ka, trijumt stripa-melodrame.

1853: Ekranizacija ,,Princa Valijanta” u re%iji Henrila
Heteveja (Hathavay); filmski bestseler. Prethodile su
i slijedine druge ekranizacije popularnih stripova.

1953: Svescl ,,Mad comies” koji u stripu do apsurda
obezvrijeduju tzv. American Style of Life (apoteoza
ameri¢kih obilaja i mitoligije svakidaZnjice).

1956: 2i1 Fajfer uvodi psihoanalizu u strip, te iz-
mislja ameriékog antiheroja stripa opteretenog kom-
pleksima.

1958: DZon Hart ostvaruje strip ,,B. C". (Prije Krista),
izvanredno nadahnutu satiru na zablude dana3nje ci-
vilizacije i kulture.

1962: Fransils Lakasen (Lacassin), filmski novinar i sce-
narist, osniva ,,Klub ljubitelja stripa” u koji ¢e se
u€laniti mnogi znagajni knji%evnici sineasti, glumci
i kolekcionarl stribova. Izmedu ostalih; NarseZak
(Narcejac) 1 Boalo (Boileau), Kris Marker, Zak Rivet
(Rivette), Deltin Sejriz (Seyring), sociolog, Evelin
Silero (Sullerot) ... Potpredsjednik kluba Alen Rene.

1964: »Klub 1jubitelja stripa” postaje CELEG (Centar
za studije i proudavanje knjiZevnosti gratidkog lzraza).

1965: U Bordigeri (Italija) odrZava se prvi medunarodni
kongres stripa. O ovom kongresu, kao 1 o sljedetem
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- Tvo] tata sigurno vec ide u treci razred kad ima toliko knjiga!

Pero Ota Rajzingera: dnevna novinska karikatura koja
se udestalim pojavljivanjem u svijesti gledalaca pret-
vara u kontinuirani strip.
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Pero Ota Rajzingera — iskra &udesnog uklesana u

svakidasnje...
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u gradu Luka (Italija) bit ée govora u narednom pa-
susu ovog Clanka

1965:U Italiji podinje izlaziti &asopis ,,Linus”, rasko$no
tiskana revija namijenjena stripu za odrasle.

1965: Pariz: IzloZba ,,Deset milijuna slika” prezentira

strip kao svojevrsnu umjetnost grafike (crtane knji-

%evnosti)., Organizacija: SOCERLID (ovo drustvo su
osnovali otpadnici CELEG-a).

1965: Prvi strip (u Francuskoj) oblikovan iskljuéivo za
potrebe TV (,,Marija-matematika”).

1966: Osnovane su dvije znalajne institucije: , Medu-
narodno dru3tvo nacionalnih centara za izulavanje
stripova’” i .,Medunarodno druitvo kritidara stripova'.

1966: Erik Losfeld (Eric Losfeld) izdaje ,,Jodelle”, strip

u pop-art stilu. Crta¢ je Gi Peler (Guy Pellaert) .Sadr-

Zaji su natopljeni intelektualnoifu i kao takvi najav-
ljuju vigu razinu crtane knjiZevnosti.

1970: Laureat zagrebatke §kole ertanog filma, Nedeljko

Dragié, objavljuje u dnevniku ,,vVelernji list” svog

Tupka i time uvodi i kod nas crni humor kao stri-
povnu temu.

(Opdaska: Povijest stripa u nas obraduje dr Vera Hor-
vat-Pintari¢ zadrZavajuéi se na podrudju SR Hrvatske,
VjeruJem da €ée netko drugi, pozvaniji od mene,
povijesno obuhvatiti stvaranja u drugim na$im re-
publikama. Ja s releventnim podacima ne raspolaZem.
Uostalom, tema mojeg &lanka je govor stripa, kao &to
se moZe primijetiti u recima koji se ovdje nastavljaju).

Kongres u Bordigeri je prvi upozorio na sukob
izmedu rastuéih trzisnih preimuéstava $und-stri-
pa i stripa kao potencijalne devete umjetnosti.
Saziv se odrzao u ime: ,,...&%uvanja i unapredi-
vanja stripa na visokom grafi¢ko-kulturnom ni-
vou, u tradiciji zlatnog doba tridesetih godina, s
teznjom da se zadovolji ukus duhovno razvijene
publike, i da se strip uvrsti medu moéne rekre-
tivne industrije kao 8to su film i televizija...

Da bi se shvatio ovaj apel, prisjetimo se da se
sredinom proSlog desetljeéa strip nalazio u sta-
novitoj stagnaciji. Nedostajale su nove ideje, sta-
re su se ponavljane, vesterni i krimié¢i su poka-
zivali opasnu tendenciju da progutaju sve ostale
teme, ostvarivani kao masovna roba, u pretezino
realisti¢kom stilu, po uzorcima koji su inovacije
&inili izli¥nim. Usput budi redeno, ova devalvant-
na situacija (kao §to smo to spomenuli u uvodu
naSeg telegrafskog povijesnog pregleda) vrijedi
i za film: Nouvelle vague se komercijalizirao,
dok je ameritki ,,out off door” film tek zapoteo
smjenjivati onaj stari holivudski. Iznimke u oba
medija postoje, ali teSko nalaze put do masov-
nog potroSaca.

Bordigera se ne odvija kao improvizacija. Na
raspolaganju organizatorima stoje rezultati istra-
Zivanja ,Pedagoikog instituta rimskog sveudi-
lista”, ,,Talijanskog drZzavnog arhiva, Odjel za
tisak fumetta” i ve¢ spomenutog CILEG-a. Medu
gostima ovog prvog Medunarodnog kongresa stri-
pa, nazolen je i Al Kap, Amerikanac slavensko-
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-litvanskog podrijetla, tvorac ,Li'l Abnera”, 5to
djeluje u sloboviji, tj. u Baljezgariju, tj. u SAD.
Al Kapa smatraju Servantesom i Rablesom stri-
pa, satiricara Lorens Sternovog (Lowrence Ster-
ne) dosega i ,jedinim Amerikancem dostojnim,
Nobelove nagrade za knjizevnost ,kao sto je re-
kao Dzon Stajnbek (Jonn Steinbeck) i kao Sto
je nasao vrijednim da zabiljezi Rene Kler (René
Clairy ureax antologije ,,./Expression Grap-
phic”. Gost Bordigere je i Alen Rene koji je ta-
da na vrhuncu priznanja s filmovima ,Marien-
bad” i ,,Hiros§ima”. DoSao je iz postovanja prema
stripu kao umjetnosti, traze¢i u tom mediju —
kako je sam rekao — teme i nadahnué¢a za svoje
slijede¢e projekte,

Drugi Medunarodni kongres stripa (Luka, Itali-
ja) odrzava se u znaku velikog procesa podignu-
tog protiv sestara Pu$ani (Giussani), autorica ,,Di-
abolika”, okrivijenih po ¢lanu 528. KZ (,,... dje-
la protiv opée-moralnih nalela i dostojanstva
obitelji; za djela §to poti¢u na nemoral, delikt i
amorstao; za djela koja bude nagone grube sile
i protudrzavnih djelatnosti...”). Ove dvije Ke-
serlingove (Kesserling) tetke iz crnohumorskog
komada ,,Arsenik i stare Cipke”, branile su se:
»Nismo poticale zlotine, Sve 3to smo htjele, to
je da pokaiemo Sto je zlo.” Dijabolik, oli¢enje
zla, pokazivao je svoju ¢ud masi od oko pola
milijuna gitatelja, a njegova subraca, Sadik, De-
~moniak, Ubica. .. dijelili su resto.

Proces Dusani zakasnjela je repriza onih proble-
ma na liniji etika-strip koji su potetkom pede-
setih godina potresali SAD i kao razrjeSenje do-
veli do ,Kodeksa Drustva izdavata stripova”
(Code of the Comics Mogazine Association of
America, INC). Kodeks je otistio od grijeha strip
i osjetljivo smanjivao tirazu (kao i Hejsov (Heuys)
u oblasti filma), dok malo pomalo nije poteo
gubiti na snazi. ,,Zlatno doba” stripa tridesetih
godina zasnivalo se na antropomorfnim Diznije-
vim likovima koji su oblaZavali jade svjetske
ekonomske krize i razvijali optimizam Ruzvel-
tovog ,New Deala” koji je obetavao ekonomski
spas (i uspijevao u tome). Ono se zasnivalo i na
drustvenoj kritici. Napokon i na Supermenu (@i
derivatima) koji se borio protiv zla faSizma.

Ali kad je II svjetski rat dovr3en, egzistencija
obi¢nog gradanina nije bila viSe ovisna o krizi
kapitala nego o socijalnim nejednakostima, o im-
perijalizmu, o sluzbenoj hipokriziji, o nevjerici
u stare proklamirane ideale. SAD su to osjetile
prije Evrope. Diabolik pocinje svoju ,blistavu”
karijeru desetak godina poslije, kad se ekonom-
ski bum pokazao nesposobnim da rijesi sva otvo-
rena socijalna pitanja. U to vrijeme frustrirani
gradanin Evrope poéinje traZiti odusak u zlu 3to
bi ga sam ¢inio da ima hrabrosti. Strip mu po-
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maze da — kako bi rekao Frojd — halucinatorno
ispunja svoje nedosezljive Zelje. Al Kap kaZe:
,.Smijesno se temelji na radosti koju ¢ovjek osje-
¢a kad vidi neljudski postupak prema &éovjeku.”
Citatelj se ne izjednaéava sa Zrtvom. NiZa sred-
nja klasa (tzv. Sutljiva Amerika) nikada nije u
stripu bila provocirana. Izdavaéi su znali tko
¢ini ¢itateljsku masu. Znale su to i sestre Pusani.
U ime te mase populariziraju se ,heroji izuzetna
djelovanja i pona3anja”, u njihovom gradiéu,
gradu, velegradu, u njihovoj sredini, u zemljama
drugih kontinenata, u civiliziranim sredinama i
u divljinama, na njihovoj planeti i na drugim
planetama, u vremenima koja su prosla ili koja
jos musu nastupila, narotito u tim vremenima,
kao 3to dokazuju mitovi: Robin Hud, Tarzan,
Teks, Flas Gordon...

Rej Bredbari (Ray Bradbury), jedan od najzna-
€ajnijih pisaca nauénofantasti¢nih romana, pise:
»Izgubiti jos jednom same sebe jedan je od raz-~
loga zoog koj.n idemo u Svemir. Zelimo upozna-
ti magiéno, prodrijeti u tajne, jahaa visoxo, biti
ispunjeni slavom, osloboditi se strave koja je u
nama. Strah koji ée nas proZeti, nete biti onaj
Sto ¢emo ga trpjeti za druge svjetove i biéa dru-
gih svjetova; bit ¢e to strah otkrivanja sredine
u kojoj zivimo. Mi smo jo§ uvijek sami sebi ne-
poznanica, i proteé¢i ¢ée milijuni godina dok ne
saznamo $to smo i tko smo.”

U tom svijetu u kojem jesmo, trazi svoj tihi,
usamljeni kutak, Carli Braun (Charlie Brown),
duhovni sin Carlsa M. Sulca, protagonist gla-
sovitog stripa ,,Peanuts” u kojem sva djeca lako
nalaze nacina da se integriraju s postojeéim dru-
Stvom; sva osim Carlija Brauna, kojeg u tim po-
kuSajima spasava (ili upropastava) njegova
mudrost spojena s naivno$éu.

Strip zZivi u silno razmaknutim granicama koje
¢ine s jedne strane Diabolik, a s druge Carli
Braun. U drugim se mass-medijima te granice
rasplinjuju, pretapaju, gube. U stripu su ostre,
uotljive, presudne. U sociologiji mass-medija,
ove su razlike bitne. Zato je izbor recipijenta
lak i nepogreSiv. On unaprijed zna §to kupuje. I
kao 3to je jednostavno njegovo opredjeljenje, je-
dnostavno je i njegovo primanje poruka. Sve §to
je sludajno, iskljuéeno je. Ikoni¢nost je podignu-
ta na razinu grafike. Rije¢i angaziraju njegovu
paznju zaboravom nalik na onaj uy igri. U tome
je toliko privlaénosti da kroz medij stripa mo-
Zemo sa zadovoljstvom primati i ono 3to bismo
kao film ili knjiZevno $tivo s prezirom odbaci-
vali. Usporedite vaSu prijemljivost za ki¢-film i
kié-strip, ako vam je nuzan dokaz. Cime, kako,
zasto to strip postizava?
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STRIP — SINTAGMA

Ovdje éemo napustiti sadrzaj da bismo poku$a-
li odrediti osobitosti strip-sintagme bez obzira
kakvu poruku nosi kao element svog diskursa.
Njena grafitka pojavnost je uvijek zatvorena u
pravilnom ili nepravilnom geometrijskom Liku-
-okviru (pretezno ipak u kvadratu) ili je pak
njena prostornost odredljiva unutar kolaZa s ko-
jim je povezana u sintagmu viSeg reda. Spome-
nimo ovdje odmah da raznolikost okvira udovo-
liava davnoj Ejzenstejnovoj ideji da bi se i film
morao odrec¢i stalnosti oblika ekrana, $to je dje-
lomi¢no (i rijetko) koriiteno rasporedom veceg
broja kadrova u istom i istovremenom prostoru
ekrana, Ovome Cesto udovoljava jedna stranica
siripa, a u okviru te jedne stranice, strip se sluzi
i poliovizijom (idejni zaletnici su EjzenStejn i
Abel Gans (Gance) koja je za film ostala dalek
san, jer mijeSanje pokretnih slika ometa odé&ita-
vanje, ali i strip je u tome oprezan; stripovna
poliovizija najce$¢e &ini pozadinu na kojoj su
razmjeSteni geometrijski likovi-okviri. Medutim,
ovakva ili onakva strip-sintagma ne mijenja ni-
§ta od svoje grafitke pojavnosti i rai¢lanbe ko-
joj je Zelimo podvréi.

Nastavit ¢emo s komparacijom strip-film, jer za
sintagmu prvospomenutog medija vrijedi ono
isto $to i za drugi, ako se posluzimo skicama kao
predlo$cima knjige snimanja ili ertanom knji-
gom snimanja kojom su se najvide sluzili sa-
vjesni redatelji liSeni eidisti¢kih sposobnosti ili
neskloni opasnostima impriovizacije, slu¢aja, pa
i intuicije na samom terenu snimanja. Uz te uv-
jete, imat ée stripovna grafi¢ka jedinica mnogo
toga zajednilkog sa skicom filmskog kadra: kli-
maks, plan, rakurs, osvjetljenje, usredotoéenje
na najbitnije u smislu grafike, dakle na efekt
naglog i nedvojbenog dozivljaja. Buduéi da ¢e u
prvom i drugom uzorku izbor grade podlijegati
onome §to je prethodilo i onome &to ée doho-
diti, strip-sintagma i kadar-sintagma dijelit ée
iste zahtjeve dinamizma, a to je u isto vrijeme
ono 5to nam omoguéuje komparaciju parame-
tara napetosti i procesa percepcije.

Za romaneskni strip (vestern, kriminalisti&ki,
melodramski, ratni, avanturisti¢ki, nau¢nofan-
tasti¢éni, horror...) grafiéka je jedinica preteZno
nestabilna i zato ovisna o sklopu jedinica s ko-
jima ¢&ini ,refenicu”. Unutar prizora, jedinica je
sa susjednim povezana vremensko prostornim
odrednicama. Ona, dakle, ¢uva kontinuitet. Bira-
juéi klimaks, crtaé ba$ u tome moZe iskazati
razinu svoje viedtine; on crtezu daje privid po-
kreta. Fizi¢ki obraéun, zalet, uzmak, progon, pad
tijela, pa onda lice ¥to iskazuje ekscesna psihié-
l.{a stanja... sve su to oni trenutci akcije u ko-
jima su se majstori zanata, narodito realisti po
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metodi, takvi kao $to su Aleks Rejmond (, Fla§
Gordon”), Bern Hogart (,Tarzan”), Stiv Ditko
(Steve Ditko) (,Dr Starnge”), Harold Foster
(,Princ Valijant”), Frenk Robins (,DZoni Ha-
zard”), Dzek Kirbi (Jack Kirby), (,Thor”), Lee
Falk (,,Supermen’”), DZon Basina i DZo Sajnot
(John Buscena i Joe Sinnott), (,,Silver Surfer”),
DZim Starenko (Jim Starenko) (,,Kapetan Ameri-
ka”), Andelo Tores (Angelo Torres) suradnik
»Eerie” (magazina, — Voles Vud (Wallace Wood)
(suradnik ,,Eerie” magazina), Zan Ziro (Jean Gi-
raud), (,,Fort Navajo’), Mezires (J. C. Mezieres),
(;,Valerian”), Alberto Doliti (Alberto Giolittiy
(,Tex”), Arturo del Kastiljo (Arturo del Castillo),
(,,Ralph Kendall”), Karmine Infantino (Carmine
Infantino), (,,Flach”), Roj Lihten$tajn (Roy Li-
chtenstein), (ratni stripovi).., zamijernu vir-
tuoznost koja nas ne privla¢i jedino svojom
taktilnom dinamikom, nego i poznavanjem ana-
tomije, psiho-fiziologije, geo i etnografije, arhi-
tektonskih stilova. Njihovi crteZi, djeliéi kriti¢-
nih trenutaka fizi¢kih i psihi¢kih klimaksa, kao
da su ukradeni prolaznosti §to ljudsko oko i
duh ne bi bili u stanju zapaziti u vremenu, toé-
nije u trenu kad su se zbili. Cesto se takav do-
jam pojadava iskrivljenom perspektivom: kon-
veksnost crteza dovodi krupni plan revolvera,
noZa, Sake... u %iZu paZnje, mizanscena je du-~
binski rasporedena, pozadina svedena na osnov-
ne naznake prostora, rakurs prouden kriterijem
najpogodnijeg ugla ,zarobljene” dinamike pri-
zora, ploha i crta, svjetlo i sjena, boja, reduk-
cija suvisnog... sve je to u sluzbi klimaksa is-
trgnutog prolaznosti. Fotografija to ne moZe ni
izdaleka posti¢i, jer sam prizor nadigrava foto-
grafa, Dovoljno je pogledati fotose ma kojeg ak-
cionog filma i uvjerit éemo se da su i u najbo-
ljem sludaju tek slutnja ili obeéanje napetosti
zbivanja. Zanr éemo iz reklamnih fotosa prepo-
znati jedino po akcesorijima razmje$tenim kao
u izlogu trgovine. Zato su tzv. fumetti, stripovi-
-fotografija, najle$ée melodrame po sadrZaju;
svojom ikoni¢no$éu (laZno namjeStenom) oni ne
mogu preéi granicu ki¢a, dok crtana knjiZevnost,
pa i onda kad spada u subliteraturu ili devalva-
ciju knjiZevno vrijednih ostvarenja, opravdava
sebe osebujnim oblicima grafi¢kog izraza. U to-
me je dokaz za tvrdnju kojom smo zavrsili pret-
hodni pasus.

Zamijetili ste da ovdje ne govorimo o osobito-
stima tema i ideja crtane knjiZevnosti, pa ni o
likovima. To je zato Sto je teZiSte — kad je rijed
o romanesknom stripu — u napetosti crteza, dok
je kod kratkog novinskog stripa ono u idejama
i likovima. Zami$ljen izvan medija, romaneskni
strip bi mogao biti analiziran iz istih aspekata
iz kojih kriti¢ari i esejisti analiziraju rekreativni
film i rekreativnu knjiZevnost, dakle kao glo-
bal koji tisuéama svojih ticala ulazi u €ovjekov
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duhovni svijet sa svim svojim pozitivnim i nega-
tivnim duhovnim ingredijentima. Rasprostranje-
nost stripa ovu bi analizu ulinila ostrijom, po-
gotovo u svjetlu poznate opaske koja nije bes-
predmetna: strip je istinitiji od Zivota! Stvar-
nost jeste, ako uzmemo u obzir preimuéstva
medija koji u svom romanesknom obliku isklju-
¢uje monotoniju, mirovanje, ¢ekanje... a on to
i ¢ini usredotodujuéi se na akciju i klimakse.
Protagonist stripa ne razmislja; njegova misao je
djelatna namjera, ona tumadi njegov ¢&in ili od-
nos prema ¢&inu druge osobe u igri. Odatle
atraktivnost stripa, Odatle njegov umjetniéki
potencijal, premda ne nadograduje zbivanja
u duhovnom smislu, nego jh tek svodi na
fizis. Ali i fizis moZe biti nadograden. Cini
to majstorstvo ruke crtala, jednako tako kao $to
¢ini ruka ma kojeg suvremenog likovnog umjet-
nika. Zar nisu slike nadih naivaca Zivotnije od
objekata njihove stvaralatke maste koja se hrani
prizorima s kojima su srasé¢eni i okruZeni? Vece-
naja , Viriusa, Habuzina... naéi éemo u ishodisti-
ma nadahnuéa grafitara koji su strip obogatili
igrom maste, narotito u Zanru nauéne fantastike
ili samo — fantastike. Jedan od prvih bio je Vin-
sor Mek Kej (,,Mali Nemo u zemlji Snova”) uspo-
reden s klasikom Luisom Kerolom (,,Alisa u zem-
1ji ¢udesa”) po tome $to su obojica posvetila svo-
je djelo tzv. paralelnom svijetu. Tu je i nenad-
kriljivi V. Vud (Wallace Wood suradnik horror-
-stripa ,,Creepy”), pa onda ASel (Hachel) ,,Tap,
tap, tap”), Zebe (Gébé, majstor kodmara nadih
svakidasnjih), zatim — Pol Gijon (Paul Gillon —
naué¢nofantasti¢ni ,,Utopljenici vremena”), i na
kraju da spomenem jo§ Moebiusa iza kojeg se
pseudonima krije Zan Ziro (Jean Giraud — crta¢
vesterna ,,Fort Navajo”) koji je u nau¢nofanta-
stitnom stripu ,,Coviek XXI vijeka” preskoé&io
limes majstorstva zanata i potvrdio se kao pero
izuzetno nadarenog talenta Ciste grafike.

Opseg ovog Clanka, kao i njegovo tematsko po-
druéje, ne dopusta nam da spomenemo sve naj-
bolje. Prevife ih je. Za majstorstvo crtacéa ro-
manesknog stripa moglo bi se ponoviti ono $to
je (Tomas A, Edison) rekao za svoj obrtnicki
talent: 99% znoja i 1% nadahnuéa. Nezasitljivi
zahtjevi milijuna i milijuna &itatelja stripova is-
cijedili su rijeke znoja, a koli¢ine su izbacivale
kakvoéu. U nas je onih 99% ulagao, &ini se, je-
dino Andrija Maurovié, kojeg je onaj 1% popeo
na sam vrh devete umjetnosti.

NOVINSKI KRATKI STRIP
Nismo se bavili sadrZajima i likovima roma-
nesknog stripa, jer ne bismo mogli reéi nista

viSe negoli je reteno ili bi moglo biti redeno
za rekreativnu knjiZevnost i film. Promatrano u
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globalu, dopustimo sebi tvrdnju da je atraktiv-
nost stripa spustala razinu vrijednosti sadrzaja
(mozda s iznimkom nau¢no-fantasti¢nog zanra) te
da su junaci stripa oStrije podijeljeni na pro-
totipove, negoli su to u rekreativnoj knjizevnosti,
donekle i u rekreativnom filmu. Bilo da je rijed
o negativnim ili pozitivnim likovima, oni su izu-
zetnijih sposobnosti i izuzetnija ponasanja (nad-
¢ovjek!).

Prelazeéi na kratki novinski strip, neéemo se
odricati likova, jer su njihove duhovne, socijal-
ne i karakterolo$ke osobine svojstva po kojima
jesu i traju, pa je u tom kontekstu i sam crtez
individualiziran, raznolikiji, udaljeniji od reali-
stickih obrazaca, zapravo preteZno karikatura-
lan i po tome prepoznatljiv kao djelo odredena
umjetnika.

Iz navedenih razlika, teZidte ¢itateljeva interesa
nije isto u oba slu¢aja. Kod romanesknog stripa
ono je u akciji i napetosti, u mastovitosti i izu-
zetnosti zbivanja, u romantici proslosti i domi§-
1jaju buduénosti, u vjestini crta¢a... Kod kratkog
novinskog stripa, ono je u poruci, u otkri¢u, u
drustvenoj politiékoj ili ekonomskoj aktualnosti,
u samospoznaji, u svjetonazoru, u netemu §to
opamectuje nasmijava, raznjeZzuje ili razbjesnjuje.

U romanesknom stripu vlada izravnost i redun-
dantnost. U kratkom novinskom stripu vlada ne-
izravnost i entropija,

U romanesknom stripu isti protagonisti permu-

tiraju jedan te isti sadrzaj. U kratkom novin-

skom stripu razni protagonisti uklapaju se u

svakodnevnicu, u mnostvo njenih vidova i pro-
mjena.

Naravno, govorimo o ¢istim uzrocima.

Govorimo o Grgi Ice Voljevice, a ne o Svréi iz
retorte Volta Diznija, ne pori¢ué¢i smislenost ra-
dosti Sto je djeca i odrasli svih dobi crpu iz ne-
stadluka antropomorfnih i humanih junaka ne-
duZfnog novinskog stripa. Distinkcija Grga-Svr-
ta nuZna nam je radi digniteta medija i rasélan-
be ovih dvaju osnovnih verbo-grafi¢kih oblika u
kojima se javlja strip. Iskljudenje neduZnih nije
i obezvrijedenje. Posredno, i antropomorfni Diz-
nijevi junaci otkrivaju nam u globalu sliku na-
vika i miSljenja; u SAD se jednom dapace vodila
Zestoka javna debata o tome je li Paja Patak iz-
danak burZoasko-reakcionarnog mentaliteta ili
demokratsko-progresivnih teznja. Odabirem, da-
kle, Grgu radi neposrednosti njegove drustvene
funkcije, radi stvaralatke pobude iz koje je po-
nikao.

Pod kratkim novinskim stripom, za potrebe ovih
razmatranja, razumijevat ¢emo stripovnu satiru,
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Grga Ismeta Voljevice: stripovski dnevnik drustva 1
stvarnosti.
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Tupko i Grga: iraclonalni 1 raclonalni potencijali
stripovske satire,
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stripovni aforizam, stripovno razmisljanje o svi=-
jetu §to nas okruzZuje i odreduje. Cinimo to zato
Sto se bas na tom podruéju, unutar takvih gra-
nica, nalaze najveéa imena stripa: Dz, Mak Ma-
nus, Tove Janson, Al Kap, Dz, Heriman, O Sog-
lov, Cik Jang, Volt Keli, Carls M. Sulz, Mel La-
zarus, DZ. Hart. .. i mnoStvo drugih medu kojima
¢emo naéi i umjetnike koji ¢e se vise baviti ¢o-
vijekom uopée, negoli Sovjekom kao produktom
epistema: Remo Forlani, Robert Dez, H. M.
Batman, SerZz Zeno, Caran D’AS, Pejo, ASel,
Moris Rosi... i toliko drugih koji su ispunjali
svoje stranice u perioditkoj Stampi raznih pro-
fila (od bulevarske periodike do knjiZevne i po-
liti¢ke). I njih bismo morali ukljuéiti u nasa raz-
matranja stripovnog govora, premda ne spadaju
u vrst §to smo je uvjetno nazvali kratkim novin-
skim stripom; oni su — ako im ve¢ moramo naéi
zajednitki nazivnik — tablonisti. Njihov je li-
kovni manir takoder karikatura, te bismo ih uz
ne$to malo slobode izrazavanja, smjeli smatrati
nastavkom Gistava Doréa i Vilhelma Busa.

Za sve njih vrijedi:
U potetku bijaSe — karikatura!

Od tog poletka ostat ¢ée u izraZajnom smislu
bitna razlika prema romanesknom stripu: dina-
mizam pokreta zamijenjen je stati¢no3¢u koja
nas sili da ih percipiramo duhovnim periskopom,
da im prodiremo pod koZu, da ih tumadimo inte-
lektualno, sluzeé¢i se fundusom iskustvenih spoz-
naja. Tu se graficka sintagma jedva mijenja.
Mikroskopiramo razlike da bismo prodrli do biti
i opravdanja djela. U pojedinim kvadratima nisu
zaustavljene akcije i fizi¢ki klimaksi; zaustav-
ljeno je stanje, misao, spoznaja odnosa. Grafika
ispisanih rije¢i je jednolika, smirena, nema onu
eksplozivnu snagu tako ¢estu u dobrom romane-
sknom stripu, posebno kad je rije¢ o pop-art
stripovima.

Ponavljam, govorimo o ¢istim uzorcima. U ,,As-
teriksu” u ,Happy Luke”, u Jacovitijevim stri-
povima... naé¢i éemo sve elemente i romanes-
knosti i karikature, dakle i obilno dinamiziranje
ispisane rije¢i i onomatopeja.

STRIPOVNI METAGOVOR

Isklju¢imo 1li iz razmatranja stripovnih mogué-
nosti rije¢ jednoliko crtanu, pisanu ili ¢ak tipo-
grafiranu, rije¢ koja je dijalog u balonu ili uz
kvadrat sa svojstvom pukog opisa, naéi éemo
vokabular kojem oblik slova, njegova grafitka
pojavnost, mijenja strogo leksemsko znadenje,
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odnosno obogatuje to znatenje zvucnodéu i osje-
¢éajno3éu kojoj je korijen u simulaciji, prije-
tvorbi, laZi, opomeni, sumnji... kao i stupnju
radosti, boli, pobjedonosnosti, poraza... Drugim
rije¢ima, slovo kao ,0znaditeljni” dio znaka na-
dopunjuje se ili mijenja metagovorom kao ,,0z-
natenim” dijelom znaka. Rije¢ je tu stekla
svoju taktilnu dimenziju, ona je fonetizirana,
mi je ,,fujemo” zajedno s motivom i namjerom,
zajedno s njenom nehotimi¢no$éu ili njenom
zamkom. RjeSenja su ve¢ uvelike 3ablonizirana,
ali inovacije su gotovo svakodnevne. Pisani jezik
stripa, zapravo govor, razvija se gustotom raz-
voja slanga, tek mu povod nije socijalno uvje-
tovan. Taj govor razvija masta crtata teZeéi
prodirivanju samog metagovora, odnosno meta-
jezika.

Vet je i sam balon oznaditelj: jednostavan, u
obliku 3to ga odreduje replika i kompozicija
slike, sa strijelitastim znakom uperenim prema
liku koji govori, ima samo informativnu ulogu.
Ako strijeliasti znak dospijeva s margine kvad-
rata, zna¢i da je lik koji govori — Off. Ako je
balon crtan totkasto, znali da lik Sapée, ako je
balon upadljivo veéi u odnosu na zahtjev rep-
like, znaé¢i da se lik koji govori — stidi, ako je
balon crn, a slova bijela (negativ!), znadi da je
lik koji govori — prestraden, odnosno da su mu
misli potiStene (misli su oznadene kruzZiéima
umjesto strijeli¢astim znakom), tada iz crnog
balona, ovisno o stupnju potistenosti, strave,
uzasa, ili kisi, ili sipa pljusak, ili grmi kao
iz prijeteéeg oblaka. Ako je strijeli¢asti znak
u cik-cak linijama, to znali da je razgovor
telefonski. Govori li netko hladno-prijeteéi, iz
balona ¢e se rasipati ledci. Ne Zeli li crta¢ stripa
da se zna 3to njegov lik misli, balon ée biti —
prazan. Ako se lik &¢udi, ako se pita, ako je
zbunjen... u balonu ¢ée biti veéi ili manji
odgovaraiuéi sintaksi¢ni znakovi koji mogu veli-
¢inom, debljinom, umnaZanjem... dinamizirati
spomenuta stanja. Ako lik pjevusi, slova ée u
balonu biti wvalovito ispisana, ali ako pjeva,
naci ée se tu i muzitke note. Slabljenje i jadanje
glasa (fe%ce izvan balona) bit ée oznateno sma-
njivanjem slova $to se udaljuju, odnosno pove-
¢éavanjem, S$to znaéi da slusa& sve bolje &uje.
Ako se upotrebljavaju psovke, umjesto riieti
bit ée hijeroglifi, ¢esto izvedeni od zodijafkih
znakova.

Metagovor se ostvaruje oblicima, veli¢inom, gus-
totom rastera. NaglaSena rije®, naglaseno je
grafirana. O nijansama i karakteru naglaSenosti
obavjestit ¢e nas izbor pojedinih grafi¢kih
postupaka koji se unutar jednoliko crtanih slova
nameéu kao izuzetci. Replike Gota u ,,Astériksu”
ispisane su gotskim slovima, 3to je tek jedan
primijer koristenja oblika slova da se oznade
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epistemoloske osobitosti na vremenskoj i pros-
tornoj ravni.

Svo ovo grafitko bogatstvo stripovne metalin-
gvistike, jo§ vise dolazi do izraZaja u onomato-
pejama, zato S$to je posve oslobodeno leksitke
odredljivosti. Crtadi stripa su na tom podrudju
izmislili ur-jezik pradovjeka koji se i danas glasa
u nama (moZda ba$ tako!) kad smo zahvaéeni
snagom nekontroliranih emocija koje se objav-
ljuju prisilom Zzivotinje u nama,

Onomatopeje su i govor predmeta u srazu. Od-
redivii se stripom, onomatopeje su prodrle u
slang mali$ana:”... odjednom on iza mene
Tap-Tap-Tap, a ja se Pffff i onda Dzing
laktom, tako da je Plump na zemlju. Da sam
imao pistolj bio bih ga Bing Bing Beng..”
Tako meni moj djefak opisuje svoje igre u
dvoristu.

Onomatopejska glasanja zZivotinja takoder su u

stripu dobila svoja antropomorfna emocionalna

obiljezja (primjer mastovitosti: , Marsupilami”

André Franquina!), kao §to su i netujni srazovi

predmeta dobili svoje glasove da bi izrazili
stanja koja su proizveli na ljude.

I boje se ,glasaju”. U djetjim stripovima one
slijede naturalnost u o$troj omedjenosti ploha,
ali u naufnofantasti®nim stripovima one su se
veé oslobodile fizitke podudarnosti. Tu ih masta
koristi ne samo kao dekor atrakcije, nego i kao
crtanu glazbu, elgrekovski, gogenovski, barovski,
ejzen3tenovski. Prisjetimo se moguéih struktura
boja-zvuk-poruka: Zuto je pokvareno i glasa
se kao &elo, modro je uzviieno i glasa se kao
klavir, crno je prijeteée i glasa se kao kontrabas,
crveno je izazovno i glasa se kao violina, ljubi-
8asto je prijetvorno i glasa se kao harfa... Ne,
jo§ nismo do$li do toga, ali ima stripova u
koloru koji nam dopudtaju da sagledamo ne-
iskoridtene moguénosti (,,Twice Alive” nepoz-
natog mi autora, u zbirci ,.Les Chefs-D’Oevre
de la Bande Dessinée”, ,Barbarella” i ,,Jodelle”
Zan Klod Forea, odnosno Gi Pelera, posebno
»Utopljenici vremena” Pola Gijona. Koristi se
i kombiniranje kolora i crno-bijelih ploha (i-
kovi, o¢i, ruke, lica...) koje kao iznimke imaju
izraZajnu snagu nestvarnosti. I slova se kolo-
riraju (,Twice Alive”).

Inovacije se u stripu ne mogu iscrpsti.
Sve ovo vrijedi za romaneskni strip.

Misaoni strip (kratki novinski ili stripovni tabloi

u periodici) odbacuje gotovo sve 3to se tite

grafike slova. On je jednostavan, sav oslonjen

na stil ertanja, na lik i likove kroz koje autor

izrazava svoj odnos prema fenomenima zivota.
Zato se sada vracamo tom stripu.
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LIKOVI I MITOLOGIJA SVAKIDASNJICE

Spomenili smo Grgu Ice Voljevice kao paradi-
gmu. Konkrektizirajmo ga! Grga je ,l'uomo
qualunque’, drustveno beznacajan, objekt, ne-
duzan, stalno zateéen onim ljudskim slabostima
kojima je svakodnevno svjedok, a njegovim
posredovanjem i mi sami! na te slabosti on ne
reagira, ali time $to im je Zrtva, izvladi ih na
svjetlo dana; njegova je uloga u tome da se
¢udi; ne shvaéa zasto je to tako, to¢nije receno,
shvaéa da tako ne mora biti, da je zapravo
zahvaéen Zrvnjem gluposti, $to on prima kao
stvar usuda, a mi kao posljedicu sljepila, gluho-
sti, ravnodusnosti... Drugadiji je Pero Ota
Reisingera. Pero se ne &udi. Pero filozofskim
mirom ustanovljuje da bi bioc Zrtva onih istih
slabosti koje se svaljuju na zadudenog Grgu,
kad bi ih primio za gotovo i neizmjenljivo, ali
on ih ustanovljuje, prokomentira i koristi sebi
u prilog. Zato ée Pero, na primjer, ustanoviti
neopravdan porast cijena nekog artikla, otkriti
trik, nasmijati se i za nekoliko dana preuzeti
ulogu prodavata onog artikla, poveéati mu cijenu
do apsurda i pronaéi neko velebno glupo obraz-
loZenje za takav postupak, da bi nam tako
prenio spoznaju do %ega sve moZe doéi usli-
jed sljepila, gluhosti, ravnodusnosti... Pero nije
u bukvalnom smislu lik stripa; on je to stal-
no$éu svoje pojave i svoje Zivotne filozofije
zato i jest njegov lik gotovo nepromjenljiv; on
misli, i to superiorno. Grga nas njeZno na-
smijava, a Pero pobjedonosno. Zajedni¢ko im
je $to su povijest na3ih zastranjenja. Ja im
ovdje poklanjam toplinu srca, jer su nasi, jer
su crtani zamijernom vje$tinom 1 uigranoséu
pera, i smatram da dokazuju onu razliku iz-
medu romanesknog i novinskog stripa koja je
polazidte za ova razmatranja. Oni su integralni
dio novinske stripovne sintagme, jer su glasno-
govornici autorske satire, njihova rije¢ u kojoj
vidimo i ¢ujemo sebe. Fizitka strana maksime
»otrip je istinitiji od Zivota!” ostvaruje se u
njima na duhovnom planu, 3to je presudnije kad
je rijet o stripu kao umjetnosti.

Uostalom, danasnjem su stripu prethodili, pra-
tili ga i zauzeli u njemu posebno mjesto, oni
koji su stvarani za odrasle, Moida je i njihov
citala¢ki krug S$iri. Al Kepovog ,Li1 Abnera”
Cita svaki dan 80.000.000 &italaca. Konzervativan
po svojem svietonazoru, branitelj tzv. starih
ameritkih ideala, osvojio je masu prateé¢i aktu-
alna zbivanja i podvrgavajuéi parodiji sve &to
se na toj razini zbiva. Grafi¢ki nimalo rafiniran,
grub, utriranom karikaturom, on provladi kroz
svoj strip tipidnu malogradansku obitelj kroz
koju se izruguje svemu 3&to je novo, pa i onda
kad je to novo progresivno. Evo njegovih me-
toda! Li'l Abner se Zeni djevojkom koja je
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Slikovna (Porodica Tarana) i znakovna stripovska ka-
rikatura (Mali kralj).
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nalik na Merilin Monro. Njegovi su roditelji
patuljsta rasta — da bi autor tako osudio
odnos sin-roditelji u kojem se odnosu danas
gubi autoritet oca i majke. Jednom je bio uveo
Zivotinjice ,,Schmoo” koje su imale svojstvo da
svakome udovolje svaku Zelju. Al Kepovo oprav-
danje: ,,Ono 3to ovoj zemlji treba, to je dobar
petparaki mazohist!” Bio je osuden za ,&muci-
jalizam” jer omaloZava proizvodne napore; iz-
bacio je Schmooe. Lako je sada zakljuliti da ga
nije trebalo usporedivati s Voltairom, Danteom,
Mark Tvenom, D. V. Grifitom ili Ger$vinom
stripa (kao $to se ¢inilo) nego s Mikijem Spilej-
nom stripa (kojeg su progresivni kriti¢ari uspo-
redili s Makarfijem knjiZevnosti). Ako ga ovdje
spominjemo, ¢inimo to zato da podecrtamo kako
strip stjefe snagu drugih mass-medija kad se
tematski bavi stvarno$éu tome je i razlog zaito
se neéemo baviti Diznijevim antropomorfnim Zi-
votinjama. Njihova popularnost poéiva na pot-
rebi da se neprekidno vraéamo svijetu djetinj-
stva.

Carli Braun pomiruje oba svijeta, i onaj od-
raslih i onaj djetinjstva. Zato mi se Carli Braun
Carlsa M. Sulza ¢ini najvi§im dometom novin-
skog stripa. Carli Braun je protagonist stripa
,Peanuts”, Carls M. Sulz je takoder konzerva-
tivac, ali za razliku od Al Kepa, njegov ideal
nije u ,starim dobrim vremenima” nego u
spiritualnom, metafizi¢kom svijetu visih 1ljud-
skih vrijednosti. On je odgojen u duhu protes-
tantizma i bavio se u mladosti lai¢kim propov-
jednistvom kao ¢lan sekte ,Bo%ja crkva”. Carli
je naivni djetak u predskolskoj dobi, osebujan
po usamljenosti u koju ga satjeravaju vrinjaci,
lica stripa, jer nije u stanju da se prilagodi
njihovu drudtvu u kojem vlada prorafunljivost
i prihvaéanje navika karakteristi¢nih za ame-~
ri¢ku svakidadnjicu. I Carli Braun bi htio biti
kao i drugi, ali mu ne uspjeva, jer je opterefen
razmi$ljanjem, na djedji i zreo nadin, o smislu
zZivota. On takoder igra baseball, Zelja mu je
da u toj igri postane zvijezda, ali nespretan je,
njegova moméad stalno gubi (jednom s rezul-
tatom od 123 :0), krivac je on i zato mu se svi
rugaju, $to on strpljivo podnosi i uvladi se u
svoju koZu. Razmiflja kako bi moZda mogao
postati predsjednik SAD, ali nedostaje mu &ak
i ono 8to je nuZno da bi postao obifan gradanin.
Uz Carlija, stekao je slavu i Snupi (Snoopy),
pas koji obitava u blizini Carlijeve kuée. Snupi
je Volter Miti stripa; stalno sanja, u snu ili
budan, da se nalazi u nekim izvanrednim situaci-
jama u kojima je ,glavni”. Carli se &esto ba$
njemu obraéa kad razmislja ili filozofira o
Zivotu. Snupi je vremenom postao toliko omiljen
da je stekao vlastiti strip.
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»P0go”, antropomorfna Zivotinja, i cijela galerija
likova §to ga okruZuju, tragikomicni je strip u
kojem izuzetno majstorstvo pera i stila V. Ke-
lija izvrgava ruglu termitiziranog &ovjeka, Zrtvu
drus$tvenih prisila. ,,Pogo” je vjerojatno najknji-
Zevniji strip uopée, Nedostaci drustva i karakteri
pojedinaca dovedeni su do plastiénosti jednog
Beketa ili Jonescua.

,Beetle Bailey” je satiritni strip koji ismijava
apsurde vojnitkog inentaliteta i Zivota u ka-
sarnama.

»Mali Nemo” V. Mek Keja je neobi¢no masto-
vito crtani strip uklopljen u duhovna strujanja
nadrealisti¢ke provenijencije.

sLuda matka” DZordza Herimena (George
Harriman) nadahnut je apsurdnostima logike u
krivom ogledalu. Ludi macak se pita, na primjer:
»ZaSto se stabla u proljeéu toliko mucle da
prolistaju da bi se u jeseni ponovno muéila da
se oslobode lis¢a?” R. Rajtberger i V. Fuks, us-
poreduju ga u ,, Anatomiji jednog mass-medija”
sa DZojsom.

»Porodica Tarana”, ,Dagwood i Blondie”, ,De-
nis”, Paja Patak, njegovi neéaci, njegov ujak
(S8kola Volta Diznija)... samo su neki od brojnih
uspje$nih stripova koji tematski obuhvacaju
krug nasSe TV-serije ,Pozorifte u kuéi” koja,
koliko znam, nije pre$la u verbo-grafi¢ki jezik,
$to je samo dokaz nedostatka inicijativnosti.
Ovo vrijedi- i za nasu dje¢ju seriju ,Veliki i
mali”. Cak ni obidna lukrativna poslovnost nije
pokrenula naSu uspavanost na tom polju, Je-
dino ,,Tupko” Nedeljka Dragiéa ostvaren je iz
iskre koju je kod ovog naSeg plodnog crtata
ukresao jedan drugi medij — animirani film.
Inate je interakcija svih mass-media (i knjiZev-
nosti), svakodnevna pojava u svijetu. Popular-
nost steCena u jednom mediiu ubrzo biva eksplo-
atirana u drugim medijima. Za nas to ne
vrijedi. Naravno, ne govorim o popularnosti koja
se stite Zundom i kitem. Htio bih da se ovdie
ukazane moguénosti shvate u granicama pravih
vrijednosti.

POVIJESNOST STRIPA

Strip ima vlastito podruéje djelovanja; ono koje
mu diktira medij verbo-grafike. Odatle njegove
slabosti i njegova snaga. Slabost? To je ona
ista slabost koju dijeli s romanesknim filmom
ostvarenim za potrebe masovne rekreacije: ak-
cija plus emocija na ustrb misaonosti. U toj
se slabosti gube svi dublji slojevi knjiZevnosti
koja obim medijima takn Cesto predstavlia na-
rativnu podlogu. Ipak, filmu je lakSe prebroditi
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tu slabost, jer sinhronim djelovanjem svih svo-
jih kanala informacije lak$e ostvaruje sloZzene
strukcure. Zato je u filmu devalviranje knjizev-
nosti kao narativnog izvora sve rjede (iako je
jo§ uvijek pretezno!). Suvremeni film se, naime,
moze sluziti dijalektikom kadriranja; srazom
kadrova, rezom i elipsom kao izraZajnim sred-
stvima, nehomogeno$éu svojih kanala (slika, go-
vor, Sum, glazba), srazom stilova (Godar) i rit-
mova, maksimalnim stupnjem tehnike (ameri¢ki
underground filmovi, Felini: ,,Clovnovi”, Ber-
gman: ,Strast”)... Ovi postupci ne stoje na
raspolaganju stripu. Rez je tu grafi¢tka nuznost,
pa se u ovom slutaju mozZe reé¢i da je elipsa
prazna, neispunjena porukom. Osim toga stil
pojedinog stripa je uvijek jednak. Strip ne trpi
promjenu stila, kao $§to je ne trpi ni likovno
djelo. Na kraju, strip ne moze utjecati na proces
percepcije pa tako ni izvlad¢iti koristi koiu od
usmjeravanja-u-vremenu ima film. S druge
strane, verbo-grafika ima u tim slabostima i
neke svoje prednosti: u prvom redu estetsku
nadogradnju ikoni¢nosti. Zatim slobodu maste,
§to narocito dolazi u obzir u nauéno-fantastié-
nom Zanru. Pa onda sve ono $to mu pruZa
kolaz, multivizija, promjena veli¢ine kadra, pot-
puno izbjegavanje slu¢ajnosti i potpuno usredo-
totenje na bitno. Napokon (dulcis in fundo) este-
tiku i napetost crteza. Usprkos tome, ili ba$ zato,
strip je arheolo8ki fundus povijesti, ,,Pisani
dokument!

Spomenimo tek tako, zlu ne trebalo, da je ma-
sovna konzumacija stripa, takvog kakav je da-
nas u svojem romanesknom obliku, koé¢ila nove
postupke njegova izraZavanja, dakle i Sirenje
njegovih duhovnih horizonata. To je gotovo pra-
vilo kad god se radi o mediju komunikacije kqji
je stekao status masovnosti. Film se tek djelo-
mi¢no oslobodio romanticizma; gotovo jedan vi-
jek poslije knjiZzevnosti. Strip se tek poceo
oslobadati, kao $to nam to pokazuju djela u stri-
povnim svescima ,,MAD” (SAD) u kojima strip
sam sebe u stripu izvrgava ruglu, ne odri¢uéi se
drustvenopolitickih implikacija svojih poruka.
Vrijeme promjena nasiupit ¢ée kad mu uvjeti
budu povoljni. Danas su i teoretiéari stripa ri-
jetke zvjerke, a medu ovima jo§ se nije pojavio
EjzenS$tejn stripa. Sve $to imamo tek su tragovi
najava.

Drugatije stoje stvari s novinskim stripom. Taj
je strip ve¢ danas duhovno zreo. SaZetost nje-
gove poruke, aforisti¢ki ili satiriéki odnos prema
duhovnoj stvarnosti Zivota, profilacija njegovih
likova koji su u isto vrijeme prototipovi i oso-
benjaci $to ih éini nasljednicima puékih mitova
(Kerempuha, Eullenspiegela, Nasradina...), mu-
drost koja ih svrstava u folklorno nasljede, sve
im to osigurava trajnost i povijesnost. Tako se
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u novinskom stripu nastavlja jednom anonimni

narodni duh, objavljujuéi se danas autorski

spoznat i univerzalan zaslugom svog verbo-gra-
fickog govora i tiska $to ga prenosi.

U rasponu od Doréa do D’Achea, od Sulza do
Rosija, izredali su se svi nazori i svi stilovi do
sada znani, ali pero crtada novinskog stripa ili
tjednog tabloa pretezno nije zanatsko (kao 3to
pretezno jest kad je rije¢ o romanesknom stripu,
barem do ove faze njegova razvoja), ono je
integralni sastojak umjetnikova logosa, dakle
nepotrodivo u smislu varijabli; ono se iskazije
u onim istim promjenama u kojima se iskazuje
sveukupan misaoni svijet kao odraz otkrivanja
tovjeka po &ovjeku.
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