
D`ang Jang, \jang Ven,

Vong Karvaj i Ang Li

Trajnost kineske civilizacije.
Stvarnost. Identitet.

Prilikom promi{ljanja razloga koji su mogli da uzro-
kuju opstanak kineske civilizacije tokom ~itavog tur-
bulentnog doba nama znane istorije ~ove~anstva kao
jedinstvene celine, dok su se {irom Zemlje dr`ave,
nacije i civilizacije ra|ale, cvetale i umirale u nejed-
nakim periodima, name}e se potreba da se prona|e
jedinstvena i osnovna, vanvremenska i neprolazna,
iskonska i postojana su{tina koja pro`ima same teme-
lje kineske misli, misli koja je kinesko dru{tvo izgra-
dila i odr`ala na na~in jedinstven u nama poznatom
svetu. Su{tina ili osnova te misli bi, dakle, morala da
bude postojana i nepromenljiva, ali i prilagodljiva i
pokreta~ka; da odoleva prostorno-vremenskim ogra-
ni~enjima, ali i da se mo`e uklopiti i primeniti na
~ovekovo prostorom i vremenom ograni~eno biolo-
{ko postojanje; svepro`imaju}a i stvarala~ka, ali sa
svom prolazno{}u pojavnih oblika koje percipiramo
kao stvarnost. Na samom po~etku i polaze}i sa sta-
novi{ta ~oveka, ne mo`e se stremiti ka potpunom
otkrivanju te su{tine, bar ne re~ima. Me|utim, ono
{to jeste u sferi ~oveku saznatljivog jeste upravo ono
{to ~ini ~oveka ~ovekom, tj. ~ovekov li~ni identitet.
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Identitet je kategorija koja postoji u savremenoj lo-
gici i ra~unarstvu kao ne{to sasvim strano od njenog
izvornog, metafizi~kog smisla, kao istost, jednost ili
jednakost objekata, entiteta. Me|utim, ta istost ili
jednost ili identitet mogu se prona}i u klasi~noj kine-
skoj filozofiji, u ^uang C’ovoj potrazi za stvarnom
stvarno{}u. ^uang C’ govori o transmutaciji stvari, tj.
o identitetu svih stvari bez obzira na prividnu prostor-
no-vremensku ome|enost1. Ukoliko u snu mo`emo
biti “ne{to drugo”, ili ako vremenom mo`emo postati
“druga~ije” osobe nego {to smo ranije “bili”, kako
mo`emo “znati”, i ne samo znati ve} tvrditi i biti
sigurni, da su te stvari ne{to “razli~ito” od nas samih u
bilo kom trenutku? Pitanje menjanja ljudi kroz vre-
me, menjanja “crta” li~nosti je mo`da dobar po~etak
za razbijanje iluzije sigurnosti stvarnosti kakvu pozna-
jemo, jer }e gotovo svaki ~ovek prihvatiti mogu}nost
da je nekad u pro{losti mo`da, ili da }e nekad u bu-
du}nosti promeniti svoje mi{ljenje, stav, ~ak i neke
aspekte fizi~kog izgleda. I ako je on, tako “izmenjen”, i
dalje on, isti on od pre, kako je ono {to misli da je u
snu ne{to sasvim “razli~ito” od njega samog, kad ta-
ko|e podle`e samo tom jednom, prividnom, prostorno-
-vremenskom ograni~enju? Pitanja istosti ~ovekove
li~nosti ~esto se postavljaju upravo kao pitanja li~nog
identiteta – pre svega ko sam ja, a zatim i kako da
znam da sam ja u pro{losti isti ja sada, i kako da znam
da sam ja zaista ja, a ne neko drugi, kao i mnoga
sli~na pitanja koja zapravo zadiru u samo jednu ~ove-
ku nepoznatu sferu, a to je kako da zna {ta je stvarno.

Filozofije Zapada i Istoka. Ko sam ja.
Jedinstvo daoizma i konfucijanstva.

Pitanje li~nog identiteta na Zapadu nije se razma-
tralo u odnosu na ono {to mi do`ivljavamo kao stvar-
nost te je, prakti~no, re{avanje ovog problema os-
tavljeno da se razvija uz trendove koji su oblikovali
dru{tvo. Studije o li~nom identitetu svedene su na
nizove ogleda koji metodologijom prirodnih nauka
poku{avaju da obuhvate upravo ono {to prirodnim
naukama izmi~e, ono zbog ~ega postoje vera, religija,
metafizika, filozofija i, naravno, ideologije. Mo} ~ove-
ka da su{tinski i bitno pojmi svrhovitost sopstvenog
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postojanja, pa samim tim i svojih postupaka, moralne
odgovornosti i posledica, i dalje ostaje izvan na{eg
dometa, s kojeg god stanovi{ta zapadni filozofi poku-
{ali da joj pri|u. A opet, pitanju li~nog identiteta se i
dalje pristupa samo kroz razmatranje toga {ta je “me-
dij” koji nosi na{ identitet, tj. pre`ivljavanjem kojeg (i
kolikog) psihofizi~kog dela nas, mi i dalje ostajemo
ista li~nost2, ~ime se u potpunosti zanemaruje uro-
|ena ~ovekova potreba da sada i ovde shvati “ko je
on” i “za{to je on”. Razmatranja opstanka ~ovekove
li~nosti podrazumevaju da ~ovek u svom svakodnev-
nom suo~avanju sa `ivotom ima jasno poimanje svog
identiteta i da mu je jedina briga koliko }e taj identi-
tet trajati; ili, s druge strane, da je potrebno odgovoriti
na pitanje li~nog identiteta samo da bi se re{ila pita-
nja morala i dru{tvene odgovornosti. Strah od smrti,
tj. prolaznosti, jeste veoma va`an faktor koji oblikuje
na{u svest. Ta neizvesnost zna~ajno uti~e na na{e poi-
manje trajnosti sopstvenog “bi}a”, koje na neki na~in
postavlja granice u okviru kojih mi razmi{ljamo, odlu-
~ujemo i delamo, tj. `ivimo. Ukoliko se u ogledima o
opstanku identiteta do|e do toga da ~ovekova li~nost
potpuno nestaje s prestankom njegovih psihi~kih ili
biolo{kih funkcija, ili razgradnjom njegovog tela (po
psiholo{kom, biolo{kom i somatskom pristupu3), do-
vodi se u pitanje svrhovitost tako prolaznog postoja-
nja, a uz to i dalje ostaje pitanje onoga {to “do`ivlja-
vamo” u snovima. S druge strane, ukoliko se prihvati
da je na{ identitet potpuno razli~it, zasebno postoje}i
entitet (bilo mentalni, kao kartezijanski ego, ili fizi~ki),
koji se ne zasniva na na{em mozgu, telu ili iskustvu,
odnosno da identitet nema veze s psihi~kim i fizi~kim
kontinuitetom jedne li~nosti (po neredukcionistima),
to povla~i da su na{i postupci u svetu koji percipiramo
kao realan i me|uljudski odnosi koje u njemu gra-
dimo, kao i ~itava ideja o ~oveku kao dru{tvenom
bi}u besmisleni, jer nemaju su{tastvenu te`inu koju
im mi pridajemo. Neuspeh poku{aja da se do krajnjeg
i sveobuhvatnog odgovora na su{tinska pitanja do|e
doslednom primenom jednozna~nih principa uvek

ukazuje na to da se treba kretati srednjim putem.
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Filozofija Zapada, u osnovi, uvek je kretala s poziti-
visti~kog stanovi{ta, tj. s ta~ke gde se veruje da ~ovek
mo`e mi{ljenjem da dopre do su{tine misli4. Ovakvo
polazi{te jeste plodonosno, jer Zapad ne bi bio na
tako, uslovno re~eno, visokom stupnju i kulturnog i
tehnolo{kog civilizacijskog razvoja da to nije slu~aj,
ali se takvim stavom mo`e sti}i samo donekle, tako-
re}i do pola puta. U jednom trenutku se mora zausta-
viti i prihvatiti nemo} ~oveka da misao u potpunosti
obuhvati mi{lju, i tada bi se moralo pre}i na negativan
pristup, tj. krenuti s ta~ke gde je jasno da je ~ovekovo
polje saznajnog ograni~eno. Kineska filozofija je od
po~etaka kretala s ovog, takozvanog negativnog, sta-
novi{ta, {to je, po nekim teoreti~arima, dovelo do
toga da ona bude li{ena konkretnih “znanja” i do
zadr`avanja na, naizgled, suvi{e jednostavnim i naiv-
nim pretpostavkama5. Me|utim, ono {to se ~esto za-
nemaruje kada se posmatra celokupna kineska civili-
zacija, njen kulturni, samim tim filozofski, ali i teh-
ni~ko-tehnolo{ki razvoj, jeste svrhovitost, tj. cilj. Cilj
kineske filozofije nije bio da ome|i Duh re~ima, ve}
da taj Duh kod ~oveka neguje, kao {to cilj kineske
nauke (i samim tim razvoja tehike) nije bio da ~oveka
li{i fizi~kog posla koliko god mo`e, kao {to je to slu~aj
na Zapadu, ve} da ~oveku omogu}i {to lagodniji `ivot.
A lagodnost `ivota podrazumeva i rad, koji ne mora
da u potpunosti ~ini ~oveka, ali ga svakako na neki
na~in defini{e kao jedinstvenu biolo{ku jedniku. Da-
kle, mogu}e je da se u po~etku mora poku{ati misao o
celovitoj misli, ali se svakako tim mi{ljenjem mora
do}i do zaklju~ka da je to za ~oveka nemogu}e. Kada
se jednom utvrdi, bilo promi{ljanjem bilo intuitivno,
da je takva spoznaja spoznaje nemogu}a, filozofija se
usmerava ka onom {to je ~ovekovom misaonom apa-
ratu dostupno. Tu se, kao {to je re~eno, zapadna filo-
zofija zadr`ala na apstraktnom i neprakti~nom, pa je
pitanje li~nog identiteta u “stvarnom” svetu obi~nog
~oveka ostavljeno da se razvija samo od sebe, te je
vremenom, uz okretanje zapadnog dru{tva ka mate-
rijalnom (kroz razvoj ekonomije i tehnike) li~ni iden-
titet prakti~no postao samo pitanje ~ovekove spolja-
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{njosti. I ta spolja{njost se neguje i kultivi{e, ~uva i
gradi, biva predmet ponosa i sigurnosti, kao kakva
su{tinska i neprolazna tvar. Telo, kao zamena za ne-
kada{nju poziciju uma u zapadnom dru{tvu, bi kao
temelj li~nog identiteta moglo da opstane jedino u
slu~aju da dru{tvo u kojem je ono ideal i su{tina ~ove-
kovog `ivljenja postavi kao idealne kategorije za to
telo ne{to, upravo, prostorno i vremenski neograni-
~eno. [to sa savremenom zapadnom kulturom nije
slu~aj. Propadljivost tela je naizgled privremeno sani-
rana novim tehni~kim dostignu}ima, pa su se i ideali
pomerili do neslu}enih granica – kao da ~ovek nikad
nije ni bio smrtan. Mada je ovo specifi~na situacija
savremenog zapadnog dru{tva, moglo bi se pretposta-
viti da su sli~ne mistifikacije ~ovekove duboke unu-
tra{njosti i su{tastva, i veli~anja ~ovekove spolja{njo-
sti (uklju~uju}i tu i manifestnost njegovog uma – veli-
~anje genija) izazvali nepostojanost, nestalnost i ne-
stabilnost kod obi~nog ~oveka Zapada, a samim tim i
kroz te nestabilne pojedince, nestabilnost zapadnih

civilizacija tokom istorije ~oveka.

Ukoliko je tra`enje odgovora na pitanje “Ko sam ja?”
na pogre{nom mestu izazivalo, uslovno re~eno, ne-
stabilna dru{tva na Zapadu, da li to zna~i, po{to je
kineska civilizacija izuzetno postojana, da su oni od-
govor na ovo, za ~oveka su{tinsko, pitanje tra`ili, i
samim tim prona{li, na pravom mestu? Za po~etke
kineske misli uzimaju se dva filozofa ili, bolje, dve
filozofske {kole – Lao C’ i Konfucije, odnosno dao-
izam i konfucijanstvo. Ove dve filozofske {kole se
gotovo uvek navode kao dva suprotna, me|usobno
isklju~iva pogleda na svet – jedni (daoisti) pronalaze
su{tinu sveta i svega van dru{tva, dok je drugi (kon-
fucijanci) pronalaze unutar njega; ali ono {to se do-
nekle pre}utkuje, a donekle pre}utno govori, jeste
~injenica da su upravo ove dve {kole misli od samih
po~etaka kineske civilizacije do danas neprestano, u
manjoj ili ve}oj meri aktuelne u svim sferama ~ove-
kovog delovanja – u ure|enju dru{tva, ure|enju do-
ma, organizaciji porodice, me|uljudskih odnosa i u
svim dodirima ~oveka sa svetom koji ga okru`uje,
kako onim koji je tu bio pre njega, tj. prirodom, tako i
onim koji je sâm stvorio, i za koji veruje da }e posle
njega potomcima ostati kao nasle|e. Dakle, ukoliko
su ove dve filozofske {kole uspele da se odr`e ve-
kovima podjednako sna`no u dru{tvu koje je kroz te
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vekove opstalo, sledi da o~igledno u biti postoji neka
su{tinska nit koja ih vezuje, a to bi mogla biti upravo
sama su{tina. Ova dva, na prvi pogled suprotna, po-
gleda na svet i ~oveka u njemu, i njihovo o~evidno
uspe{no sadejstvo u okviru gra|enja iste civilizacije,
omogu}ila su da se razvije i odr`i kineska ideja o
su{tini kao odr`avanju dva suprotna osnovna principa

u harmoniji.

^ovekovo poimanje i percepcija stvarnosti je ne{to
{to on veoma te{ko mo`e da prevazi|e, pa je samim
tim pitanje li~nog identiteta naj~e{}e izazvano pro-
blemima koje on u toj stvarnosti koju je zamislio ima.
Retko }e se sre}an ~ovek zapitati ko je; mo`da zato
{to oduvek zna. Da bi ~ovek bio stabilan, on mora
imati ~vrstu osnovu svog postojanja. Ta osnova o~ito
ne mo`e biti u varljivoj pojavnosti, tj. “stvarnosti”
koja se lako dovodi u pitanje. Moralo se, dakle, tra`iti
izvan ~ovekove percepcije stvarnog i mogu}eg. Dao,
kao praizvorno na~elo, pro`ima sve stvari; ali se on ne
da zarobiti re~ju; niti se mo`e zarobiti mi{lju; jedino
se mo`e s njim sjediniti; ali tada vi{e nisi ~ovek, po
sopstvenom poimanju ~oveka. Svet i sve se bazira na
kosmi~kim opre~nim principima jina i janga. Neo-
grani~enim odnosima pome{anosti ova dva principa
nastaje i nestaje sve. Dakle, i u ~oveku se stalno pre-
liva odre|eni spoj ova dva kosmi~ka principa. I sa
filozofskog aspekta to je dovoljno da objasni ko, tj. {ta
je ~ovek; ali sa stanovi{ta ~oveka koji `ivi u stvarnosti
kakvu gotovo svi vidimo kao stvarnu, to je samo ap-
strakcija. Stvarnom ~oveku je svakodnevno potrebno
da zna ko je. I kad se budi, i kad radi, i kad voli, i kad
se suo~ava s neda}ama svog postojanja, ~ak i u trivi-
jalnostima svakodnevice, njemu je potrebno da to
najve}e, su{tinsko prapitanje bude, bar na~elno, re-
{eno. Jednostavnije mu je da posumnja u stvarnost

stvarnosti nego u sebe.

Kao {to je ve} napomenuto, na Zapadu je kroz ~isto
slu~ajne ili prolazne kategorije rase, pola i dru{tvenog
polo`aja, ili pak na{e “kompletne” psihofizi~ke li~no-
sti pitanje li~nog identiteta naizgled re{eno. Me|u-
tim, na~elno gledano, zapadni ~ovek i dalje ima, kao
{to je imao i vekovima dosad, problem da voli, prob-
lem da stvara porodicu, problem da se uklopi u dru-
{tvo, problem da radi svoj posao – sve u svemu, prob-
lem da `ivi. Nasuprot ovom oslanjanju na samo jedan
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aspekt kao osnovu ~ovekovog postojanja, u kineskoj
misli se razvija, uvek prisutna, dihotomija izme|u ~o-
veku saznatljivog i ~oveku nesaznatljivog. Kad je u
pitanju li~ni identitet, svaki ~ovek u sebi ima deo
praiskonskog na~ela; on sadr`i odre|eni odnos snaga
kosmi~kih principa koji samo za njegovog `ivota po-
stoje u tom odnosu; kada se taj odnos razlo`i, njegovo
postojanje u tom obliku prestaje i sile stvaraju dru-
ga~ije, nove odnose; osim ovog osnovnog, neotu|ivog
i uro|enog, koje nije podlo`no prostorno-vremens-
kim promenama i koje nas vezuje za sve {to postoji u
nama poznatoj stvarnosti, svaki ~ovek tako|e ima i
ono {to proisti~e iz tog, za njegovo postojanje spe-
cifi~nog, odnosa kosmi~kih sila; to spada u domen
~oveku saznatljivog, i to je sve {to mi mo`emo da
pojmimo da jesmo i da je svet i sve; tu sad dolaze
razum, um, duh, nagoni, ose}anja, ali i ~isto mate-
rijalno postojanje i stvarnost; taj deo ~oveka je podlo-
`an prostorno-vremenskim promenama; i taj deo ~o-
veka `ivi upravo po konfucijanskim ritualima, tj. pro-
lazi kroz sve promene koje zahtevaju razli~ite “funk-
cije” koje ~ovek obavlja u svom `ivotu – funkcije oca,
majke, deteta, radnika, ljubavnika i sli~nog; taj deo
~oveka je promenljiv, a samim tim varljiv i nestalan,
ali upravo ona ve~ita su{tina omogu}ava postojanost i

sigurnost ovako ustrojenom li~nom identitetu.

Dakle, pitanje li~nog identiteta u kineskoj misli re-
{eno je tako {to je ~oveku data sigurnost i uklonjen
strah od prolaznosti, tako {to mu je “dodeljena”, iako
njemu neuhvatljiva, neprolazna ve~ita su{tina, dok je
sve {to bi moglo da poljulja ideju o tome da je ~ovek
ravnopravan deo kosmi~kog poretka svih stvari sme-
{teno u njemu saznatljiv deo pojavne, tj. njemu celo-
kupne stvarnosti. U toj stvarnosti se re{avanjem ovog
pitanja ni{ta ne menja – sve je naizgled isto; samo u
~oveku vi{e nema neprestanog neplodonosnog pre-
ispitivanja koje tu potencijalno idili~nu stvarnost i po-
tencijalno harmoni~ni `ivot razara; omogu}ena je ra-
nije spomenuta sre}a. A kako taj pojmljivi deo ~oveka
dosti`e sre}u? Te`njom ka harmoniji kosmi~kih prin-
cipa, ali upravo te`njom, stalnom i gotovo nedosti-
`nom; harmoniji kao prelivanju, a ne jednosti; kada
se harmonija postigne, sile ne treba ve~no da ostanu u
tom odnosu snaga, ve} u stalnom stanju kretanja i
prelivanja. Ovom dihotomijom je, tako|e, re{ena i
najve}a smetnja ~oveku da u`iva u `ivotu, a to je strah
od smrti. Po ovoj podeli na, uslovno re~en, ~ovekovu
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su{tinu koja je neuni{tiva i koja ga ~ini jednim s ~ita-
vim kosmosom i ono {to sledi iz tog jedinstvenog
odnosa snaga, tj. ~ovekovu pojavnost, `ivot i smrt vi{e
nisu opozicije kako ih obi~an ~ovek vidi. Smrt jeste
kraj njegovog postojanja, kako ga on shvata, ali su-
protno od toga nije `ivot ve} ro|enje, po~etak njego-
vog postojanja. Ro|enje i smrt su spajanje kosmi~kih
principa u odre|eni, neponovljivi odnos i rastakanje
tog odnosa. @ivot je ne{to sasvim druga~ije od toga –
on je taj jedinstveni odnos kosmi~kih principa koji
stvara novu, sopstvenu prirodu unutar koje se posto-
je}e koli~ine snaga neprestano prelivaju. On je iz ~o-
veku nesaznatljivih razloga nastao, i iz ~oveku ne-
saznatljivih razloga }e jednom prestati, ali taj po~etak
i kraj nisu su{tina njegove prirode. Su{tina je sâm
`ivot. Niti su `ivot i smrt dve opozicije, niti se van
`ivota treba tra`iti su{tina na{eg postojanja. Kada ~o-
vek to jednom uvidi, za njega je mogu}e uklapanje u
stvarnost kakvu mi percipiramo, i u okviru nje har-
moni~no delanje. A stabilni i sre}ni pojedinci koji,
bez straha od smrti s ~vrste osnove gledaju na `ivot,

~ine stabilnu naciju i civilizaciju.

[to se ti~e suprotnih stavova dve velike {kole kineske
misli, daoizma i konfucijanstva, sa stanovi{ta dana-
{njeg ~oveka, dakle, uvidom u razvoj kineske civili-
zacije i filozofije, moglo bi se re}i da su ova dva prav-
ca zapravo bila prakti~ni i teorijski deo su{tinski iste
misli. Daoisti su podu~avali o harmoniji `ivota i pred-
lagali, dodu{e, ponekad ekstremne (potpuno odva-
janje od dru{tva), na~ine dostizanja te harmonije i
stapanja s jednim, dok su konfucijanci tu harmoniju
`iveli kroz rituale. S pojavom neokonfucijanstva ja-
vilo se mi{ljenje da su konfucijanci zapravo ve}i daoi-
sti od samih daoista, jer o daou, o kojem se ne mo`e
govoriti, nisu ni govorili. Oni nisu be`ali od stvari i
me|uljudskih odnosa jer im je bilo jasno mesto koje
te stvari i odnosi zauzimaju u ~ovekovoj li~nosti. Nisu
se pla{ili vezanosti za pojavno jer su spoznali ve}u
su{tinu. S druge strane, daoisti su takvo prakti~no `iv-
ljenje i mi{ljenje verbalizovali, {to je ipak bilo nu`no.
Stoga se, po mom mi{ljenju, mo`e govoriti isklju~ivo
o (harmoni~nom) spoju ove dve misli kao osnovi ce-
lokupne kineske misli, nikako samo o jednoj ili drugoj
{koli. ^ak je i u osnovnoj tezi, gde je kod daoista
prvobitno postojalo bi}e, a kod konfucijanaca kreta-
nje, neophodan spoj – a to je ve~no postoje}e bi}e u

pokretu.
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Promenljivost saznatljivog postojanja.
Pokretne slike koje govore i pevaju

Re{iv{i osnovnu nesigurnost koja le`i u strahu od smrti,
~ovek mo`e slobodno da misli o njemu saznatljivom
aspektu sopstvenog postojanja. U taj deo li~nosti spa-
da sve ono {to mi znamo za sebe da jesmo i da radi-
mo. S ovakvim pogledom na svet ~oveku nisu potreb-
ne soterilo{ke religije koje obe}avaju svrhu kada se
`ivot, koji bi po ~ovekovom poimanju stvarne vredno-
sti ne{to zna~io, ve} okon~a. Saznatljiv deo ~oveka je,
kao {to je re~eno, podlo`an promeni, i u toj promeni
je vrhunska kona~nost, ali se ~ovek s promenljivo{}u
lak{e pomiri ukoliko ima ~vrstu nepromenljivu os-
novu koja mu pru`a sigurnost. ^ak, shvativ{i `ivot kao
neprestanu promenu, kretanje, smenjivanje, ~ovek
nau~i da u`iva u prelivanjima i igri kosmi~kih prin-
cipa. Nau~i da u`iva u svim aspektima svog postojanja
– ljubavi, radu, hrani, odevanju, umetnosti. Nau~iv{i
{ta je igra, on mo`e da u`iva i u igri u~estvuje i sam se

igraju}i. Mo`e da bude sre}an.

Specifi~nost kineskog poimanja li~nog identiteta se,
kao i celokupna kineska misao, ogleda u savremenom
dru{tvu kroz to kakav je savremeni kineski ~ovek i
kakvo je okru`enje sebi stvorio. Promatraju}i sebe i
stvoreno okru`enje, ~ovek stvara umetnost u koju se
ponovo prenosi sr` misli, kroz sliku, zvuk, re~ i pokret
– ili najsveobuhvatnije, kroz pokretnu sliku koja go-
vori i peva, tj. film. Kineska kinematografija je prola-
zila kroz razne faze razvoja, kao uostalom i bilo koja
druga nacionalna kinematografija, ali stvarani filmovi
su uvek polazili s osnove natopljenje kineskim poima-
njem sveta. Zato je film odli~an medij za posmatranje
kineske, i ljudske misli uop{te, jer je to odlomak iz
`ivota ~oveka onako kako ga vidi sâm ~ovek. Dakle, u
savremenom kineskom filmu mo`emo videti kako sa-
vremeni kineski ~ovek istra`uje pitanje svog li~nog
identiteta, i kako, kad na to su{tinsko pitanje “Ko sam

ja?” prona|e odgovor, s tim saznanjem `ivi.

D`ang Jang – Ljubav prema sebi. Ravnote`a
li~nosti. Tradicija i savremenost

D`ang Jang pripada rediteljima takozvane [este ge-
neracije, tj. stvaraocima koji su, uglavnom pod uti-
cajem filma Hongkonga, i pre svega Vong Karvaja o
kome }e kasnije biti re~i, po~eli da se bave proble-
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mima savremenog dru{tva, ali na veoma sirov, ogo-
ljen, neromanti~an na~in, pomalo pod uticajem pop
kulture, bez rasko{nosti svojstvene istorijskom spek-
taklu, ali pri tom ne ispu{taju}i iz vida veliki uticaj
tradicionalnog na dru{tvo kakvo danas zati~emo u

Kini.

U njegovom prvom filmu, Aromati~na ljubavna supa
, on poku{ava da pronikne u su{tinu lju-

bavi prikazivanjem {est razli~itih pogleda na ljubav
ljudi razli~itih generacija. Poku{ava da kroz ove pri~e
provu~e nit kojom bi ih sjedinio u jedno, sveobu-
hvatno poimanje ljubavi, ali ono na ~emu na kraju
ostaje upravo je to da ljubav mo`e biti slatka, kisela ili
aromati~na, tj. da je i njena pojavnost promenljiva.

Va`no je da osetimo ma koji njen ukus.

Videv{i da u ljubavi ne mo`e da prona|e nepromen-
ljivu su{tinu koja mu je potrebna da bi se pomirio s
promenljivo{}u svog postojanja, D`ang Jang u svom
drugom filmu, Kinesko kupatilo istra`uje pi-
tanje porodice i tradicionalnog.

Da Ming se iz grada vra}a u svoje rodno mesto mi-
sle}i da mu je otac umro, ali iako po dolasku shvata
da je vest o smrti njegovog oca bila pogre{na, on
nailazi na drugu vrstu umiranja – kinesko kupatilo
njegovog oca, mesto natopljeno kineskom tradicijom
u kojem se ljudi okupljaju i dru`e, u kojem se odr`ava
~isto}a tela ali i borbe cvr~aka, bi}e sru{eno na~elima
modernog dru{tva. Kako je Da Ming i sâm deo tog
novog prourbanog poretka, on poku{ava u sebi da
pomiri tekovine savremenog dru{tva s bogatstvom sop-
stvenog nasle|a, koje tek po~inje da mu se otkriva
tokom boravka kod ku}e, s porodicom. On shvata da
delovi tradicionalnog neminovno nestaju, bar neki ma-
terijalni aspekti, i prave mesto za neko novo nasle|e,
ali ono {to ipak preostaje, ~ak i kroz svu varljivost
ose}aja, jeste neotu|ivost porodi~ne ljubavi i se}anja.

Film D`anga Janga, koji mo`da najsveobuhvatnije po-
smatra problem li~nog identiteta, jeste Ju~e ( ),
biografsko delo koje upravo govori o potrazi mladog
~oveka za su{tinom sopstvenog postojanja. \ja Hong-
{en je poznati kineski glumac koji je u jednom tre-
nutku svoje karijere do`iveo, i pro`iveo, krizu iden-
titeta. Na kraju te samopotrage, prona{ao je sebe i
snimio ovaj autobiografski film kao korak u procesu
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isceljenja. Film prikazuje njegov put od mladog ~o-
veka koji se ose}a sputan svojim polo`ajem u dru{tvu
– smatra da je gluma kojom se bavi samo jo{ jedna u
nizu obmana i potrebna mu je neka vi{a svrha u `ivo-
tu; do ~oveka koji je prona{ao svoje mesto u poretku
svih stvari i na tom mestu se ose}a komotno. On
odbacuje sebe kakvog poznaje i tra`i neko novo ja.
Tra`e}i to novo ja luta po raznim tradicijskim okvi-
rima, isprva misle}i da }e se prona}i u zapadnoj rok
kulturi kroz prepu{tanje narkoticima i stvaranje no-
vih surogat-kultova i obreda, koji samo kvantitativno
menjaju one koje je odbacio i dalje ga optere}uju.
Utapa se u kult D`ona Lenona – dr`i veliki poster s
Njegovim likom iznad kreveta, u~i da svira na gitari
kao On, religiozno izgovara re~i Njegovih pesama, da
bi na kraju tvrdio kako je D`on Lenon njegov otac.
Ovakvo stanje pomerene svesti dovodi ga u mentalnu
instituciju gde je ozbiljno samopreispitivanje za njega
postalo neminovno. Uvi|a da je na takvom mestu on
brojka, a ne ~ovek, i u takvom okru`enju mu se jedne
no}i javlja zmaj, koji mu se i ranije ukazivao, koji mu
govori da je on “samo jedan ~ovek”. I to je sve. Ali
ni{ta vi{e i nije potrebno. On shvata sopstvena ogra-
ni~enja, kakva stoje postulirana u kineskom shvatanju
li~nog identiteta, i s tim shvatanjem mo`e dalje da
`ivi. Kroz prikaz potrage za li~nim identitetom, ovaj
film razmatra i aspekte savremene kineske porodice,
ali bi se kao centralni motiv mogla uzeti upravo ~o-
vekova spoznaja tvrdnje da je on samo ~ovek, re~ena
od strane zmaja kao simbola `ivototvornog duha koji
kao najvi{a duhovna mo} odr`ava harmoniju prirode.
I, u poslednjem razgovoru \ja Hong{ena s lekarima,
nakon kojeg ga oni otpu{taju kao psihi~ki zdravog i
uravnote`enog ~oveka, na pitanje da li je on sin D`o-
na Lenona, odgovara – ne, a na pitanje da li je zaista

video zmaja, odgovara – da.

\jang Ven Ä– Ljubav prema `ivotu. Se}anja

\jang Ven je u svet filma u{ao sredinom osamdesetih
kao glumac, da bi sredinom devedesetih re`iranjem
samo jednog filma (i kasnije jo{ jednog 2000. godine)
bio svrstan me|u zna~ajnije autore [este generacije.
On se danas i dalje bavi glumom, ali njegova dva
autorska filma ostaju kao blistavi primerci savreme-

nog kineskog filmskog stvarala{tva.
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Pod ble{tavim sjajem sunca ( ) je prvi film
\janga Vena, i u njemu je oslikano ~ovekovo shva-
tanje vremena i va`nost percepcije pro{losti za ~o-
vekovu sada{njost. Film govori o odrastanju grupe
tinejd`era u Pekingu nakon Kulturne revolucije na-
izgled realisti~nim narativom, ali je od samih uvodnih
re~i na po~etku filma jasno da je sve prikazano samo
splet rastopljenih se}anja. Film po~inje prologom u
kojem glavni lik ka`e kako su mu promene izmenile
se}anje, i kako vi{e nije siguran {ta je stvarno a {ta je
samo zamislio; ali }e on, svejedno, ispri~ati svoju pri-
~u. I time je sve re~eno, jer sve ono {to se dalje do-
ga|a i prikazuje kao slika pro{losti samo je skup od-
sjaja ne~ijeg se}anja. Me|utim, u svetlu kineskog poi-
manja ~ovekove saznajne sposobnosti, ~ovek se samo
na svoja se}anja i mo`e osloniti. [ta je stvarno, a {ta
zami{ljeno i postoji isklju~ivo u nama samima, nema
spoljnih merila kojima bismo mogli proveriti istinitost
sopstvenih misli. ^ovek zna kao stvarno ono za {ta
sâm oceni da pripada stvarnosti, i nema ni~eg {to bi
mu u toj proceni moglo poslu`iti kao provera isprav-
nosti izbora. Naprotiv, kod se}anja ne postoji isprav-
na i pogre{na procena. Niko ne mo`e re}i da ne~ije
se}anje nije stvarno, kad je ono s ~im se to se}anje
upore|uje radi verodostojnosti tako|e se}anje, samo
drugog ~oveka. I dok god ~ovek zna da je tako, da on
sâm mora suditi o tome {ta je u njegovom `ivotu
stvarno a {ta ne, i koliko mu je element stvarno/ne-
stvarno zapravo bitan, on }e mo}i da u`iva u svojim
se}anjima i da u`iva u `ivotu izgra|enom na tim se-
}anjima. ^ak i kad glavni lik filma nije siguran u to da
li su njegova se}anja stvarna, on veruje ose}ajima
koje ta se}anja sa sobom nose. \jang Ven pu{ta da ta
se}anja dobiju sopstvenu `ivotnost i da se kroz njih,
jednostavno, presijava `ivot. Nisu svi doga|aji rado-
sni, niti su sve ljubavi sre}ne, ~ak ni u se}anjima sum-
njive stvarnosti, ali kroz ceo film zaista ble{ti silina
iskazane ljubavi \janga Vena prema `ivotu, takvom

kakvog ga do`ivljavamo.

Drugi film \janga Vena, \avoli dolaze ( ), go-
vori o grupi seljana koji gube `ivote u japanskoj in-
vaziji tokom Drugog svetskog rata. Ovaj film se ka-
rakteri{e kao tragi-komedija, ili bolje isprva-kome-
dija-a-zatim-tragedija, jer do same sna`ne zavr{nice
postoji nota humora kojom se do~arava silina neo-
~ekivanosti u kojoj su oni do~ekali kraj svog posto-
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janja. Mo`e se pretpostaviti da je ovaj film poku{aj
\janga Vena da, linearnim prikazom okolnosti pod
kojima dolazi do nasilja u ratu, podcrta besmisao i
tragi~nost savremenog dru{tva koje dozvoljava ovak-
vo grubo ve{ta~ko zaustavljanje `ivotnog toka. Iako u
kineskom poimanju sveta smrt sama po sebi nije tra-
gi~na, jer svrha `ivota nije u njegovoj ome|enosti ro-
|enjem i smr}u ve} u samom njegovom toku, ipak se
smatra da `ivot ~oveka treba da te~e dok god se od-
nos kosmi~kih principa u njemu ne razlo`i sâm od
sebe. ^ovek ne bi smeo nasilno da uti~e na raskid
uspotavljenih veza sila kosmosa, jer on ne mo`e da
uti~e ni na njihovo formiranje, ali je tragi~nost ~o-
vekovog bi}a upravo ta prividna mo} da ubijanjem

remeti poredak stvari.

Vong Karvaj (Wang Jiawei) – Ljubav

Vong Karvaj je jedan od najve}ih filmskih stvaralaca
dana{njice, a moglo bi se re}i i ~itave (ne tako duge)
istorije kinematografije. Po~inje da stvara filmove
krajem osamdesetih, i odmah postaje prime}en po
jedinstvenom li~nom pe~atu koji svako njegovo delo
nosi. Ako se pogleda jedan film Vonga Karvaja, pri-
likom gledanja svakog slede}eg zna}ete da je u pita-
nju njegovo delo, ~ak iako vam to nije napomenuto.
Veli~ina njegovog autorskog opusa le`i u tome {to je
on osnovnim i su{tinskim kineskim idejama, na ko-
jima se temelji kinesko dru{tvo, dao dozu univerzal-
nosti, tako da one budu razumljive i prijem~ive i na
Istoku i na Zapadu, naravno, ljudima koji film po-
smatraju kao jedan od na~ina promi{ljanja na{e stvar-
nosti. Jedinstvenom estetikom i njemu svojstvenim
senzibilitetom da od naizgled haoti~nog, neure|enog
narativa stvori fantasti~no stamene i sna`ne celine,
Vong Karvaj stvara vrhunska umetni~ka dela, koja za
su{tinu imaju sve ono {to umetnost od iskona po-
stulira kao svoju svrhu, i {to je jo{ va`nije, dela koja

trepere od `ivota.

Sr` koja pro`ima sve filmove Vonga Karvaja najlak{e
se mo`e ozna~iti upravo kao `ivot, ali ukoliko bi se iz
~itave pojavnosti stvarnog sveta ~oveka izdvojio jedan
princip koji taj `ivot pokre}e i sa`ima u jednost za sve
ljude, moglo bi se re}i da je to ljubav, i to svakovrsna
ljubav kojom filmovi Vonga Karvaja obiluju. Mada je
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naj~e{}i motiv romanti~na ljubav izme|u mu{karca i
`ene kroz koju se ogleda strast prema `ivotu, Vong
Karvaj se bavio i homoseksualnom ljubavlju, ali na
na~in kojim je te`ina pomerena s onih koji vole na
sâm ~in voljenja – homoseksualna ljubav se ne tretira
zna~ajno druga~ije od heteroseksualne ljubavi, jer su
zaista u biti i jedna i druga samo poku{aji ~oveka da
svom postojanju da vi{u svrhovitost i da svoj `ivot,
makar na kratko, stavi u, ~oveku svojstven, pokret.

Prilikom sagledavanja sebe i poku{aja da razlu~imo
{ta je stvarnost a {ta san, uvek poku{avamo da mi{lju
obuhvatimo misao, tj. uvek sve(t) gledamo iz li~ne
percepcije zato {to nemamo drugog izbora. Tek kad
se spojimo, i psihi~ki i telesno, s nekim drugim bi}em
mo`emo da “vidimo” sebe u odnosu na ne{to {to je
razli~ito od nas samih, a {to poznajemo gotovo koliko
i sebe. Stoga je ljubav, posebno telesna ljubav, kao
savr{en sklad me{anja spojeva kosmi~kih principa, je-
dini na~in da “vidimo” sebe iz nekog drugog ugla i da
pojmimo “ko smo” i “za{to smo”, i upravo se iz straha
od tog saznanja javlja problem otu|enosti, tj. straha

od ljubavi kao izvesnosti na koju nismo spremni.

Ljubav je karakteristika ~itavog ~ove~anstva, ali poi-
manje ljubavi zavisi od poimanja `ivota. Kako se kroz
kinesko poimanje li~nog identiteta `ivot gleda kao
jedinstvena celina koja nije pod presudnim uticajem
neminovne fizi~ke smrti, tako je i poimanje ljubavi
specifi~no. Ova specifi~na ljubav, utemeljena na prin-
cipima koji su iznad prostorno-vremenskih ograni-
~enja, fantasti~no je oslikana u filmovima Vonga Kar-
vaja, a mo`da najkarakteristi~nije u tri ljubavna (ili
`ivotna) filma po kojima je poznat u celom svetu –
^anking ekspres ( ), Raspolo`eni za ljubav

( ) i 2046 (2046).

Radnja filma ^anking ekspres prili~no je jednostavna
– dva policajca se suo~avaju s raskidima svojih veza i
tra`e novu ljubav u u`urbanom svetu Hongkonga.
Majstorstvo Vonga Karvaja vidi se upravo u tome {to
demistifikuje ~oveku su{tinski zna~ajne, ve~ito istra-
`ivane teme kao {to je ljubav, i prikazuje ih u svoj
njihovoj osnovnoj jednostavnosti. Uostalom, ne{to iz-
vorno ~oveku svojstveno i su{tastveno ne bi ni smelo
za ~oveka da bude te{ko doku~ivo. Ono {to gledaocu
ostaje posle gledanja “^anking ekspresa” jeste neve-
rovatno sna`na vizuelna lepota kroz koju film nepri-
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metno proti~e, a koja nakon gledanja ostaje da lebdi
pred o~ima uma, kao i, za Vonga Karvaja specifi~na,
neverovatno prigodno odabrana muzika koja naiz-
gled prenagla{eno docrtava pri~u i koja se, ~ini se,
preteranim ponavljanjem urezuje u se}anje gledaoca.
Me|utim, jedino iz takve ravnote`e siline slike, zvuka
i pri~e mo`e se stvoriti slika ljubavi dorasla veli~an-
stvenosti i snage koju ona ima u ~ovekovom `ivotu.

Likovi u ^anking ekspresu su neobi~ni koliko je bilo
ko od nas neobi~an u odnosu na sve druge ljude.
Stvari koje rade mogu se ~initi ~udnim, nekad ~ak i
sme{nim, ali se pod okriljem ljubavi postupci ne vred-
nuju ovim merilima. Policajac iz prve pri~e pro`iv-
ljava raskid ponavljaju}i interne rituale upravo okon-
~ane veze. Njegova devojka je volela ananas, i oni bi
kupovali ananas kojem rok trajanja isti~e na dan nje-
govog ro|endana i na taj dan bi ga zajedno jeli, tako
da on ostavljen kupuje sav ananas koji mo`e da pro-
na|e s takvim rokom trajanja i na dan svog ro|en-
dana ga jede, u neumerenim koli~inama. Ovakvo po-
na{anje bi mo`da bilo ~udno da nije u pitanju zaljub-
ljeni ~ovek koji poku{ava da pro|e kroz proces isce-
ljenja. U tom procesu, on promi{ljaju}i ne{to tako
banalno kao {to je rok trajanja konzervi ananasa pro-
mi{lja svoj `ivot i svoju ljubav, i tako izgovara re~e-
nicu koja se ~esto navodi kao obele`je celog filma –
ako moje se}anje na nju ima rok trajanja, neka to
bude deset hiljada godina. On dalje pronalazi novu
ljubav, ali samo na nekoliko sati. Me|utim, iako krat-
kotrajna, ovoj ljubavi je dato podjednako zna~ajno
mesto. Ne mo`emo nikad znati koliki }e uticaj na

na{e `ivote imati ljudi koje volimo, makar na tren.

U drugoj pri~i posmatramo neobi~no formiranje veze
izme|u drugog policajca i devojke koja radi u kiosku
u kojem on kupuje sendvi~e, isprva za sebe i svoju
devojku, a kad ga ona napusti, samo za sebe. Njihov
odnos se zasniva na “slu~ajnim” susretima koje uglav-
nom ona inicira. Njeno pona{anje je na mahove ~ak
nadrealno, jer ona pravi kopiju njegovog klju~a i, dok
je on na poslu, menja raspored stvari u njegovom
stanu, {to on ne prime}uje dok je jednog dana ne
zatekne u ku}i. Ona neumereno glasno, neumereno
mnogo puta na poslu pu{ta pesmu “California Drea-
ming”, jer `eli da ide u toplije krajeve, i na kraju
odlazi, a pesma ostaje s gledaocem dugo nakon gle-
danja filma. Ljubav me|u njima postoji od prvih su-
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sreta, i na kraju se formira u onom obliku koji ~ovek
od ljubavi izme|u mu{karca i `ene obi~no zahteva, ali
je mnogo va`nija i ja~a toplina koja se i kroz ovu i
kroz prvu pri~u provla~i. Ne radi se o pukom dobrom
portretu likova s kojima se onda gledalac mo`e po-
istovetiti i s njima saose}ati. Ovaj film odaje utisak
ne~eg {to smo sami zamislili, ili sanjali. Daje sliku
ljubavi koja je toliko celovita i su{tastvena da, kao i
prava ljubav, i u tu`nim, i u sme{nim, i u romanti~nim

momentima mami jedino osmeh.

Filmovi Raspolo`eni za ljubav i 2046, prakti~no su dva
dela jedne pri~e, jer je glavni lik jednog i drugog filma
isti ~ovek; ali ako se uzme u obzir da su svi filmovi
Vonga Karvaja delovi jedne pri~e – pri~e o Karva-
jevom pogledu na `ivot i ljubav, onda se oni mogu
posmatrati kao odvojene celine, ma koliko neki od-
nosi u filmu 2046 bili dublji i potresniji ako se zna za

njihovu pro{lost.

U filmu Raspolo`eni za ljubav mu{karac i `ena se sa
svojim supru`nicima useljavaju u dva susedna stana.
Oni se sre}u u hodniku, na ulici, i svaki susret je
obele`en sna`nom muzikom koja upravo sadr`i ras-
polo`enost za ljubav. Oni po~inju da sumnjaju da nji-
hovi supru`nici imaju ljubavnike, i u toj sumnji se
zbli`avaju i dolaze do spoznaje da su njen suprug i
njegova supruga ljubavnici. Njihovi susreti postaju
fantasti~no prikazani poku{aji da se ta spoznaja olak-
{a, tako {to on poku{ava da se postavi u poziciju nje-
nog mu`a, a ona u poziciju njegove supruge. Poku{a-
vaju}i da otklone povre|enost, nastoje da be`e u ne-
ko drugo postojanje, u li~nosti koje nisu povre|ene,
ali time samo jo{ sna`nije dolaze u dodir sami sa
sobom, jer da bi znali gde `ele da pobegnu moraju
prvo znati od ~ega be`e. I u tom dodiru ogoljenih
du{a, me|u njima se javlja ljubav. Ta ljubav je sna`na
i sveobuhvatna, ali nije trajna. Ona u potpunosti obu-
zima, ali samo dok premo{}uje poniranja duha. Oni
se rastaju, a kad ponovo poku{aju da prona|u jedno
drugo, mimoilaze se. Ljubav ostaje kao obris se}anja
na nestale godine, koje se mo`e “videti, ali ne i do-
dirnuti; a sve {to se vidi je zamagljeno i nejasno”.
Mo`da je ljubav mogu}a samo kad postoji raspolo-

`enost za ljubav.

Pri~a filma 2046 dalje prati sudbinu mu{karca iz filma
Raspolo`eni za ljubav, zapravo samo njegovu dalju
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potragu za ljubavlju. Postoji bledi okvir radnje koji bi
se mo`da mogao prepri~ati, ali film se zapravo sastoji
samo iz niza njegovih susreta s raznim ljubavima. Ne-
ke ljubavi su duhovi iz pro{losti, neke nisu stvarne,
neke nisu mogu}e, neke uop{te nisu njegove, neke su
sme{tene u daleku budu}nost njegove ma{te, ali ih on
sve pro`ivljava na isti na~in – one duboko pro`imaju
njegov `ivot i vode ga u poku{aju da “zavr{i roman”,
tj. da dâ smisao svom postojanju. On pi{e futuristi~ki
ljubavni roman koji se odvija u 2046. godini, kao me-
stu na koje odlaze ljudi koji `ele da prona|u svoja
izgubljena se}anja, jer se u 2046. ni{ta ne menja; ali
niko ne zna da li je to ta~no, zato {to se niko odande
nije vratio. On stvara 2046. godinu kao uto~i{te u koje
mo`e da se pobegne kad se ~ovek oseti ispra`njeno i
otu|eno, jer se tamo nalazi sve zaboravljeno, sva pat-
nja i sre}a zaboravljenih strasti koje kroz se}anja mo-
gu da o`ive. No, pre pribegavanja ovakvom uto~i{tu
on pro`ivljava razne ljubavi. Na kraju ove pri~e sve te
ljubavi ostavlja i okre}e se ka budu}nosti koju je ve}
stvorio. Me|utim, ponavljaju}i kakvo je 2046. godina
mesto, upravo kroz to {to se odande niko nije vratio,
ostaje misao da su se}anja na ljubav ipak zamka koja
~oveka zarobi, bilo u pro{losti, bilo u izma{tanoj bu-
du}nosti, i onemogu}ava njegovom `ivotu dalje kre-
tanje. Ljubavi su svakovrsne, brojne i obuzimaju ~o-
vekovo celo bi}e, ali su kao i sve ostalo u njemu
saznatljivom delu stvarnosti podlo`ne promeni. Pri-
hvatanjem ideje o li~nom identitetu kao spoju nesa-
znatljivo nepromenljivog i saznatjlivo promenljivog,
ljubav se lak{e prihvata kao ~in neprestanog kretanja,
koje ponekad u potpunosti vodi ~ovekov `ivotni tok.

Nakon gledanja filmova Vonga Karvaja obi~no dugo
ostaju samo upe~atljivi prizori ljubavi i muzika. Pri~e
koje se u filmovima odvijaju, na po~etku njegovog
autorskog rada bile su krajnje jednostavne, da bi vre-
menom radnja postala gotovo neuhvatljivi element
jer je sve preneto na plan ose}anja i misli. To ne zna~i
da radnje vi{e nema – ona postoji, samo {to se kroz
gledanje ne saznaje, ve} ose}a. Pomireni sa spozna-
jom o svom li~nom identitetu, likovi Karvajevih fil-
mova mogu slobodno da istra`uju ono {to ih u nji-
hovoj percepciji stvarnosti najvi{e obuzima a to je,
naj~e{}e, ljubav. Mada se u njegovim filmovima na
povr{ini ~esto vidi, dodu{e vizuelno-auditivno ~aro-
ban, ali ipak samo sled konkretnih misli i ose}anja,
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ovaj sled i ukupnost iskazanih misli i ose}anja ~ine
neverovatnu celinu, natopljenu kineskom mi{lju i na-

~inom promi{ljanja `ivota.

Ang Li (Li An ) – Tradicija. Nasle|e. Ritual.

Radove Anga Lija veoma je zanimljivo posmatrati
kao dela u kojima se pro`imaju misli, poimanja, ideje
i op{ti problemi ljudi Istoka i Zapada. On je ro|en na
Tajvanu, gde zavr{ava akademiju umetnosti i krajem
osamdesetih odlazi u Sjedinjene Dr`ave na usavr{a-
vanje, gde ostaje do danas. On `ivi i stvara na Zapa-
du, ali s jasnom i upe~atljivom crtom kineskog duha.

Susrev{i se verovatno i sâm s problemima uklapanja u
potpuno druga~iji svet kojim vladaju druga~ija po-
imanja i odnosi, Ang Li se u svojim filmovima uglav-
nom bavi problemima prilago|avanja na{e uro|ene
li~nosti nekom novom okru`enju, okru`enju s pot-
puno razli~itim tradicijskim okvirom od onog na koji
smo navikli, u kojem se po{tuju sasvim druga~iji ri-
tuali (ako uop{te postoje). Tako, u svom prvom filmu
Otpor ruku ( ), prikazuje susret generacijskih i
kulturolo{kih razli~itosti u porodici, kada penzioni-
sani tai-}i majstor odlazi u Njujork da `ivi sa svojim
sinom i njegovom suprugom koja je Amerikanka. On
svodi globalno preplitanje nacionalnih i nadnacional-
nih kultura i sistema vrednosti na nivo pojedinca i
razmatra {ta se de{ava s ~ovekovim identitetom i me-
|uljudskim odnosima kad se izmeni okvir u kojem su

oni formirani.

Svojim drugim filmom Svadbeni banket ( ) Ang Li
privla~i pa`nju svetske javnosti pri~om o mladom Ki-
nezu koji poku{ava da pomiri svoju seksualnost s po-
trebom za pripadno{}u. On je homoseksualac koji
`ivi u Americi, sre}no, sve dok njegovi roditelji ne
odlu~e da do|u iz Kine i organizuju svadbu za njega i
njegovu “devojku”. Mladi} poku{ava da uskladi dve
stvari koje ga ~ine onim {to jeste u situaciji u kojoj
naizgled mo`e da izabere samo jednu od njih. Pitanje
toga da li ne{to nosi prevagu izme|u odgovornosti
prema sopstvenim `eljama i potrebama, i odgovor-
nosti prema porodici i okviru iz kojeg poti~emo, od-
nosno da li je ne{to svojstvenije na{em identitetu,
jeste ne{to ~ime se Ang Li ~esto bavi u svojim filmovima.
U filmu Klopa, pi}e, ~ovek, `ena ( ), jedna po-
rodica se u savremenoj Kini polako raspada, upravo
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zbog nemogu}nosti da uklope sebe u okvire iz kojih
su potekli. Suo~eni sa zapadnim poimanjem li~nog
identiteta, po kojem ne postoji promena ve} samo je-
dan utvr|eni nepromenljivi skup osobina, a samim tim
nema ni rituala ve} stalno moramo da delamo iz jed-
ne te iste uloge, likovi i jednog i drugog filma ne uspe-
vaju da pomire tradiciju i nasle|e s onim {to savre-
meno dru{tvo od njih tra`i, zato {to ne shvataju da ne

moraju da izaberu samo jednu stranu identiteta.

U filmu Ledena oluja (The Ice Storm ), Ang Li
sagledava jednu ameri~ku porodicu {ezdesetih godi-
na dvadesetog veka, u dru{tvu u kojem precizno utvr-
|eni rituali nikad nisu ni postojali, ali u vreme u ko-
jem se naru{ava dotada{nja, makar i prividna, dru-
{tvena ravnote`a. Svi ~lanovi porodice poku{avaju da
igraju uloge koje misle da im je okru`enje dodelilo,
pri tom ne znaju}i ta~no {ta rade, tako da na kraju
ostaju prazni ispod nagomilanih maski. Nesre|eni
odnosi izme|u ~lanova porodice i seksualne revolu-
cije na globalnom i li~nom nivou naizgled uzburka-
vaju njihove `ivote, ali prava oluja je upravo ono za-
ti{je kad se shvati da ispod povr{ine nema ni~ega

su{tastvenog {to bi se uznemirilo.

Ponekad je, ipak, ne~ija li~nost toliko sna`na da “preva-
zilazi” sve probleme koji iskrsavaju prilikom prilago-
|avanja, odnosno poneki ljudi shvataju da je promena
identiteta uro|ena i da prilago|avanje zapravo nije
ni{ta drugo nego njegovo prirodno stanje u kojem on
stalno, a ne samo tada, `ivi, i da samim tim i nema
problema koje treba prevazi}i. Za okolinu ovi ljudi
deluju kao da ne mogu da se uklope u svoje okru`enje
dok je, zapravo, na bitnom nivou sve u savr{enom
redu. Takve su junakinje filmova Razum i ose}ajnost
(Sense and Sensibility ) i Pritajeni tigar,
skriveni zmaj ( ), i likovi koji su se obreli u
dru{tvenom haosu ameri~kog gra|anskog rata u filmu
U sedlu s |avolom (Ride with the Devil ),
koji se naizgled tvrdoglavo odupiru ustrojstvu dru{tva

u kojem `ive a, u stvari, samo slede svoju prirodu.

U traganju za na~inima da stupimo u dodir sa sop-
stvenim identitetom, ~oveku u velikoj meri poma`u
rituali koji omogu}avaju ure|eno funkcionisanje u
svakodnevnim spolja{njim okvirima kako bi se lak{e
uspostavio unutra{nji sklad. Me|utim, u dru{tvu u
kojem rituali ne postoje, ~ovek je suo~en s idejom
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linearne li~nosti koja iz jedinstvenog ishodi{ta ima
samo jedno pojavno obli~je. Time se potiskuju svi
ostali mnogobrojni vidovi manifestovanja na{e li~no-
sti, potiskivanjem se stvara stres, a iz stresa se ra|a, u
zapadnoj kulturi poznata, ideja o alter-egu. Taj al-
ter-ego je opet samo jedno, dodatno pojavno obli~je,
te se na taj na~in u na{em “primarnom” identitetu
sa`ima sve ono najskladnije, najharmoni~nije, tj. “naj-
bolje” u nama, dok alter-ego obi~no nosi sve ono
negativno {to bi “trebalo” potiskivati, odnosno pri-
kazuje na{u “tamnu stranu”. Poku{aji ~oveka da se
uskladi s okru`enjem koje zahteva jasnu opredelje-
nost, koje ne ostavlja prostor za nijanse ve} sve po-
smatra kroz apsolutne suprotnosti, prikazani su u fil-
mu Halk (Hulk). Anga Li kroz potpuno pojednostav-
ljenu pri~u o nau~niku koji se nakon nezgode u labo-
ratoriji povremeno pretvara, tj. prebacuje u veliko
zeleno ~udovi{te, i opet nazad u dru{tveno prilago-
|eno i prihvatljivo ljudsko bi}e, skicira dru{tvo koje u
nedostatku rituala primorava pojedince da se odlu~e
za jedan pol skale potpuno opre~nih vrednosti, i sa-
mim tim se suo~e sa svim posledicama koje takva
krajnost sa sobom nosi, umesto da dozvoli pojavnosti
identiteta da oscilira izme|u tih suprotnosti, odnosno
da omogu}i da identitet ostvari svoju su{tinu nepre-
stane promenljivosti i kroz rituale se prilagodi ne-

uhvatljivoj kona~nosti prirode sna i stvarnosti.

Verovatno najsna`niji prikaz potrebe ~oveka da bude
ono {to jeste, bez obzira na ve{ta~ke forme isprav-
nosti i jednozna~nosti koje dru{tvo name}e, jeste up-
ravo najnoviji film Ang Lija, Planina Broukbek (Bro-
keback Mountain ). On govori o susretu dva
kauboja u Vajomingu 1963. godine i neobi~noj i slo-
`enoj ljubavi koja se izme|u njih ra|a. Ta ljubav je
nalik onim iz filmova Vonga Karvaja, ali je veoma
neobi~no gledati je preslikanu na ameri~ki ran~. Me-
|utim, Ang Li time samo pokazuje da je sposobnost
~oveka da pojmi sebe na na~in koji }e mu omogu}iti
da bude sre}an i sre|en, i da u skladu s tim dela,
svojstvena ~oveku kao bi}u i da na li~nom nivou nema
veze s civilizacijskim okvirom. Svako mo`e da se oslo-
bodi inhibiraju}ih strahova i da stupi u dodir sa sop-
stvenim identitetom, i prona{av{i opseg svoje ravno-
te`e, svako mo`e da se prepusti prelivima skladova
kosmi~kih principa, koji god oblik ta prelivanja imala
u pojavnom svetu. Samo tako ure|eni haos mo`e da

iznese sadr`ajne ti{ine kojima ovaj film obiluje.
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Li~ni pe~at koji Ang Li ostavlja u svakom svom filmu
gotovo je opipljiv ose}aj da i on zajedno s gledaocem
traga za odgovorima na bitna pitanja, u`ivaju}i u po-
trazi koja je, poput promene, sama sebi svrha. On `ivi
u zapadnom okru`enju s isto~nim duhom u sebi, i to
je veoma primetno u njegovim delima, ~ak i u ekrani-
zacijama klasi~nih engleskih romana ili klasi~nih
ameri~kih stripova. Mo`da svi imamo sposobnost da
umirimo svoju zapitanu prirodu, ali kinesko dru{tvo
se ve} hiljadama godina temelji na misli kojom je ta
zapitanost re{ena, pa je logi~no ugledati se na slike
koje pokre}e upravo ta misao. A pokretne slike neko-
ga kao {to je Ang Li, nekoga ko je upio ono bitno iz
oba sveta, jesu “prilago|ene” ideje o “ve~ito prilago-
|avaju}em” identitetu koje su ta~no ono {to je zapad-
nom svetu potrebno da uspostavi dodir sa sopstvenim

redom i otvori sebi mogu}nost za prelivanja.

Pitanje li~nog identiteta zapravo je pitanje da li }emo
u na{em postojanju u`ivati ili ne. Ukoliko je odgovor
na to pitanje ~oveku nedovoljno jasan, to uti~e na sva
polja njegovog delovanja, i samim tim oblikuje ne-
sigurno `ivotno okru`enje. U kineskoj misli se poima-
nje li~nog identiteta oblikovalo tako da u sebi sadr`i i
spasenje od straha, koje u drugim kulturama nudi
religija, a da istovremeno bude primenljivo i korisno
u `ivotu obi~nog ~oveka, tako da mu se omogu}i u`i-
vanje i sre}a. Lepota ovakvog poimanja ipak nije sa-
mo apstraktna, ve} se dâ preto~iti u sveobuhvatni
umetni~ki izraz, tj. film. Kroz kineski film saznajemo
su{tinu kineskog poimanja sveta i ose}amo svu radost

`ivljenja koju takva slika sveta omogu}ava.
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