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REDITEUA* 
Veliki pozoriSni reditelj Vsevolod Mejerholjd 
daleke 1933. godine pakuSavao je da ubedi svoje 
savremenike na ovaj natin: ,,PozoriSte ne pod- 
nosi zastoj i nepokretnost. PozoriSte kao umet- 
nost uvek iuri, ono pomaje samo savremenost 
fak i kada stvara na t m a m a  iz proglosti, trudi 
se da pakaie kako ga proiima i ispunjava da- 
nagnji dan. .  . Uzmimo, na primer, Hamleta. On 
je sazdan tako da biste osetili kao da stoji na 
obalama budufeg iivota, a Kralj, Kraljica, Po- 
lonije, svi su oni sa druge strane, svi su oni 

pozadi." 

U makedonskim pozoriSnim uslovima vidljive su 
hamletovske sliEnosti u tom pravcu: Postoje 
Hamleti i oni drugi . . . Pristupaju& razgovaru 
o stvaralarkim preokupacijana reiisera: Lju- 
biSe Georgijevskog, Branka Stavreva i Sloboda- 
na Unkovskog, mi pristupamo stvarnosti koja 
makedonsko pozoriSte podiie Ila visinu univer- 
zalnih poligona umetnirkog hurnaniteta van svih 

predrasuda, limita i sumnji. 

LJUBISA GEORGIJEVSKI 

LjubiSa Georgijevski je u toku samo jedne de- 
cenije (1967-1977) proSao put umetnika u stva- 
ralaStvu, ne na tlu nekog banalnog kornoditeta, 
na sterilnom tlu sumnjivo savrSenih ideja, vet, 
suprotno, on je stvaralac - oponent protiv dog- 
matskih koordinata definitivnog u orijentaci- 

ja'ma. 

U isto vreme, dok je haas bio osnovno obeleije 
njegove vokacije, ne kao fatalna predodredenost 
vef kao stanica normale kreativnog razvoja, on 
je bio opsednut nekim, moida, utopistifkim pro- 

*) Prilog je preuzet iz Pasopisa Stremek, br. 911977. 
prllep. 



JORDAN P T  i W E S  

cesom demaskiranja ,,fetiSizma lainih tradicija" 
fime je doveo u sumnju samonazvani klavifni 
red stvari. Time je spontano iskrslo pitanje: 
zaSto postoji pozoriSte i ka'kva je njegova rnisija 

na druStvenoj sceni? 

LjubilSa Georgijevski je snaino afhmisao svoju 
istraiivafku radoznalost Eak i na delilma kla- 
sike. kao Sto su:  Sek.qpimv Hamlet, Sartrove 
Trojanke, NuSiCev Pokojnik, da  ~bi  ta strast iz- 
nala5enja novog rpristupa i videnja jog snai- 
nije lblesnula kod pcwtavljaaja CaSuleve Parti- 
ture o jednom Mironu, Duzelove drame Adam, 
Eva i Jov, Krleiine Hrvatske rapsodije, Marine 
svadbe Vladimira Kostova, a zatim opet CaSule 
sa dramama Ostavka karipskag ministra i Crnila. 

BRANKO STAVREV 

Rediteljski put i estetske koncepcije Branka 
Stavreva su jasne i nedvosmhslene - on je dubo- 
ko u vodama simboliEnog realizma a plovi nad- 
realistiEkim brodom izrazite emanacije. Ostva- 
rujuCi se u sintezi - kapaj duboko u Eoveku i 
uznosi ga do svemoguCih visina, on je stvario 
nacionalni pozoriSni lirizam. Scenu vidi u bistroj 
metaforici funkcije van trulog naturalizma bes- 
mis1,ene klasifne ,pozoriSne tehnologije, van bo- 
lesnog psihologizma Eiji su koreni bili duboko 
usadeni~ u prGm glumafkim generacijama us- 
nulim u mraku odredenih dogmatskih reditelj- 

skih uticaja. 

Zid, voda (1973) bila je, 6ini se, ona Eudna okos- 
nicia u stvaralafkom angaimanu Stavreva kada 
nas je, dramatizacijom ,poznatog xomana Zivka 
Cinga Velika voda, ubedio da je pozoxi5te sup- 
stanca koja postoji u stenju duha i iivata, a ne 
samo u formalnim drarnskim zakonitostima dav- 
no proklamovaaih i izvikan~ih principa. Ova 
predstava unela je u naS pozoriSni iivot kvali- 
tete sa novim znafenjem, realizujuCi se  kroz 
suprotstavljanje dvaju svetova: Pastojdeg i Ne- 
dastiinog. Scenska azbuka naSla se u bezizlazu. 
Nad njom su  leibdela ~ i t a n j a :  igra ili r d ,  sim- 
bolika ili direwna znafenja, drama ili verbalna 

sscepara juCa seansa? 

Branko Stavrev nam je u ovoj predstavi pre- 
d d i o  kornplekmi cilj ujedinjenja scemkih ele- 
menata u materiju ideje: pedagogija u domu 
gde deca sanjaju Veliku vadu slobode, kao f i s h  
metafiziku organske potrebe za ljubavlju. To je, 
u isto vreme, socijalaa, psih~oloSlka, istorijska, ako 
ielite, druktvena kategorija. Zid, voda nije ni 
bajka, ni fneska, mi meldramsko, ni dikenwv- 
sko-sentimentalistiliko saos&anje, -6 je to ie- 
stok obrarun sa tradicionalimom u pozm%tu, 

nepomirenim sa avojim neumitnim gadom. 
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SLOBODACN UNKOVSKI 

Najrnladi iz ove, na jugaslovenskom planu veo- 
ma znafajne, grupe reditelja je Slobodan Unkov- 
ski. Njegov put do uspeha bio je kraci, brii, ali 
ne i manje silovit od prethodne dvojice. JoS 
u vreme studentskih dana, imedu  ispita i se- 
mestara na beogradskoj Akademiji, on je, za- 
jedno sa Vladimirom MilMnom (reditelj), Ruso- 
rnirom Bogdenovskim (dramski pisac) i drugima, 
organizovao neformalnu pozoriSnu grupu ,,Kaj 
sveti Nikita Goltarot" (,,Kod svetog Nikite Si- 
romaha") koja je javnosti veoma jasno dala na 
znanje da dolazi grupa talentovanih i mladih 
stvaralaca. To se veoma brzo potvrdilo i u nji- 

hovom profesionalnom radu. 

Prve seiije Unkov&'og bile su okrenltte rnder-  
noj evropskoj drami: Junona i paun, 0. Kejzija, 
Ja, Klaudije, Di. Mortimera i NiSta Kamerna 
muzika A. Kopita, a onda, iznebuha - Selcspir ... 
Ni manje ni viSe - postavio je Hamleta, u 
prvom sudaru sa ovim genijem, Eija ke predstava 
ujedno biti i prvo izvodenje ovoga dela u Skop- 
lju paslle oslobodenja. KoLiko malo po5tovarLia 
tradicije, tabua, predrmuda.. . Kao Sto se vidi, 
slvaralac nemirnog duha, pnoietog nespokojom i 
izazovom, lutanjima i traienjima, prkasom i za- 
nosom. Ali, kao Sto to obiEno biva, ovaj daroviti 
reditelj postigao je vrh onda kada je (kao Geor- 
gijevski - CaSula, kao Stavrev - Cinga) naSao 
svoga pilsca - Gorana Stefanomskog, mladeg, ali 
ne manje talentovanog autora, koji mu je po- 
nudio dramu Jane Zadrogaz, radenu prema mo- 
tivima Marka Cepenkova, sakupljaEa narodnog 
stvaralaStva iz proSlog stoleCa. Premijera je iz- 
vedena deceunbra 1974. godine. To je brio Sok. 
Gromovit uspeh. Vatromet Eije su varnice imale 
odsjaj u Parizu i Karakasu, a uz put je poku- 
pila pregrSt najznaEajnijih jugoslovenskih nag- 

frada i doiivda najveke lpohvale i primanja. 

Jane Zadrogaz ntje d d a o  ni sa  kakvim pnxlhpo- 
zicijama pod kapom pozoriSnog neba, to nije bilo 
,,cveke iz mastionice", nije bio isfonsirani sce- 
nikum vrtoglave matafollirke, nije bio oda folk- 
-motiva veC njihova nova transpazicija. Bio je 
sve odjednom. To je makedonski pozoriSni mit 
o ptici fenilosu, prvi put scenski uobliEen na 
osnovu univerzalnih principa komunikacije, oslo- 
bodene stega dogmatske svesti koja nije dozvo- 
ljavala uzlete ka plavetnilu nepoznatog. Ova 
predstava na neki Eudan naMn pmizilazi ie fres- 
ke, Cas idilifno. Cas grrevito, i opet ulazi u ne- 
patvorne boje freske odolele vefno hplaienom 

jeziku prolaznosti. 

Jane Zadrogaz je sjajna antiteza stavu da se od 
folklora prave samo predstave tipa ,,priEam ti 
priEu" da je folklor zakljuEana kutija mudrosti 
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nedostupna jeziku modernog umetniEkog angai- 
mana. Sve je u ovoj predstavi izranjalo pred 
naSim oEima, u skladnom ritmu arhaizma, auten- 
tifnogku svoje poruke, aktuelizujuki stanja, dra- 
mu, san, pesmu, legendu, lai, poslovicu, vekove, 
ljude, u jedinstvu proEiSCene nozorigne fantas- 
magorije. Ona je oznaEila nova strujanja u na- 
Sem scenskom iivotu, ma koliko opravdane bile 
tvrdnje da asocira na dalekoistoEne modele po- 
zorigta ili, kao Sto reEe Eli Finci, na .,kineski 

period pozoriSta Bertolta Brehta". 

(Preveo s makedonskog DUSAN GOREN- 
CEVSKI) 


