
Razvoj kineske kinematografije mo`e se, grubo, mo-
`e podeliti na tri perioda:

– Ro|enje i po~eci od 1905. do 1948. godine – isprva
se prikazuju samo strani filmovi (do kraja tridesetih
godina 20. veka gotovo 80% prikazivanih filmova bili
su strani filmovi), zatim se snimaju kineski filmovi
kori{}enjem inostranih tehni~kih ili finansijskih sred-
stava, i na kraju se stvara nezavisna kineska kinema-
tografija. Nacionalni film se posebno razvija tokom
tridesetih i ~etrdesetih godina 20. veka. Dok su za-
padni filmovi tog perioda bili pod uticajem zvu~nog
filma, kineski film je obele`en pojavom izuzetnih ume-
tnika koji su, motivisani jakom dru{tvenom svesno-
{}u, koristili film kao sredstvo za kritiku. Realisti~ni
filmovi ovih naprednih umetnika prete~a su italijan-
skog neorealizma koji je usledio deset godina kasnii-
je. Klasici ovog perioda su me|u najboljim filmovima
kineske kinematografije. Krajem ~etrdesetih godina
ve} su po~ele da se uo~avaju specifi~ne kulturolo{ke i

umetni~ke odlike kineskog filma.

– Period razvoja, sa usponima i padovima, od 1949.
do 1976. godine – osnivanje Narodne Republike Kine
1949. godine obele`ava novi period u istoriji kineskog
filma. Filmska industrija se zvani~no stavlja pod nad-
le`nost Filmskog biroa Ministarstva kulture. Grade
se novi filmski studiji i osniva se prva filmska {kola –
Pekin{ka akademija za film. Me|utim, pojava raznih
politi~kih pokreta tokom pedesetih godina zna~ajno
uti~e na kinematografiju. Jedno vreme se gotovo is-
klju~ivo snimaju filmovi koji samo slu`e politi~kim
zahtevima tog doba i nemaju ni zabavnu ni umetni~ku
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vrednost, da bi se tokom deset godina Kulturne revo-
lucije, od 1966. do 1976. godine, filmska industrija
potpuno zaustavila. Filmski studiji i Akademija za
film se zatvaraju, a nacionalna produkcija privremeno

prestaje s radom.

– Doba istra`ivanja i napretka od 1977. godine do
danas – sprovo|enje reformi i politika otvaranja Ki-
ne, koja je usledila posle Kulturne revolucije, podra-
zumevala je i obnavljanje drevnih kulturnih tradicija
u koje mo`emo uvrstiti i film, koji po istori~arima
umetnosti poti~e upravo od drevne kineske umetno-
sti pozori{ta senki. Filmski studiji i Akademija za film
ponovo su otvoreni i nacionalna produkcija je o`ivela.
Me|utim, bilo je neophodno premostiti jaz koji se
stvorio izme|u filmske umetnosti Kine i ostatka sve-
ta. Bilo je potrebno obnoviti sâm koncept filmskog
stvarala{tva i obogatiti kinematografsko izra`avanje.

I tada se pojavljuje Peta generacija.

Najzna~ajniji proboj u savremenom kineskom filmu
jeste pojavljivanje grupe filmskih stvaralaca po~et-
kom osamdesetih godina, koji su danas poznati kao
Peta generacija. Ovi mladi filmski stvaraoci, koji su
diplomirali na Pekin{koj akademiji za film kada se
ponovo otvorila posle Kulturne revolucije, dobili su
priliku da stvaraju filmove u manjim studijima u unu-
tra{njosti Kine, i odmah su sebi postavili zadatak mo-
dernizacije kineskog filma. Potpomognuti grupom
starijih filmskih stvaralaca, stvorili su ono {to je danas
poznato kao “kineski novi talas”, film zapa`en po
umetni~koj ma{tovitosti, ponovnom uvo|enju tema iz
bogatog kulturnog nasle|a nacije i `elji za bavljenjem
dru{tvenim problemima. Njihova dela su bila origi-
nalna i imala su novu estetiku. Filmovi koje su stvarali
bili su obojeni jakom li~nom i zrelom vizuelnom sve-
{}u, i u njima su harmoni~no prepletali koncept, svet-
lost, boju, zvuk i ritam, daju}i tako obra|enoj temi
jaku audio-vizuelnu privla~nost. Ovi filmovi su pozna-

ti kao istra`iva~ki filmovi.

Mladi stvaraoci Pete generacije naizgled su pokazali
veliko interesovanje za istoriju. Ve}i broj njihovih ra-
nih filmova bavio se istorijskim temama. Me|utim,
oni istoriji pristupaju na veoma specifi~an na~in, svoj-
stven “kineskom” na~inu razmi{ljanja i posmatranja
`ivota. Sredi{te interesovanja uvek je na onim aspek-
tima dru{tva koji ostaju nepromenjeni kroz vreme,
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onim trajnim vrednostima i jedinstvenim i nepromen-
ljivim nacionalnim obele`jima koja odolevaju svim
promenama, ma koliko one bile krupne. Ono {to je
bilo novo i “sve`e” kod stvaralaca Pete generacije
jeste to {to nisu poku{ali da daju jo{ jedno vi|enje
istorije iz nekog novog ugla. Oni su, jednostavno, po-
ku{ali da gledaocu prika`u ~injenice obojene dubo-
kim li~nim ose}anjima, a ne okorelim stavovima, i da
mu dopuste da prona|e neku sopstvenu vezu izme|u
pro{losti i sada{njosti i neko sopstveno ose}anje pri-
padnosti ili saose}anja. Sli~no va`i ~ak i za filmove
koji se bave savremenim temama, ili ~ak drugim kul-
turama – pa`nja je uvek usmerena ka onim jednostav-
nim i univerzalnim ~iniocima `ivota koji odi{u tra-

dicijom i podnose izazove vremena.

Shodno interesovanju za promatranje i ponovnu pro-
cenu istorije, radnja prvog filma Novog talasa, Jedan i
osmorica ( , 1983, D`ang \und`ao)1,
odvija se u severnoj Kini tokom Drugog svetskog ra-
ta. Me|utim, scenarista i reditelj na jedinstven na~in
obra|uju ovu temu, tako da je uprkos istorijskoj temi
stvoreno pre svega psiholo{ko vreme i prostor u ko-
jem se odvija univerzalni sukob izme|u ideolo{kog
dogmatizma i osnovne ljudske potrebe za slobodom.
Scene borbe iskori{}ene su samo kao pozadina za
prikazivanje pona{anja ljudi u ratu, psihi~kih sukoba
koji se odvijaju unutar njih i promena u me|uljud-
skim odnosima do kojih dolazi u tako specifi~nim
okolnostima. Kroz sâm film protkana su i ose}anja i
brige ljudi u periodu posle Kulturne revolucije, pita-
nja pronala`enja pomirenja u ideologiji nacionalnog

opstanka i univerzalnog humanizma.

@uta zemlja ( , 1984, ^en Kaige) je prvi film
stvaralaca Pete generacije koji je prime}en na Zapa-
du, i koji je skrenuo pa`nju me|unarodne javnosti na,
ovog puta, filmske promene koje su se de{avale u Ki-
ni. ^en Kaige i D`ang Imou, reditelj sada poznat na
Zapadu po filmovima Heroj ( , 2003) i Ku}a lete}ih
bode`a ( , 2004) koji je na ovom filmu bio,
izuzetno zapa`en, snimatelj i direktor fotografije, ve-
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li~anstveno pletu ovaj film oko sopstvenih ose}anja o
zemlji i ljudima. Jezgrovitom i sna`nom naracijom i
upe~atljivim oslikavanjem scena oni stvaraju vanvre-
mensko remek- delo pro`eto jedinstvom zemlje, dre-
vnim i jednostavnim obi~ajima, kineskom filozofijom
i nacionalnim obele`jima, poku{avaju}i da prona|u
razloge za opiranje promenama koje se javlja u Kini.
Slike beskrajne `ute zemlje, mo}ne @ute reke i vi-
zuelno veli~anstvenih narodnih obi~aja odi{u mirisom
i ukusom privremeno zapostavljenog kineskog tradi-

cionalnog nasle|a.

Tien D`uangd`uang je tako|e jedan od zna~ajnih pri-
padnika ~uvene klase 1982. godine. On u svojim fil-
movima istra`uje pretapanja kineske kulture s kultu-
rama naroda koji `ive u pograni~nim delovima Kine.
Na lovi{tu ( , 1984) se bavi zna~ajem utvr|i-
vanja zakona u izgradnji dru{tvenog `ivota u unu-
tra{njosti Mongolije, ali je ovaj film u Kini izazvao
mnogo vi{e pa`nje onim {to se doga|alo iza kamere.
Naime, lokacija na kojoj je film snimljen je prirodni
rezervat, {to je izazvalo mnoga pitanja o tome da li su
provincijske vlasti dozvolile snimanje, i time prekr{ile
zakon o za{titi `ivotne sredine, samo da bi zaradile
novac. Polovina iznosa koji je filmska ekipa platila za
kori{}enje lokacije zaista je ulo`ena u odr`avanje re-
zervata, ali problem korupcije je ostao otvoren i ak-
tuelan. Drugi zna~ajan film Tiena D`uangd`uanga je
Kradljivac konja ( , 1986), u kojem se razma-
tra odnos religije i ~oveka u tibetanskom dru{tvu. U
oba flima reditelj poku{ava da kroz kombinaciju do-
kumentaristi~kog pristupa i bogate simbolike prika`e
svrhovitost i lepotu raznovrsnih na~ina `ivota. On i ne
pretpostavlja da mo`e dati realisti~nu, objektivnu sli-
ku `ivota u ovim regijama ve}, kroz posredno upore-
|ivanje tih kultura s kineskom, poku{ava da pru`i

kinesko vi|enje i shvatanje `ivota drugih naroda.

Promena odnosa dr`ave prema filmu omogu}ila je
stvaraocima, koji su do tada pravili filmove po volji
vlasti i dru{tva, da slobodno istra`uju. D`ang Nuan-
sin, ~iji je prvi film [a Ou ( , 1981) osu|en od stra-
ne publike kao nacionalisti~ka propaganda, tada osu-
|ivane Kulturne revolucije, snima izvanredan poetski
film @rtvovana mladost ( , 1985), pri~u o mla-
doj obrazovanoj `eni koja odlazi da `ivi na selu tokom
Kulturne revolucije. Fantasti~ni prizori uvode gle-
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daoce u njena razmi{ljanja o zemlji i obi~ajima s ko-
jima se prvi put sre}e, dok ih neverovatni zvukovi
omamljuju i u potpunosti uvla~e u ovaj jedinstven au-

dio-vizuelni do`ivljaj.

S tehni~ke strane, kineska produkcija je dosta kaskala
za Zapadom. U filmu Tajni dekret ( , 1985,
Vu Ceniu), koji je snimljen neposredno pre nego {to
je uspostavljena filmska saradnja s Hongkongom, ton
je neuskla|en sa slikom, zvuk “sudaranja” ma~eva
kasni nekoliko sekundi za slikom. ^en Kaige u filmu
Velika parada ( , 1986) unosi neke “novine” u
fotografiji koje su u zapadnom filmu bile prisutne
decenijama. Me|utim, kineska vlada uvi|a zna~aj i
nacionalnu vrednost novog kineskog filma i odre|uje,
u to vreme, zna~ajna sredstva za njegov razvoj. Ja-
nuara 1986. godine kinematografija prelazi u nadle-
`nost novoosnovanog ministarstva – Ministarstva za
radio, film i televiziju {to, s jedne strane, stavlja film
pod ve}u kontrolu dr`ave ali, s druge, daje stvarao-
cima finansijska i tehni~ka sredstva da nesmetano is-
tra`uju nove umetni~ke forme i izraze, a i da prave
neke od najboljih (i najopreznijih) politi~kih i dru-
{tvenih satira pod pokroviteljstvom vladaju}eg re`i-
ma, {to se najbolje mo`e videti u radovima Huanga

\iensjina.

Huang \iensjin je svoj prvi flim snimio 1986. godine,
i njime izazvao veliku pa`nju kineske publike. Afera
crnog topa ( ) je naizgled apsurdna pri~a o
nestanku {ahovske figure (crnog topa) koja izaziva niz
neobi~nih doga|aja u jednom rudarskom preduze}u,
dok se u pozadini zapravo krije sna`na satira kines-
kog birokratskog sistema. Huang \iensjin moderni-
zuje filmski izraz uvo|enjem crnog humora i suptilne
kritike, pa je ovaj film bio veoma pristupa~an za {iro-
ku filmsku publiku, za razliku od drugih visokostili-
zovanih radova autora Pete generacije, ~ime je otvo-
reno novo polje filmova koji kombinuju istra`ivanje sa
zabavom. Njegov drugi film, I{~a{enje ( , 1986),
snimljen je kao nau~no-fantasti~ni, ~ime je ponovo
maskirana kritika kineske birokratije. U futuristi-
~kom tehnokratskom svetu nau~nik replikuje sebe i
pravi robota koji izneveri o~ekivanja svog tvorca –
pada u zamku kapitalisti~kog potro{a~kog dru{tva i
postaje korumpiran. Oba filma su obele`ena neve-
rovatnom dalekovido{}u reditelja, i sarkasti~ni prikaz
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prate}ih “tekovina” kapitalisti~kog dru{tva je aktue-
lan i danas koliko i pre dvadeset godina kada su filmovi
snimljeni. Huang \iensjin se uglavnom bavio pro-
blemima korupcije, ali po{to je kritika uvek bila uvije-
na u crni humor i ironiju, njegovi filmovi su od strane
{ire javnosti ocenjivani kao razonoda. Tek se filmom
Le|a o le|a, lice o lice ( , 1994), u
kojem se govori o “vezama”, podmi}ivanju i korumpira-
nosti u kineskom dru{tvu, javno i otvoreno govori o “in-
direktnom sarkazmu” Huanga \iensjina i njegovim

zalaganjima za promene u svesti i pona{anju ljudi.

Pritisnuti `eljom publike za “pitkijim” i pristupa~ni-
jim filmovima neki reditelji, kao {to je Huang \iens-
jin, kombinovali su odlike istra`iva~kog filma sa za-
bavnim elementima, dok su neki potra`ili kompromis
u realisti~kom pristupu istra`iva~kom izrazu. Jedan
od tih reditelja je Vu Tienming. On je u filmu Stari
bunar ( , 1986), opet uz pomo} sjajne fotografije
D`anga Imoua (koji u ovom fimu prvi put i glumi),
neverovatno istinito prikazao upornost i pobedonos-
nu izdr`ljivost duha kineskog naroda, koji }e ulo`iti
napore generacija u dostizanje nekog cilja, ako ga

smatra dovoljno vrednim.

Paralelno s prvencima novih mladih talenata, pojavljuju
se i istra`iva~ki filmovi grupe starijih reditelja. Poznat je
film Dobra `ena ( , 1985, Huang \iend`ong),
koji se smatra remek-delom kulturne introspekcije.
Ovaj film, s jedinstvene ta~ke gledi{ta, tretira polo`aj
`ena u Kini i zalazi duboko u korene ljudske prirode.
Bukvalan prevod naslova je “`ena iz dobre porodice”,
izraz kojim se nekada nagla{avalo da `ena nije prosti-
tutka, i u ovom sjajno izabranom naslovu sa`eta je
sudbina `ena u poslednjih nekoliko hiljada godina
tradicionalnog kineskog dru{tva. Me|utim, bilo je i
reditelja koji su zarad forme prekinuli dodir sa stvarno-
{}u. Primer je film @ena, ~ovek i demon ( , 1987,
Huang [u}in), koji kombinuje stvarne i izmi{ljene
doga|aje u `ivotu glumice tradicionalne kineske ope-
re i time ostvaruje visok estetski nivo umetni~kog
izraza, ali istovremeno potpuno zanemaruje neka od

tada aktuelnih i zna~ajnih dru{tvenih pitanja.

Politi~ka situacija osamdesetih godina u Kini pogo-
dovala je razvoju filmske industrije. Kineska kinema-
tografija ponovo je imala priliku da se razvija i pru`a
svetskoj javnosti izvanredna dela koja objedinjuju i
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uskla|uju tradicionalno i drevno s modernim i savre-
menim. Kineska kinematografija je bila manje ili vi{e
zapa`ena na me|unarodnim festivalima, ali film koji
je po mnogim kriti~arima napravio najve}i proboj Ki-
ne na me|unarodnu flimsku scenu, zna~ajan za kine-
ski film kao {to je za Japan bio Ra{omon Akira Ku-
rosave iz 1950. godine, bio je rediteljski debi ve} pri-
znatog vrsnog direktora fotografije D`anga Imoua –
Crvena {e}erna trska ( , 1987). Ovaj film je 1988.
godine dobio brojne nagrade u Kini i osam me|una-
rodnih nagrada, uklju~uju}i Zlatnog medveda na Ber-
linskom festivalu. D`ang Imou je, usavr{iv{i se kao
direktor fotografije i snimatelj, u ovom filmu stvorio
sasvim novu umetni~ku formu re`ije. Sama pri~a je
slo`ena i nepredvidiva, ali se njome slave sloboda i
`ivot, ma koliko u nekim trenucima bila dramati~na i
te{ka. Me|utim, poetika samog dela ne mo`e se pri-
pisati samo odli~nom scenariju. Boje, svetlost i zvuci
neverovatno su jarki i sna`ni. Prizori su savr{eno “na-
slikani”, ali dobijaju svoju puno}u tek kad krenu da se
ni`u, savr{eno isprepletani u `ivom ritmu. D`ang Imou
se poigrao izra`ajno{}u svojstvenom istra`iva~kom fil-
mu i stvorio neverovatan tok harmonije, s umerenim
trenucima napetosti i opu{tanja, koji je odli~an prikaz
novog filmskog jezika Pete generacije. Oni su te`ili
spajanju realisti~nog pristupa s jakom simbolikom,
naj~e{}e poigravanjem fotografijom (~iji je majstor
D`ang Imou), neobi~nim kadrovima i monta`om, kao
i izmenama u toku naracije, ~ine}i da film istovre-
meno deluje prazno i duboko promi{ljeno, {to poma-

lo podse}a na filmove francuskog Novog talasa.

Devedesetih godina kineska kinematografija do`ivljava
najve}i procvat. Produkcija se gotovo potpuno libera-
lizuje, mada i dalje postoji pre}utna cenzura. Filmski
stvaraoci su se ve} tada dobro upoznali sa zapadnim
tehnikama i stilovima i nau~ili kako da ih, u dobroj
meri preobra`ene i prilago|ene, usade u svoje radove.
Tako|e, po~inje i istra`ivanje `anrova kojih u kineskoj
kinematografiji do tada nije bilo. D`ang Imou snima
film Pri~a o ]iu \u ( , 1992), u potpuno
dokumentaristi~kom stilu. He Ping snima svoj prvi
film Ma~evalac u gradu Dupla zastava ( ,
1991), u kojem pratimo tok svesti glavnog lika koji
do`ivljava potpunu metamorfozu polako shvataju}i
da nije sve u `ivotu onako kako se ~ini da jeste. Ning
Jing, mlada rediteljka, snima film Tra`e}i zabavu

JELENA GLEDI]

II – 63



( , 1993), simpati~nu i zabavnu pri~u o grupi pen-
zionera koji osnivaju klub obo`avalaca pekin{ke opere
kako bi se podmladili kroz pesmu i igru. Zna~ajan je i
film Pod ble{tavim sjajem sunca ( ,
1994, \jang Ven), upe~atljiv prikaz `ivota tinejd`era
u doba Kulturne revolucije. D`ou Sjaoven, ~iji je prvi
film O~ajanje ( , 1987, D`ou Sjao-
ven, [’ ^engfeng), takore}i, bio prepolovljen od strane
cenzure jer se u njemu govorilo o istinitim doga|ajima
savremenog kriminala, snima film Er Mo ( , 1994),
pri~u o novoj modernoj `eni koja se bori za opstanak

pod pritiskom siroma{tva i nejednakosti polova.

Mo`da najzna~ajniji kineski film devedesetih godina,
svakako najzapa`eniji na Zapadu, jeste Zbogom moja
konkubino ( , 1993, ^en Kaige). Nakon og-
romnog uspeha sa @utom zemljom i Velikom paradom,
^en Kaige snima manje uspe{ne filmove Kralj dece
( ) i @ivot na `ici ( , 1991). Kriti-
~ari po~inju da sumnjaju da je ^en Kaige “izgubio
put”, a neki smatraju i da je promena snimatelja na
filmovima dovela do pada u njihovom kvalitetu, iako je
“novi” direktor fotografije Gu ^angvei ve} pokazao
svoj talenat sara|uju}i sa samim D`angovim Imouom
na filmu Crvena {e}erna trska (ovaj sjajni snimatelj i
direktor fotografije je kasnije radio i na filmu Pod
ble{tavim sjajem sunca, kao i na visokobud`etnom is-
torijskom spektaklu Kralj Lan Ling ( , 1995, Hu
Sjuehua). Me|utim, pojavom filma Zbogom moja
konkubino, gde je Gu ^angvei ponovo bio snimatelj,
sve sumnje se otklanjaju. U ovom filmu se, upadljivo
razli~itim stilom od svih prethodnih radova ^en Kai-
gea, kroz `ivote dva glumca pekin{ke opere istra`uju i
analiziraju ve~ite suprotnosti izme|u ~ovekovih `elja
i stvarnosti. ^en Kaige se slu`i savr{eno celovitim i
uravnote`enim umetni~kim tehnikama i unosi motiv
humanosti orijentalnog duha. Film Zbogom moja
konkubino u Kini je izazvao puno kontroverzne pa-
`nje zato {to se u njemu obra|uje i tema homosek-
sualizma, ali po{to se ljubav izme|u dva glavna lika
pokazuje samo u savr{eno suptilnim nagove{tajima,
na potpuno nesenzacionalisti~ki i “neuvredljiv” na~in,
javnost nije mogla mnogo toga da zameri ^enu Kai-
geu, pogotovo kada je film dobio dve zna~ajne me|u-
narodne filmske nagrade – Zlatnu palmu na Kan-
skom filmskom festivalu 1993. godine i Zlatni globus
1994. godine, ali ostaje zanimljiv podatak da se ovaj
film u nekim kineskim izdanjima knjiga o filmu na
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engleskom jeziku i dalje mo`e prona}i kao The King
Parts with His Favorite (Kralj se rastaje od svog omilje-
nog), umesto “zvani~nog” prevoda Farewell My Con-

cubine (Zbogom moja konkubino).

S umetni~ke strane, novi filmski jezik stvaralaca Pete
generacije predstavljao je ogroman pomak u kineskoj
kinematografiji. Oni su u kineski film uveli novu este-
tiku, potpuno raskinuv{i veze sa do tada prisutnim
stilovima i formama. Svesni va`nosti pojedinca u poli-
ti~kom sistemu Kine sredinom dvadesetog veka, oni
istra`uju ulogu politi~ke tradicije u `ivotima obi~nih
ljudi, kao i odnos izme|u pojedinca i dru{tva. Pre-
slikavaju tada{nju dru{tvenu situaciju na filmsku tra-
ku – u njihovim radovima je o~igledno svesno potiski-
vanje sukoba i poigravanje napeto{}u koja se javlja, a
kada ta napetost napokon izbije na povr{inu o njoj se
ne govori, ve} se samo ogoljena razapne i prika`e
publici. Od publike se tada tra`i promi{ljanje i raz-
mi{ljanje. Me|utim, ovi filmovi su imali sve manje
gledalaca, i tu se javio problem koji spada u domen
industrije. [irokoj javnosti se nije dopadala visokosti-
lizovana forma, koja je ~e{}e izazivala duboka ose-
}anja nego duboka promi{ljanja publike, a javilo se i
interesovanje za filmove koji }e na jednostavniji, pit-
kiji na~in prikazati ose}anja obi~nih ljudi koji su se
suo~avali s ogromnim transformacijama kineskog dru-
{tva. Stvaraoci Pete generacije na{li su se izme|u sop-
stvenih potreba za stvaranjem nove avangarde i za-
hteva tr`i{ta i masovne potro{nje, i moglo bi se ~ak
re}i da se posle sredine devedestih godine vi{e i ne
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mo`e govoriti o pripadnosti reditelja Petoj generaciji.
Ve}ina tih umetnika nastavlja da stvara sjajna dela,
prave}i manje ili vi{e ustupaka op{toj potra`nji. Za to
vreme, u Kini se razvija nezavisna produkcija, i ona na
neki na~in nastavlja da odr`ava u `ivotu te`nje Pete
generacije za beskompromisnom savr{enom umetni-
~kom formom. U poslednjih nekoliko godina javlja se
grupa mladih reditelja koji sebe nazivaju [estom ge-
neracijom – D`ang Juen, Vang Sjao{uai, \ja D`ang-
ke, Lu Sjue~ang, ~ak se i \jang Ven svrstava u tu
grupu. Oni unose odre|ene novine i mladala~ku sve-
`inu u kinesku kinematografiju, ali se ne mo`e govo-
riti o proboju ni izbliza zna~ajnom onom koji su u~ini-
li njihovi prethodnici. Mo`da je najbolje pojavu Pete
generacije posmatrati samo kao po~etak blistavog i
plodonosnog perioda u istoriji kineskog filma koji je

usledio, i koji }e, nadamo se, potrajati.

LITERATURA

Zhang Baiqing 1999. Chinese Films and Television Plays.
Beijing: Culture and Art Publishing House

Ma Ning 1988. New Chinese Cinema.
Dostupno na www.asianfilms.org/china/

1997. China. Na Cinemania 97.
Redmond: Microsoft Corporation

Lixiao 2004. Film Industry in China. Dostupno na
www.china.org.cn/english/features/film/84966.htm

Podaci o autorima i filmovima na www.imdb.com

II – 66

JELENA GLEDI]

Scena iz filma Crvena {e}erna trska



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles false
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Gray Gamma 2.2)
  /CalRGBProfile (Apple RGB)
  /CalCMYKProfile ()
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /Description <<
    /FRA <>
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /ENU <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2600 2600]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


