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KINESKI FILM POSLE
KULTURNE REVOLUCLJE

Razvoj kineske kinematografije moze se, grubo, mo-
Ze podeliti na tri perioda:

— Rodenje i poceci od 1905. do 1948. godine — isprva
se prikazuju samo strani filmovi (do kraja tridesetih
godina 20. veka gotovo 80% prikazivanih filmova bili
su strani filmovi), zatim se snimaju kineski filmovi
koriS¢enjem inostranih tehnickih ili finansijskih sred-
stava, i na kraju se stvara nezavisna kineska kinema-
tografija. Nacionalni film se posebno razvija tokom
tridesetih i ¢etrdesetih godina 20. veka. Dok su za-
padni filmovi tog perioda bili pod uticajem zvucnog
filma, kineski film je obelezen pojavom izuzetnih ume-
tnika koji su, motivisani jakom dru§tvenom svesno-
S$¢u, koristili film kao sredstvo za kritiku. Realisticni
filmovi ovih naprednih umetnika preteca su italijan-
skog neorealizma koji je usledio deset godina kasnii-
je. Klasici ovog perioda su medu najboljim filmovima
kineske kinematografije. Krajem cetrdesetih godina
vel su pocele da se uocavaju specifi¢ne kulturoloske i
umetnicke odlike kineskog filma.

- Period razvoja, sa usponima i padovima, od 1949.
do 1976. godine — osnivanje Narodne Republike Kine
1949. godine obelezava novi period u istoriji kineskog
filma. Filmska industrija se zvani¢no stavlja pod nad-
leznost Filmskog biroa Ministarstva kulture. Grade
se novi filmski studiji i osniva se prva filmska Skola —
Pekinska akademija za film. Medutim, pojava raznih
politickih pokreta tokom pedesetih godina znacajno
uti¢e na kinematografiju. Jedno vreme se gotovo is-
klju¢ivo snimaju filmovi koji samo sluZe politickim
zahtevima tog doba i nemaju ni zabavnu ni umetni¢ku
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vrednost, da bi se tokom deset godina Kulturne revo-

lucije, od 1966. do 1976. godine, filmska industrija

potpuno zaustavila. Filmski studiji i Akademija za

film se zatvaraju, a nacionalna produkcija privremeno
prestaje s radom.

- Doba istrazivanja i napretka od 1977. godine do
danas — sprovodenje reformi i politika otvaranja Ki-
ne, koja je usledila posle Kulturne revolucije, podra-
zumevala je i obnavljanje drevnih kulturnih tradicija
u koje moZemo uvrstiti i film, koji po istori¢arima
umetnosti poti¢e upravo od drevne kineske umetno-
sti pozoriSta senki. Filmski studiji i Akademija za film
ponovo su otvoreni i nacionalna produkcija je ozivela.
Medutim, bilo je neophodno premostiti jaz koji se
stvorio izmedu filmske umetnosti Kine i ostatka sve-
ta. Bilo je potrebno obnoviti sam koncept filmskog
stvaralastva i obogatiti kinematografsko izrazavanje.

I tada se pojavljuje Peta generacija.

Najznacajniji proboj u savremenom kineskom filmu
jeste pojavljivanje grupe filmskih stvaralaca pocet-
kom osamdesetih godina, koji su danas poznati kao
Peta generacija. Ovi mladi filmski stvaraoci, koji su
diplomirali na PekinSkoj akademiji za film kada se
ponovo otvorila posle Kulturne revolucije, dobili su
priliku da stvaraju filmove u manjim studijima u unu-
traSnjosti Kine, i odmah su sebi postavili zadatak mo-
dernizacije kineskog filma. Potpomognuti grupom
starijih filmskih stvaralaca, stvorili su ono §to je danas
poznato kao “kineski novi talas”, film zapaZen po
umetnickoj mastovitosti, ponovnom uvodenju tema iz
bogatog kulturnog nasleda nacije i zelji za bavljenjem
druStvenim problemima. Njihova dela su bila origi-
nalna i imala su novu estetiku. Filmovi koje su stvarali
bili su obojeni jakom li¢nom i zrelom vizuelnom sve-
$¢u, 1 u njima su harmonicno prepletali koncept, svet-
lost, boju, zvuk i ritam, dajuéi tako obradenoj temi
jaku audio-vizuelnu privla¢nost. Ovi filmovi su pozna-
ti kao istraZivacki filmovi.

Mladi stvaraoci Pete generacije naizgled su pokazali
veliko interesovanje za istoriju. Veéi broj njihovih ra-
nih filmova bavio se istorijskim temama. Medutim,
oni istoriji pristupaju na veoma specifi¢an nacin, svoj-
stven “kineskom” nadinu razmiSljanja i posmatranja
zivota. SrediSte interesovanja uvek je na onim aspek-
tima drustva koji ostaju nepromenjeni kroz vreme,
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onim trajnim vrednostima i jedinstvenim i nepromen-
ljivim nacionalnim obeleZjima koja odolevaju svim
promenama, ma koliko one bile krupne. Ono §to je
bilo novo i “sveze” kod stvaralaca Pete generacije
jeste to Sto nisu pokusali da daju jo§ jedno videnje
istorije iz nekog novog ugla. Oni su, jednostavno, po-
kuSali da gledaocu prikazu ¢injenice obojene dubo-
kim liénim oseanjima, a ne okorelim stavovima, i da
mu dopuste da pronade neku sopstvenu vezu izmedu
proslosti i sadasnjosti i neko sopstveno osecanje pri-
padnosti ili saosecanja. Sli¢no vazi ¢ak i za filmove
koji se bave savremenim temama, ili ¢ak drugim kul-
turama — paznja je uvek usmerena ka onim jednostav-
nim i univerzalnim ¢iniocima Zivota koji odiSu tra-
dicijom i podnose izazove vremena.

Shodno interesovanju za promatranje i ponovnu pro-
cenu istorije, radnja prvog filma Novog talasa, Jedan i
osmorica (— ™ # /\ 4, 1983, Dzang Pundzao)l,
odvija se u severnoj Kini tokom Drugog svetskog ra-
ta. Medutim, scenarista i reditelj na jedinstven nacin
obraduju ovu temu, tako da je uprkos istorijskoj temi
stvoreno pre svega psiholosko vreme i prostor u ko-
jem se odvija univerzalni sukob izmedu ideoloskog
dogmatizma i osnovne ljudske potrebe za slobodom.
Scene borbe iskoriS¢ene su samo kao pozadina za
prikazivanje ponaSanja ljudi u ratu, psihic¢kih sukoba
koji se odvijaju unutar njih i promena u meduljud-
skim odnosima do kojih dolazi u tako specificnim
okolnostima. Kroz sam film protkana su i osecanja i
brige ljudi u periodu posle Kulturne revolucije, pita-
nja pronalazenja pomirenja u ideologiji nacionalnog
opstanka i univerzalnog humanizma.

Zuta zemlja (3 - M 1984, Cen Kaige) je prvi film
stvaralaca Pete generacije koji je primeéen na Zapa-
du, i koji je skrenuo paznju medunarodne javnosti na,
ovog puta, filmske promene koje su se deSavale u Ki-
ni. Cen Kaige i DZang Imou, reditelj sada poznat na
Zapadu po filmovima Heroj (% H#, 2003) i Kuca lete¢ih
bodeza (t 1 X 2004) koji je na ovom filmu bio,
izuzetno zapazen, snimatelj i direktor fotografije, ve-

Naslovi filmova na srpskom jeziku su prevodi zvaniénih naslova
filmova na engleskom jeziku, tj. naslova za zapadno trziste; u
zagradi su dati naslov u originalu, godina izdavanja i ime re-
ditelja, redom.
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licanstveno pletu ovaj film oko sopstvenih osecanja o
zemlji i ljudima. Jezgrovitom i snaznom naracijom i
upecatljivim oslikavanjem scena oni stvaraju vanvre-
mensko remek- delo prozeto jedinstvom zemlje, dre-
vnim i jednostavnim obic¢ajima, kineskom filozofijom
i nacionalnim obeleZjima, pokuSavajuéi da pronadu
razloge za opiranje promenama koje se javlja u Kini.
Slike beskrajne Zute zemlje, moéne Zute reke i vi-
zuelno velianstvenih narodnih obicaja odiSu mirisom
i ukusom privremeno zapostavljenog kineskog tradi-
cionalnog nasleda.

Tien DZuangdZuang je takode jedan od znacajnih pri-
padnika ¢uvene klase 1982. godine. On u svojim fil-
movima istrazuje pretapanja kineske kulture s kultu-
rama naroda koji Zive u pograni¢nim delovima Kine.
Na lovistu (#3318, 1984) se bavi znacajem utvrdi-
vanja zakona u izgradnji druStvenog Zivota u unu-
traS$njosti Mongolije, ali je ovaj film u Kini izazvao
mnogo viSe paznje onim $to se dogadalo iza kamere.
Naime, lokacija na kojoj je film snimljen je prirodni
rezervat, §to je izazvalo mnoga pitanja o tome da li su
provincijske vlasti dozvolile snimanje, i time prekrsile
zakon o zastiti zivotne sredine, samo da bi zaradile
novac. Polovina iznosa koji je filmska ekipa platila za
koriS¢enje lokacije zaista je ulozena u odrzavanje re-
zervata, ali problem korupcije je ostao otvoren i ak-
tuelan. Drugi znacajan film Tiena DZuangdzuanga je
Kradljivac konja (% % W, 1986), u kojem se razma-
tra odnos religije i coveka u tibetanskom drustvu. U
oba flima reditelj pokuSava da kroz kombinaciju do-
kumentaristickog pristupa i bogate simbolike prikaze
svrhovitost i lepotu raznovrsnih nacina Zivota. On i ne
pretpostavlja da moze dati realisticnu, objektivnu sli-
ku zivota u ovim regijama ve¢, kroz posredno upore-
divanje tih kultura s kineskom, pokuSava da pruZi
kinesko videnje i shvatanje zivota drugih naroda.

Promena odnosa drZave prema filmu omogudila je
stvaraocima, koji su do tada pravili filmove po volji
vlasti i dru$tva, da slobodno istrazuju. DZang Nuan-
sin, ¢iji je prvi film Sa Ou (¥E, 1981) osuden od stra-
ne publike kao nacionalisticka propaganda, tada osu-
divane Kulturne revolucije, snima izvanredan poetski
film Zrtvovana mladost (% # %%, 1985), pri¢u o mla-
doj obrazovanoj Zeni koja odlazi da Zivi na selu tokom
Kulturne revolucije. Fantasti¢ni prizori uvode gle-
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daoce u njena razmisljanja o zemlji i obi¢ajima s ko-

jima se prvi put srece, dok ih neverovatni zvukovi

omamljuju i u potpunosti uvlace u ovaj jedinstven au-
dio-vizuelni dozivljaj.

S tehnicke strane, kineska produkcija je dosta kaskala
za Zapadom. U filmu Tajni dekret (% 1. % %5, 1985,
Vu Ceniu), koji je snimljen neposredno pre nego $to
je uspostavljena filmska saradnja s Hongkongom, ton
je neuskladen sa slikom, zvuk “sudaranja” maceva
kasni nekoliko sekundi za slikom. Cen Kaige u filmu
Velika parada (X W X 1986) unosi neke “novine” u
fotografiji koje su u zapadnom filmu bile prisutne
decenijama. Medutim, kineska vlada uvida znacaj i
nacionalnu vrednost novog kineskog filma i odreduje,
u to vreme, znacajna sredstva za njegov razvoj. Ja-
nuara 1986. godine kinematografija prelazi u nadle-
Znost novoosnovanog ministarstva — Ministarstva za
radio, film i televiziju Sto, s jedne strane, stavlja film
pod vecu kontrolu drzave ali, s druge, daje stvarao-
cima finansijska i tehnicka sredstva da nesmetano is-
trazuju nove umetnicke forme i izraze, a i da prave
neke od najboljih (i najopreznijih) politickih i dru-
Stvenih satira pod pokroviteljstvom vladajueg rezi-
ma, $to se najbolje moze videti u radovima Huanga
Diensjina.

Huang DPiensjin je svoj prvi flim snimio 1986. godine,
i njime izazvao veliku paZznju kineske publike. Afera
crnog topa (% 4 1F) je naizgled apsurdna pri¢a o
nestanku Sahovske figure (crnog topa) koja izaziva niz
neobic¢nih dogadaja u jednom rudarskom preduzecu,
dok se u pozadini zapravo krije snaZzna satira kines-
kog birokratskog sistema. Huang Diensjin moderni-
zuje filmski izraz uvodenjem crnog humora i suptilne
kritike, pa je ovaj film bio veoma pristupacan za Siro-
ku filmsku publiku, za razliku od drugih visokostili-
zovanih radova autora Pete generacije, ¢ime je otvo-
reno novo polje filmova koji kombinuju istrazivanje sa
zabavom. Njegov drugi film, Iicasenje (# 17, 1986),
snimljen je kao nauc¢no-fantasti¢ni, ¢ime je ponovo
maskirana kritika kineske birokratije. U futuristi-
¢kom tehnokratskom svetu naucnik replikuje sebe i
pravi robota koji izneveri ocekivanja svog tvorca —
pada u zamku kapitalistickog potroSackog druStva i
postaje korumpiran. Oba filma su obeleZena neve-
rovatnom dalekovidoS¢u reditelja, i sarkasticni prikaz
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prate¢ih “tekovina” kapitalistickog drustva je aktue-
lan i danas koliko i pre dvadeset godina kada su filmovi
snimljeni. Huang Piensjin se uglavnom bavio pro-
blemima korupcije, ali posto je kritika uvek bila uvije-
na u crni humor i ironiju, njegovi filmovi su od strane
Sire javnosti ocenjivani kao razonoda. Tek se filmom
Leda o leda, lice o lice (75 % 1, I X 1%, 1994), u
kojem se govori o “vezama”, podmicivanju i korumpira-
nosti u kineskom drustvu, javno i otvoreno govori o “in-
direktnom sarkazmu” Huanga Piensjina i njegovim
zalaganjima za promene u svesti i ponaSanju ljudi.

Pritisnuti Zeljom publike za “pitkijim” i pristupacni-
jim filmovima neki reditelji, kao Sto je Huang Diens-
jin, kombinovali su odlike istrazivackog filma sa za-
bavnim elementima, dok su neki potrazili kompromis
u realistickom pristupu istraZivackom izrazu. Jedan
od tih reditelja je Vu Tienming. On je u filmu Stari
bunar (£ ¥, 1986), opet uz pomo¢ sjajne fotografije
Dzanga Imoua (koji u ovom fimu prvi put i glumi),
neverovatno istinito prikazao upornost i pobedonos-
nu izdrZljivost duha kineskog naroda, koji ¢e uloziti
napore generacija u dostizanje nekog cilja, ako ga
smatra dovoljno vrednim.

Paralelno s prvencima novih mladih talenata, pojavljuju
se i istrazivacki filmovi grupe starijih reditelja. Poznat je
film Dobra Zena (R &% %, 1985, Huang DPiendzong),
koji se smatra remek-delom kulturne introspekcije.
Ovaj film, s jedinstvene tacke gledista, tretira polozaj
zena u Kini i zalazi duboko u korene ljudske prirode.
Bukvalan prevod naslova je “Zena iz dobre porodice”,
izraz kojim se nekada naglasavalo da Zena nije prosti-
tutka, i u ovom sjajno izabranom naslovu saZeta je
sudbina Zena u poslednjih nekoliko hiljada godina
tradicionalnog kineskog drustva. Medutim, bilo je i
reditelja koji su zarad forme prekinuli dodir sa stvarno-
$¢u. Primer je film Zena, covek i demon (N % 1%, 1987,
Huang Suéin), koji kombinuje stvarne i izmi§ljene
dogadaje u zivotu glumice tradicionalne kineske ope-
re i time ostvaruje visok estetski nivo umetni¢kog
izraza, ali istovremeno potpuno zanemaruje neka od
tada aktuelnih i znacajnih drustvenih pitanja.

Politicka situacija osamdesetih godina u Kini pogo-
dovala je razvoju filmske industrije. Kineska kinema-
tografija ponovo je imala priliku da se razvija i pruza
svetskoj javnosti izvanredna dela koja objedinjuju i
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uskladuju tradicionalno i drevno s modernim i savre-
menim. Kineska kinematografija je bila manje ili vise
zapazena na medunarodnim festivalima, ali film koji
je po mnogim kriti¢arima napravio najveci proboj Ki-
ne na medunarodnu flimsku scenu, znacajan za kine-
ski film kao §to je za Japan bio Rasomon Akira Ku-
rosave iz 1950. godine, bio je rediteljski debi vec pri-
znatog vrsnog direktora fotografije Dzanga Imoua —
Crvena Seéerna trska (4L & %, 1987). Ovaj film je 1988.
godine dobio brojne nagrade u Kini i osam meduna-
rodnih nagrada, uklju¢ujuéi Zlatnog medveda na Ber-
linskom festivalu. Dzang Imou je, usavr§ivsi se kao
direktor fotografije i snimatelj, u ovom filmu stvorio
sasvim novu umetnicku formu rezije. Sama prica je
sloZzena i nepredvidiva, ali se njome slave sloboda i
zivot, ma koliko u nekim trenucima bila dramatic¢na i
teSka. Medutim, poetika samog dela ne moze se pri-
pisati samo odlicnom scenariju. Boje, svetlost i zvuci
neverovatno su jarki i snazni. Prizori su savrSeno “na-
slikani”, ali dobijaju svoju punocu tek kad krenu da se
nizu, savrSeno isprepletani u zivom ritmu. DZang Imou
se poigrao izrazajno$¢u svojstvenom istrazivackom fil-
mu i stvorio neverovatan tok harmonije, s umerenim
trenucima napetosti i opuStanja, koji je odlican prikaz
novog filmskog jezika Pete generacije. Oni su tezili
spajanju realistiénog pristupa s jakom simbolikom,
najcesce poigravanjem fotografijom (¢iji je majstor
DZang Imou), neobi¢nim kadrovima i montazom, kao
i izmenama u toku naracije, ¢ineéi da film istovre-
meno deluje prazno i duboko promisljeno, §to poma-
lo podseca na filmove francuskog Novog talasa.

Devedesetih godina kineska kinematografija dozivljava
najvedi procvat. Produkcija se gotovo potpuno libera-
lizuje, mada i dalje postoji predutna cenzura. Filmski
stvaraoci su se ve¢ tada dobro upoznali sa zapadnim
tehnikama i stilovima i naucili kako da ih, u dobroj
meri preobrazene i prilagodene, usade u svoje radove.
Takode, pocinje i istrazivanje zanrova kojih u kineskoj
kinematografiji do tada nije bilo. DZang Imou snima
film Prica o Ciu Pu (% % 4T B 7, 1992), u potpuno
dokumentaristickom stilu. He Ping snima svoj prvi
film Macevalac u gradu Dupla zastava (X Ht # J] %,
1991), u kojem pratimo tok svesti glavnog lika koji
dozivljava potpunu metamorfozu polako shvatajuci
da nije sve u zivotu onako kako se ¢ini da jeste. Ning
Jing, mlada rediteljka, snima film TraZeci zabavu
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(#& ’R,1993), simpati¢nu i zabavnu pri¢u o grupi pen-
zionera koji osnivaju klub obozavalaca pekinske opere
kako bi se podmladili kroz pesmu i igru. Znacajan je i
film Pod blestavim sjajem sunca (F )t % %2 8 B 7
1994, Bjang Ven), upecatljiv prikaz zivota tinejdzera
u doba Kulturne revolucije. DZou Sjaoven, ¢iji je prvi
film Ocajanje (% J& M 1 %E, 1987, Dzou Sjao-
ven, S’ Cengfeng), takoreéi, bio prepolovljen od strane
cenzure jer se u njemu govorilo o istinitim dogadajima
savremenog kriminala, snima film Er Mo ( —# ,1994),
pri¢u o novoj modernoj Zeni koja se bori za opstanak
pod pritiskom siromastva i nejednakosti polova.

Mozda najznacajniji kineski film devedesetih godina,
svakako najzapaZeniji na Zapadu, jeste Zbogom moja
konkubino (% E I #1993, Cen Kaige). Nakon og-
romnog uspeha sa Zutom zemljom i Velikom paradom,
Cen Kaige snima manje uspes$ne filmove Kralj dece
(# T F)iZivot na zici (32 & & "8, 1991). Kriti-
¢ari poinju da sumnjaju da je Cen Kaige “izgubio
put”, a neki smatraju i da je promena snimatelja na
filmovima dovela do pada u njihovom kvalitetu, iako je
“novi” direktor fotografije Gu Cangvei ve¢ pokazao
svoj talenat saradujuéi sa samim Dzangovim Imouom
na filmu Crvena Secerna trska (ovaj sjajni snimatelj i
direktor fotografije je kasnije radio i na filmu Pod
blestavim sjajem sunca, kao i na visokobudzetnom is-
torijskom spektaklu Kralj Lan Ling (2%, 1995, Hu
Sjuchua). Medutim, pojavom filma Zbogom moja
konkubino, gde je Gu Cangvei ponovo bio snimatelj,
sve sumnje se otklanjaju. U ovom filmu se, upadljivo
razli¢itim stilom od svih prethodnih radova Cen Kai-
gea, kroz zivote dva glumca pekinske opere istrazuju i
analiziraju vecite suprotnosti izmedu covekovih Zelja
i stvarnosti. Cen Kaige se sluzi savr$eno celovitim i
uravnotezenim umetnickim tehnikama i unosi motiv
humanosti orijentalnog duha. Film Zbogom moja
konkubino u Kini je izazvao puno kontroverzne pa-
Znje zato $to se u njemu obraduje i tema homosek-
sualizma, ali poSto se ljubav izmedu dva glavna lika
pokazuje samo u savrS§eno suptilnim nagovestajima,
na potpuno nesenzacionalisti¢ki i “neuvredljiv”’ nacin,
javnost nije mogla mnogo toga da zameri Cenu Kai-
geu, pogotovo kada je film dobio dve znacajne medu-
narodne filmske nagrade — Zlatnu palmu na Kan-
skom filmskom festivalu 1993. godine i Zlatni globus
1994. godine, ali ostaje zanimljiv podatak da se ovaj
film u nekim kineskim izdanjima knjiga o filmu na
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engleskom jeziku i dalje moze pronaci kao The King

Parts with His Favorite (Kralj se rastaje od svog omilje-

nog), umesto “zvani¢nog” prevoda Farewell My Con-
cubine (Zbogom moja konkubino).

S umetnicke strane, novi filmski jezik stvaralaca Pete
generacije predstavljao je ogroman pomak u kineskoj
kinematografiji. Oni su u kineski film uveli novu este-
tiku, potpuno raskinuvsi veze sa do tada prisutnim
stilovima i formama. Svesni vaznosti pojedinca u poli-
tickom sistemu Kine sredinom dvadesetog veka, oni
istrazuju ulogu politicke tradicije u Zivotima obi¢nih
ljudi, kao i odnos izmedu pojedinca i drustva. Pre-
slikavaju tadas$nju druStvenu situaciju na filmsku tra-
ku — u njihovim radovima je ocigledno svesno potiski-
vanje sukoba i poigravanje napetoscu koja se javlja, a
kada ta napetost napokon izbije na povrsinu o njoj se
ne govori, ve¢ se samo ogoljena razapne i prikaze
publici. Od publike se tada trazi promiSljanje i raz-
miSljanje. Medutim, ovi filmovi su imali sve manje
gledalaca, i tu se javio problem koji spada u domen
industrije. Sirokoj javnosti se nije dopadala visokosti-
lizovana forma, koja je ¢eSce izazivala duboka ose-
¢anja nego duboka promiSljanja publike, a javilo se i
interesovanje za filmove koji ¢e na jednostavniji, pit-
kiji nacin prikazati oseanja obi¢nih ljudi koji su se
suocavali s ogromnim transformacijama kineskog dru-
Stva. Stvaraoci Pete generacije nasli su se izmedu sop-
stvenih potreba za stvaranjem nove avangarde i za-
hteva trziSta i masovne potrosnje, i moglo bi se ¢ak
reci da se posle sredine devedestih godine viSe i ne
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moze govoriti o pripadnosti reditelja Petoj generaciji.
Vedina tih umetnika nastavlja da stvara sjajna dela,
praveci manje ili viSe ustupaka op$toj potraznji. Za to
vreme, u Kini se razvija nezavisna produkcija, i ona na
neki nacin nastavlja da odrzava u Zivotu teznje Pete
generacije za beskompromisnom savr§enom umetni-
¢kom formom. U poslednjih nekoliko godina javlja se
grupa mladih reditelja koji sebe nazivaju Sestom ge-
neracijom — DZang Juen, Vang SjaoSuai, Dja Dzang-
ke, Lu SjueCang, cak se i Pjang Ven svrstava u tu
grupu. Oni unose odredene novine i mladalacku sve-
zinu u kinesku kinematografiju, ali se ne moZe govo-
riti o proboju ni izbliza zna¢ajnom onom koji su ucini-
li njihovi prethodnici. MoZda je najbolje pojavu Pete
generacije posmatrati samo kao pocetak blistavog i
plodonosnog perioda u istoriji kineskog filma koji je
usledio, i koji ¢e, nadamo se, potrajati.
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