
Kada se spomene ki~ u muzi~kom stvarala{tvu, dogodi se

burna reakcija ljudi. Potom se potegne neizbe`na diskusija o

ukusima, a ne retko ta diskusija poprimi oblik rasprave koja

preti da se pretvori u sva|u.

Na kraju, pitanja ostaju bez odgovora i sve se zavr{i vra}anjem

na prvobitno, po~etno stanje.

Svedoci smo vremena kada je ki~ kao pojava po~eo da na-

stanjuje sve oblasti ~ovekovog `ivota. Na`alost, ~esto ga nismo

ni svesni.

Mo`da sve to i ne bi bilo toliko lo{e da nije uzelo velikog

maha. Ki~ je postao svuda i uvek prisutan, te se te{ko mo`e

prona}i mesto gde on ne}e „svratiti“.

Muzi~ko stvarala{tvo je najvi{e zara`eno njime. To ne treba da

nas ~udi s obzirom na to da muzika poseduje izuzetnu mo},

koja se mo`e koristiti u razli~ite svrhe.

Uprkos tome, iako su potrebna i neophodna, na ovu temu

postoji zanemarljiv broj istra`ivanja, a posebno empirijskih.

Shvataju}i veli~inu ovog problema, sproveli smo andrago{ko

teorijsko-empirijsko istra`ivanje sa `eljom da napravimo ko-

rak napred i damo svoj skromni doprinos izu~avanju ove

oblasti.

Trudili smo se da ne zvu~imo pristrasno, da ne name}emo

svoje ukuse, stavove ili opredeljenja.

Zbog obimnosti na{eg istra`ivanja, na narednim stranicama

poku{a}emo da uka`emo na samo neke od osnovnih pro-

blema, zadr`avaju}i se prete`no na teorijskom delu rada.
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Pojam i definisanje ki~a

Prvo pitanje koje se name}e pri poku{aju odre|ivanja

pojma ki~a jeste: kako definisati ne{to {to samo po sebi

nije merljivo?

Iako literatura ne obiluje radovima o ki~u, ima dosta

poku{aja da se daju njegove odrednice. Ono {to je

karakteristi~no za svako od ovih teorijskih uop{ta-

vanja jeste da na kraju ponovo dolazimo do istog

pitanja: {ta je, zapravo, ki~?

Primetno je da veliki broj autora odre|uje ki~, po-

smatraju}i ga u odnosu na umetnost kao njenu su-

protnost, defekt ili zlo. Ipak, mi{ljenja smo da se ova-

kva crno-bela odre|enja ne mogu prihvatiti.

Etimologija re~i „ki~“ jo{ uvek nije razja{njena. Ugla-

vnom se njeno poreklo vezuje za dve re~i: englesku

re~ sketch (skica, nacrt) i nema~ku re~ kitschen (brzo

napraviti, sklepati).1

Re~ „ki~“ pojavila se u drugoj polovini 19. veka, u

krugu minhenskih prodavnica antikviteta, ozna~ava-

ju}i svu jeftinu umetni~ku robu pravljenu za ukuse

malogra|anske publike, da bi se ne{to kasnije njeno

zna~enje pro{irilo i na podru~je ukusa. Tako postaje

sinonim za sve {to je u umetni~kom stvarala{tvu do-

padljivo, sladunjavo, doterano, senzacionalno, bez-

vredno i, najbitnije – sve {to zadovoljava nekriti~an

ukus {ire publike.2
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1
Ovo su odre|enja korena re~i koja se mogu sresti u literaturi.

Razlika je jedino u tome što se u nekim izvorima prihvata en-

gleski koren re~i, u drugima nema~ki, a negde se navode i oba.

Zanimljivo je da se u engleskim re~nicima (“The Oxford com-

panion to art“, Oxford at the Clarendon Press, 1970.) ne

prihvata engleski koren re~i, ve} samo nema~ki (a German term

for “vulgar trash“…).

U Fenomenologiji ki~a, Ludvig Gic ukazuje na još neka mogu}a

zna~enja re~i kitschen:

a)gomilati blato s ulice;

b) preparirati nov nameštaj tako da izgleda kao nov.

Dodaje i da nije isklju~eno da je s tim povezan i glagol etwas

verkitschen – prodati nešto jeftino. (Videti: Ludwig Gitz, Feno-

menologija ki~a, BIGZ, Beograd, 1979, str. 23.)

2
Videti u: Op}a enciklopedija 4, Jugoslavenski leksikografski

zavod, Zagreb, 1978, str. 358/359; Inj-Portl, Enciklopedija li-

kovnih umjetnosti 3, Jugoslavenski leksikografski zavod, Za-

greb, 1964, str. 170; Nova enciklopedija u boji I, Vuk Karad`i} –

Larousse, Vuk Karad`i}, Beograd, str. 874.



Jo{ jedno, u`e odre|enje sre}emo i u enciklopedij-

skom re~niku “The Oxford companion to art“, u ko-

jem se pojam ki~a neopravdano su`ava na ozna~a-

vanje turisti~kih suvenira, predmeta, dekorativnih je-

ftinih stvari.

Ne retko se i u svakodnevnom `ivotu sre}emo s ~inje-

nicom da dosta ljudi kada ~uje re~ „ki~“ odmah po-

misli ba{ na ukrasne predmete sa buvlje pijace, jef-

tinu garderobu, bi`uteriju… Ali, ni to ne bi trebalo da

nas ~udi, imaju}i u vidu da ni nau~nici ni istra`iva~i ne

daju uvek precizna odre|enja.

Na ne{to {ire i preciznije odre|enje nailazimo u So-

ciolo{kom leksikonu, u kojem, pored navo|enja nekih

op{tih karakteristika ki~a (povr{nost, plitkost, nisko-

vrednost, sentimentalnost, sladunjavost), pi{e da se

„sva ta njegova obele`ja mogu odnositi ne samo na

predmete i ~ovekovu okolinu nego i na ~ovekovo po-

na{anje i njegove do`ivljaje…Da bi se izbegle kraj-

nosti objektivizma i subjektivizma u vrednovanju ki-

~a, neophodno ga je identifikovati na relaciji ki~ –

subjekat (~ovekov do`ivljaj) i ki~ – objekat (ki~ –

predmet). Zato on, u stvari, ozna~ava istovremeno i

stav i odnos“.3

S ovakvim pristupom odre|enju pojma ki~a sla`e se

jo{ nekoliko autora. I Abraham Mol je video ki~ kao

odnos izme|u ~oveka i stvari, a ne kao stvar.4

Mo`emo se slo`iti s ovim, jer nam izgleda logi~no da

ki~ ne mo`e da postoji bez ki~erskog ~oveka; on je taj

koji ga stvara, a samim tim i gradi odnos prema njemu.

Jednu zanimljivu definiciju ki~a daje i Broh (Herman

Broch), koji pi{e da je ki~ „la` koja `eli da se do-

padne“, upozoravaju}i da je ki~, tako|e, i „sredstvo

manipulacije, ali isto tako i njen proizvod. On je izraz

i finalni produkt pomerenih odnosa izme|u mate-

rijalnih dobara i duhovnih vrednosti, izme|u kreacije
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Sociološki leksikon, Savremena administracija, Beograd, 1982,

str. 266.

4
Videti: Dragoljub Jovi~i}, Identifikacija ki~a u sferi grani~noj sa

vizuelnim umetnostima, magistarski rad, Fakultet dramskih

umetnosti u Beogradu, Beograd, 2003, str. 9. (Valja napome-

nuti da se u istom radu govori o tome da su Abraham Mol,

Ludvig Gic i Broh smatrali da je ki~ersko stanje uro|eno ~o-

veku, brane}i stav da u svakoj umetnosti i u svakom ~oveku ima

makar trunke ki~a.)



i potro{nje. On je pouzdan znak da je u masovnim

razmerama do{lo do sloma pravih vrednosti“.5

Broh nam, zapravo, govori o ki~u kao – `ivotnom

stavu. Takav stav upravo omogu}ava da se i pravoj

umetnosti pri|e na tzv. ki~erski na~in, a isto tako i da

se ki~u pristupi na umetni~ki.

Ipak, kako su stavovi i odnosi subjektivnog karaktera,

oni su te{ko merljivi ili su nemerljivi.

Ki~ predstavlja i obrazac pona{anja, jer se „elementi

ki~a nalaze ne samo u odnosu ki~ – subjekta prema

umetnosti, ve} i u njegovom pona{anju u svim `ivotnim

manifestacijama.... Svojstvena mu je lenjost duha koja

te`i komercijalizmu i plasiranju la`nih vrednosti...“6

Nasuprot ki~u stoji umetnost, kao ne{to sasvim ori-

ginalno, neponovljivo. Vrednost koja ne mo`e izble-

deti, jer uvek iznova uspostavlja komunikaciju s pu-

blikom.

„Ljudi uvek iznova zaboravljaju da je za umetnost

uvek najva`niji kult ulo`enog rada.“7

Za razliku od ki~a, umetnost je sama sebi cilj.

Sve ovo nam, kako ka`e Gic (Ludwig Gitz), „u naj-

manju ruku pokazuje jedno: da je problem ki~a ne{to

daleko ozbiljnije od pukog pitanja narodne prosvete,

a uobi~ajeno podrugljivo-zabavne revije s jeftinim fi-

guricama za vitrine, religijskim sitnicama, jastu~i}ima

za sofe i {lagerskim tekstovima... ubla`uju i prikrivaju

jedan te`ak problem, preuzimaju}i pri tom i same

ki~erski na~in“.8

S obzirom na to da bi dalja diskusija o pojavi i pro-

blemu ki~a mogla bezgrani~no da se razvija, poku-

{a}emo da makar donekle pojasnimo jo{ jedan deo

na{eg vi|enja ki~a.

Smatramo da ki~ predstavlja posebnu interpretaciju

stvarnosti koja je do te mere pojednostavljena da

konzumenta stavlja u pasivni polo`aj, dok se funk-

cionalnost i smisao njenog okvira najbolje mo`e vi-

deti kroz pobu|ivanje elementarnih motiva i potreba.

144

JELENA RAN\ELOVI] ANDRI]

5
Ibid., str. 8.

6
Sociološki leksikon, op.cit., str. 266.

7
Iz jednog razgovora s Antonijem Puši}em.

8
Ludwig Gitz, op.cit., str. 25.



Dimenzije slobodnog vremena

– zna~aj slobodnog vremena kao integralnog

dela ~ovekovog `ivljenja

Slobodno vreme zauzima sve ve}e mesto i ulogu u

~ovekovom `ivljenju. Znatno pove}anje slobodnog

vremena, naro~ito usled promena izazvanih nau~no-

-tehnolo{kom revolucijom, postalo je jedna od glav-

nih karakteristika modernog doba. Tako ono dobija

sve ve}i zna~aj u smislu celokupnog razvoja ~oveka, a

isto tako i dru{tva. Samim tim, pojam slobodnog vre-

mena mora da bude shva}en u naj{irem smislu, u

kojem glavnu ulogu zauzima upravo sticanje znanja,

odnosno – obrazovanje za slobodno vreme i u slobod-

no vreme.

Slo`ili bismo se da je slobodno vreme uslov za svestrani

razvoj li~nosti, razvoj ljudskih potencijala, izgradnju ge-

neri~ki bogatog ~oveka, jer {to je ~ovek bogatiji to je

bogatije i dru{tvo, a bogatstvom dru{tva ve}e je i kva-

litetnije slobodno vreme.

I obrnuto: ve}e, raznovrsnije i valjanije slobodno vreme

ukazuje na bogatije dru{tvo i bogatiju individuu u njemu.9

Imaju}i u vidu me|uzavisnost i slo`enost odnosa na

relaciji rad – slobodno vreme – obrazovanje, sasvim je

jasno da je jedna od glavnih karakteristika slobodnog

vremena upravo njegova dru{tvena uslovljenost. Po-

smatraju}i ga na ovaj na~in, ono dobija neke nove

dimenzije.

Pre svega, slobodno vreme svaka individua do`ivljava

na osoben na~in. Svaka aktivnost koja ~ini njegov

sadr`aj, kao i svi ostali elementi, menjaju se kroz

vreme i razlikuju se od dru{tva do dru{tva, a, naravno,

razlikuju se i me|u pripadnicima iste kulturne za-

jednice, s obzirom na to da je njegov sadr`aj deter-

minisan i mnogobrojnim individualnim faktorima.

Dakle, psiholo{ka dimenzija, unutar vremenske i pro-

storne, u velikoj meri odre|uje sadr`aj aktivnosti slo-

bodnog vremena, kao i njihovu percepciju.

Kao {to smo spomenuli, usled mnogobrojnih prome-

na izazvanih nau~no-tehnolo{kom revolucijom do{lo
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Zavod za ud`benike i nastavna sredstva, Katedra za andra-
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je do bitnog pove}anja slobodnog vremena. Istovre-

meno dolazi do javljanja velikog broja novih proiz-

voda masovne kulture koji veoma bitno menjaju na-

~in zadovoljavanja potreba ~oveka, nametanja novih

vrednosti i njihovog svesnog ili nesvesnog usvajanja,

kao i javljanja novih kulturnih, estetskih, duhovnih,

obrazovnih potreba.

„Dana{nja civilizacija je“, kako pi{e Dennis Gabor,

„suo~ena s tri velike opasnosti: razaranjem, koje mo`e

prouzrokovati nuklearni rat; osaka}enjem izazvanim

prevelikom populacijom; `ivotom u dokolici. Ako se

dogode prva dva zla, `ivot }e zaista biti neprijatan. Ali

ljudi }e znati {ta da ~ine. Samo }e `ivot u dokolici zate}i

~oveka nespremnog.“10

Upravo bi zato najve}i prioritet unutar svakog dru-

{tvenog sistema trebalo da imaju vaspitanje i obra-

zovanje. Obrazovna pripremljenost, kako za aktivno-

sti rada tako i slobodnog vremena, poseduje najve}u

mo} koja veoma bitno mo`e olak{ati adaptaciju i inte-

graciju ~oveka, predo~iti mu koliko razli~itih mogu-

}nosti postoji, osposobiti ga da vr{i {to je mogu}e

pravilniji izbor sadr`aja svih svojih aktivnosti, ukazati

mu na koje sve na~ine mo`e zadovoljiti svoje potrebe,

pomo}i mu da razvija svoj ukus, ose}aj slobode i spo-

sobnost kriti~kog razmi{ljanja.

Muzika kao deo sadr`aja aktivnosti

slobodnog vremena

Sa sigurno{}u mo`emo da konstatujemo da muzika

zauzima jedno relevantno mesto u univerzumu raz-

nolikog sadr`aja svih ~ovekovih aktivnosti.

Na pitanje: „[ta radite u slobodno vreme?“ ili pak:

„Koji je va{ hobi?“, gotovo bi nam svaki ~ovek spo-

menuo slu{anje muzike. Aktivnosti povezane sa slu-

{anjem muzike spominju se u ve}ini klasifikacija slo-

bodnog vremena. Kada se spomene odmor, zabava ili

razonoda, obi~no se misli, pored ostalog, i na slu{anje

muzike, gledanje TV-a i sl. Ipak, za razliku od ostalih

vrsti aktivnosti, muzika istovremeno mo`e da bude i

uporedna ili prate}a aktivnost.
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Imaju}i u vidu upravo ovakvu osobinu muzike koja je

~ini poprili~no fleksibilnom u svakoj prilici, ona dobija

izvesnu mo} i tako svesno i/ili nesvesno vr{i odre|eni

uticaj na psihu svakog ~oveka. Kada ka`emo svesno

i/ili nesvesno, mislimo na to da ona mo`e a i ne mora

da zauzima prioritetno mesto u sklopu aktivnosti ko-

jima se bavimo. Na primer, ukoliko se bavimo nekim

intelektualnim radom (npr. spremamo ispit) i upo-

redo slu{amo muziku, prioritet }e imati gradivo koje

obra|ujemo, dok }e nam muzika podsvesno slu`iti

kao podsticaj ili inspiracija. Dakle, aktivnosti su obi-

~no hijerarhijski pore|ane. Ipak, sve {to je prisutno,

{to vidimo, ~ujemo ili ose}amo, mora imati nekakav

uticaj na nas. Ostaje samo otvoreno pitanje prirode i

intenziteta tog uticaja.

Izbor muzike, kao i svaki drugi izbor, vr{i se prema

interesovanjima, potrebama, stavovima, motivima,

vrednostima, pa i mogu}nostima. Kada ka`emo mo-

gu}nostima, mislimo i na ~injenicu da je sâm izbor

muzike tako|e determinisan mnogim faktorima. Pre

svega, to su dru{tveni faktori: tradicija, narodni obi-

~aji, istorija, kultura i sredina `ivljenja, dru{tveni si-

stem, vladaju}a ideologija i, svakako, individualni fak-

tori: razli~ite osobine li~nosti, obrazovne karakteri-

stike, op{ta informisanost i mnogi drugi momenti.

U dana{nje vreme jedan od najve}ih uticaja na izbor

muzike imaju sredstva masovne komunikacije.

Ipak, ako uzmemo u obzir ~injenicu da takvi izvori

velikom broju ljudi nisu dostupni (bilo zbog slabe

informisanosti, vaspitanja ili pak geografske lokacije),

dolazimo do zaklju~ka da je zloupotreba sredstava

masovne komunicikacije itekako prisutna. Kvalitet

muzi~kih emisija, njihova umetni~ka, informativna i

kulturna vrednost naj~e{}e je `rtvovana kvantitativnom

doprinosu11 .

S andrago{kog aspekta, bilo bi veoma korisno ana-

lizirati poreklo takvih muzi~kih emisija, kulturni nivo

i obrazovanost proizvo|a~a, upoznati se s njihovim

mi{ljenjima, stavovima i ciljevima vezanim za zadatke

koje obavljaju, jer kulturno-dru{tvena institucija radio-

-televizije mo`e u velikoj meri delovati na ukuse publike
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i orijentisati je na na~in koji umnogome zavisi od svega

ovoga.12

* * *

„ Dobro se treba ~uvati svake promene u muzici,

jer to su opasne stvari... Na~ela muzike se ne mogu

nigde dota}i, a da se pri tom ne pokolebaju i najvi{i

dr`avni zakoni“.13

Danas se prou~avanjem odnosa muzike i dru{tva bavi

sociologija muzike, (za sada) manje razvijena grana

sociologije umetnosti koja predstavlja deo sociologije

kulture.

Radi se o prou~avanju dva smera uticaja: muzike na

dru{tvo (samim tim i kulturu) i dru{tva (kulture) na

muziku. Kao predmet prou~avanja javljaju se brojni

zanimljivi fenomeni vezani za muziku kao dru{tveni

odnos, kao na~in simboli~kog povezivanja; za poreklo

muzike – dru{tveno-kulturni uslovi i njena pojava,

tipologija muzi~kih vrsta, profesionalna diferencija-

cija u muzi~kom stvarala{tvu, dru{tveni polo`aj mu-

zi~ara, dru{tveni karakter muzi~kih ustanova. Zna~aj-

nije mesto zauzima i ispitivanje diferencijacije muzi-

~kog `ivota i muzi~kih oblika, a samim tim i pojave

ki~a, snobizma i boemije u muzi~kom stvarala{tvu.14

Na`alost, svi ovi problemi jo{ uvek nisu dobili svoje

zna~ajnije mesto, koje, bez sumnje, zaslu`uju.

Jo{ jedna nauka koja se bavi prou~avanjem muzike i

njenog uticaja na ~ovekovu psihu jeste psihologija. Na-

pisano je dosta studija o tome, a ura|en je i izvestan

broj empirijskih istra`ivanja. Kako je dejstvo muzike

neosporno i u psihologiji ~oveka, ona je po~ela sve ~e-

{}e da se koristi kao deo psihoterapije. Ta~nije, govo-

rimo o muzikoterapiji, koja se pokazala kao veoma de-

lotvorna u le~enju mnogih psihi~kih smetnji ~oveka.

Uo~eno je da ritam, melodija i harmonija zadiru u

svaki deli} ~ovekove psihe, kako u svesnu tako i u

nesvesnu sferu.

U svakom slu~aju, bilo da pogledamo u pro{lost, sa-

da{njost ili budu}nost, zaklju~i}emo da je muzika ne-
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Sociološki leksikon, op.cit., str. 629.



odvojiva od svih ovih dimenzija u okviru kojih je uvek

imala svoj odre|eni smisao i zna~aj za ~oveka, ali i za

dru{tvo.

Ako je pogledamo kroz prostornu dimenziju, shva-

ti}emo da nema kutka u kojem ona nije prona{la

svoje mesto.

Mogu}nosti odre|enja

kriterijuma ki~-muzike

Kao po nekom pravilu, uvek kada se govori o muzici,

o tome ko {ta voli da slu{a, mi{ljenja su podeljena.

Prva stvar koja se u ovakvoj diskusiji dovodi u pitanje

jeste upravo pitanje ukusa.

„O ukusima ne treba raspravljati!“ Ovo mo`ete da

~ujete bukvalno na svakom koraku. Naravno da ukus

jeste individualna stvar, ali smatramo da je ovakvu

temu neophodno razmotriti s vi{e razli~itih aspekata,

kako bismo poku{ali da se, koliko je to mogu}e, {to

objektivnije pribli`imo ovom problemu.

Razlike u ukusima su daleko ve}e nego {to se to

prime}uje spolja. ^ak i ukoliko vi{e ljudi voli, na pri-

mer, dela Van Goga, njihovi naizgled isti ukusi se

unutar sebe rasplinjavaju do najsitnijih detalja.

Jedan od autora koji se bavio problemom merila ukusa,

Dejvid Hjum (David Hume), podse}a da svaki duh

opa`a druga~iju lepotu. Samim tim, lepota postoji u

duhu koji posmatra, a ne u svojstvu samih predmeta.

U tom smislu, svaki ose}aj koji se vezuje uz opa`anje je

ta~an, jer se ne odnosi ni na {ta van sebe samog i kad god

ga je ~ovek svestan – ta svesnost ga ~ini stvarnim.15

Ipak, prisutnost subjektivizma u vrednovanju nekog

dela mo`e umnogome da izopa~i ukus ~oveka. U sve-

mu tome bitno mesto zauzima `ivotno iskustvo i so-

cijalizacija li~nosti, jer ukusi (kao i mi{ljenja, stavovi,

interesovanja i sl.) poprimaju svoj oblik upravo u pro-

cesu socijalizacije. Tako bi, na primer, ~ovek koji je

odrastao u Africi mo`da vi{e voleo da slu{a muziku s

elementima afri~kih ritmova, {to verovatno ne bi bilo

tako da je, igrom slu~aja, odrastao u Kanadi.
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Dejvid Hjum, O merilu ukusa, Izdava~ka knji`arnica Zorana

Stojanovi}a, Sremski Karlovci; Dobra vest, Novi Sad 1991, str. 51.



I mada su, kako ka`e Hjum u daljem tekstu, na~ela

ukusa univerzalna, ipak je veoma mali broj onih koji

su merodavni da sude o nekom umetni~kom delu ili

da sopstveni ose}aj lepote istaknu kao merilo lepote.

Stoga se veoma retko mo`e na}i ~ovek koji mo`e da

sudi o stvarima lepih umetnosti. Kao osobine takvog

„sudije“, Hjum navodi sna`nu pamet, sjedinjenu s is-

tan~anim ose}ajem, usavr{enu iskustvom, izo{trenu

pore|enjem i oslobo|enu svih predrasuda. Jedino za-

jedno, one mogu da predstavljaju istinsko merilo uku-

sa i lepote.16 Ali, gde na}i takvu osobu? ^ak i kada bi

je prona{li, uvek se mo`e dovesti u pitanje njena

kompetentnost. Dakle, prema kojim kriterijumima

oceniti njenu oslobo|enost od predrasuda?

Iako nas ovo pitanje vra}a na prvobitni problem, u

svakom slu~aju mo`emo da se slo`imo s Hjumom da

su ovakva svojstva, ipak, po`eljna i vredna.17

Mo`emo da primetimo da ova filozofija tako|e isti~e

ulogu vaspitanja i obrazovanja kao veoma bitne fak-

tore u razvoju pomenutih osobina li~nosti. Jedino ta-

ko mogu}e je uticati na razvitak kriti~kog mi{ljenja,

{irenje pogleda na svet, sagledavanje pojava s vi{e

aspekata, a samim tim i na suzbijanje predrasuda.

„U~en i misaon ~ovek mo`e imati razumevanja za sve

osobenosti tu|ih obi~aja; ali prosta publika nikada nije

u stanju da se oslobodi svojih svakodnevnih ideja i ose-

}aja toliko da bi mogla da u`iva u prizorima koji im ni

po ~emu nisu sli~ni“, pi{e Hjum.18

Dakle, mo`emo re}i da je i ukus donekle dru{tvena

tvorevina, jer ga oblikuju (direktno ili indirektno) svi

dru{tveni faktori. Posebne probleme danas uzrokuje i

ogroman broj medijskih i marketin{kih poduhvata,

~iji su ciljevi usmereni upravo na uticanje u formi-

ranju ukusa publike, odnosno potencijalne potro{a-

~ke mase. Uticaj mas-medija poga|a, svesno ili nesve-

sno, sve ljude, ali prvenstveno i najvi{e dopire do

neobrazovanog dela populacije.

Ovakva razmi{ljanja navode nas na ono o ~emu go-

vori finski sociolog, Juka Gronov (Jukka Gronow), da

je ukus idealno sredstvo za stvaranje dru{tvenih raz-

li~itosti, pri ~emu, gledano u celini, on zapravo podr-
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Ibid., str. 65-66.
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Ibid., str. 66

18
Ibid., str. 70.



`ava tezu da je vladaju}i ukus nekog vremena, dobar

ukus, odraz klase na vlasti ili vladaju}e ideologije.19

To, svakako, podrazumeva i muzi~ki ukus ~oveka.

Vratimo se sada na pitanje: mogu li se odrediti krite-

rijumi na osnovu kojih se neko (u ovom slu~aju) mu-

zi~ko delo mo`e okarakterisati kao ki~?

Pored op{tih karakteristika ki~a, kao {to su: sladu-

njavost, lepljivost, niskovrednost ili bezvrednost, sen-

timentalnost20, jednostavnost, povr{nost i la`nost, on

zapravo predstavlja odnos izme|u ~oveka i stvari21 (o

~emu smo govorili u prvom poglavlju), a ne stvar

samu po sebi. Ki~ je, kako smo ve} rekli, nemogu} bez

„ki~erskog“ ~oveka.

U ki~u, a samim tim i muzi~kom ki~u, retko nailazimo

na otvorenost za neka fundamentalna pitanja, pitanja

o smislu postojanja, odmerenu kritiku dru{tva u ko-

jem postoji. On upravo slu`i da slobodno vreme ljudi

ispuni kratkotrajnim emocionalnim zadovoljstvima,

da stvori iskrivljenu predstavu o `ivotu, s ciljem da ga

u~ini prihvatljivim i podno{ljivim. On ne razvija li~ni

identitet i punu samosvest pojedinca. Ki~u izmi~e ce-

lina i smisao ljudskog univerzuma.22

Bilo bi pogre{no kada bismo rekli da su samo po-

jedini muzi~ki pravci ki~erski. Naprotiv, ki~a ima svu-
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Videti: www.zarez.com (broj 47) 18. 1. 2001.

20
„Sentimenti se svrstavaju me|u najkompleksnije pojave duhov-

nog `ivota i jako ih je teško definisati. Oni su, prema nekim

autorima, naša delimi~na raspolo`enja u odnosu na odre|eni

objekat, za razliku od raspolo`enja koja su opšteg i difuznog

karaktera i kojima naj~eš}e nedostaju odgovaraju}i predstavni

elemenat, objekat... Ima autora koji ka`u da su sentimenti

unutrašnje snage li~nosti koje imaju motivacioni karakter, tako

da ~esto usmeravaju o~igledno ponašanje ljudi. Iako imaju

svoju ose}ajnu komponentu, to nisu proste emocije koje se

privremeno rasplamsavaju i trenutno gase. Sentimenti, napro-

tiv, imaju karakter trajnosti. Pri tom se ne mogu svesti na jednu

misao, emociju ili instinkt, ve} predstavljaju jedan bogat psi-

hološki splet razli~itih i ~esto kontradiktornih emocija (ljubavi i

mr`nje, gneva i straha, odvratnosti i privla~nosti). S obzirom na

ovakvu kompleksnost sentimenata, psihološki rat ima brojne

mogu}nosti da ih koristi, odnosno zloupotrebljava u svojim ak-

cijama protiv duhovnog `ivota ~oveka: da zastrašuje, da stvara

razdor, da obmanjuje i da dovodi do konfuzije u stavovima

prema jednoj odre|enoj vrednosti.“ (Videti: Dr Stevan P. Pe-

trovi}, Psihologija i mogu}nosti zloupotrebe, De~je novine, Gor-

nji Milanovac 1984, str. 121,122)

21
Dragoljub Jovi~i}, op.cit., str. 9.

22
Ibid., str. 10.



da. Razlika je jedino u tome {to ga negde ima u

malom stepenu, dok je negde sve preplavljeno njime.

U na{em radu vi{e pa`nje posveti}emo muzici, u ko-

joj je zauzeo najve}e mesto.

Imaju}i u vidu mo} koju muzika ima u odnosu na

~oveka i pojedine aspekte njegovog `ivota, mo`e se

re}i da ona predstavlja medij kroz koji se vr{i stalni

prenos odre|enih vrednosnih sistema, bilo da se to

de{ava svesno ili nesvesno, direktno ili indirektno. U

dosta slu~ajeva ti vrednosni sistemi obi~no su tesno

povezani s aktuelnim vladaju}im ideologijama, koje u

skladu sa svojim ciljevima plasiraju i odre|ene vred-

nosti i stavove. Dakle, cilj jednog muzi~kog dela nije u

njemu samom; on prevazilazi okvire muzi~kog stva-

rala{tva. Muzika je, u tom slu~aju, samo sredstvo ili

na~in da se ostvare neki sasvim druga~iji ciljevi.

Iza ovakve zloupotrebe umetnosti naziru se tragovi

ve{tog manipulisanja, dok same `rtve te manipulacije

nisu svesne da su `rtve. Zbog toga im nesvesnost daje

ose}aj da su slobodni.

Kao primer nave{}emo novokomponovanu/turbo-folk

muziku, u kojoj se takve vrednosti u velikoj meri pro-

movi{u isticanjem bogatstva, lagodnog `ivota, krimi-

nala, ubistava i/ili samoubistava zbog ljubavi, `ena

kao seksualnih objekata, markirane garderobe, pre-

sti`nih automobila ili jahti... Ako svemu tome doda-

mo i vizuelni do`ivljaj (koji tako|e obiluje istim), mo-

`emo zaklju~iti da publika svim ~ulima mo`e da se

stopi s ovakvim ostvarenjima i u svetu muzike. Zami-

slimo samo koliko je dece koja su „prinu|ena“ da slu-

{aju svakodnevno ovakvu muziku, bilo da je to zbog

roditelja, koji su joj naklonjeni, ili pak zbog televizije

koja obiluje njome.

Da ne bismo skrenuli s prvobitne teme, ovde bismo

`eleli (za sada) da izdvojimo neke osobine muzi~kog

ki~a koje se ispoljavaju upravo kroz tekstove pesama,

koje u sebi sadr`e gorepomenute vrednosti, njihov

vizuelni na~in prezentovanja, kao i samoprezentova-

nje izvo|a~a. Naravno, ne smemo zanemariti ni so-

cijalni kontekst u kome muzi~ki ki~ nastaje, postoji i

opstaje.

Ki~ predstavlja i odnos, koji mo`e da se uspostavi i s

vrhunskim muzi~kim delima, u kojem delo samo po

sebi ne predstavlja ki~, ali se u njemu u`iva na ki~erski
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na~in. Dok razmatramo pitanje mogu}nosti odre|-

enja kriterijuma muzi~kog ki~a, pred nama se otvara

pregr{t novih pitanja i problema. Dolazimo na po-

misao da je zbog same prirode problema prili~no te-

{ko, da ne ka`emo nemogu}e, dati kriterijume koji bi

se mogli primeniti u svakoj situaciji vrednovanja mu-

zi~kog stvarala{tva. ^ak i kada bismo uspeli da ih

odredimo, morali bismo to da u~inimo za svaki pravac

u muzici ponaosob, uva`avaju}i njihov celokupni kon-

tekst, smisao, nastanak, tvorce i, svakako, konzumen-

te. To bi podrazumevalo potrebno znanje i specijal-

nost, kao i sposobnost nepristrasnog pristupa pro-

blemu.

* * *

Veoma je te{ko odrediti kada je muzi~ki ki~ po~eo da

se javlja i nekontrolisano {iri. Iako se termin „ki~“

pojavio u drugoj polovini 19. veka, to nikako ne zna~i

da ki~ pojava nije bilo ranije. Za svako vreme, kulturu

i dru{tvo vezuju se odre|ene stvari, ideje i odnosi koji

bi se mogli nazvati ki~erskim. Razlika je jedino u

nepostojanju adekvatnog termina, koji bi u sebi sa-

dr`ao elemente koje ki~ obuhvata.

U svakom slu~aju, pojavom sredstava masovne komu-

nikacije, zapo~eo je nekontrolisano da se umno`ava i

uvla~i u sve oblasti ~ovekovog `ivota i rada.

Ako analiziramo puteve u kojima se kretao razvoj

muzi~kog stvarala{tva kod nas, mo`emo re}i da ba-

nalnost muzi~kog ki~a najvi{e dolazi do izra`aja pla-

siranjem tzv. novokomponovane narodne muzike i

turbo-folka23, kao i doma}e dens produkcije24 deve-
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Antonije Puši} (poznatiji kao Rambo Amadeus), uveo je 1988.

godine pojam turbo-folka koji se veoma brzo odoma}io na našoj

teritoriji. Veliki deo njegove publike ga je prihvatio, dok je za

druge ovo bio pogrdan naziv za muziku (obièno za „neprijatelje“

ove muzike).

24
„Najve}i broj proizvoda ovakvog `anra dolazi iz malog broja

odre|enih izvora, a to su: igra~ka škola koju je vodio Hamid

Ðogani iz grupe Ðogani fantastiko, potom bra~ni par (Marina)

Tucakovi} – (Aleksandar-Futa) Radulovi}, koji komponuje i

piše tekstove, pa kompozitorski i aran`erski rad Zlatka Timo-

ti}a-Zlaje i Zorana Star~evi}a-Starog i, kona~no, ku}a ZAM

(Zabava miliona), koju je distribuirala PGP-RTS, a ~iji je vlasnik

bila nekadašnja folk-pop senzacija Fahreta Jahi}, zvana Lepa

Brena.“ (Videti: Goran Tarla} i Vladimir Ðuri} Ðura, Antologi-

ja turbo folka, Studentski kulturni centar, Beograd, 2001, str. 40)



desetih godina pro{log veka. S obzirom na to da smo

ve} spomenuli da je dominantna orijentacija vredno-

sti kod ovih pravaca usmerena na lagodan `ivot, mo},

novac, nesre}ne ljubavi i sli~no, u ovom radu }emo

pomenute vrste muzike smatrati muzi~kim ki~em.

Podse}amo da je nemogu}e da se na isti na~in oce-

njuju i ostali muzi~ki pravci kao ki~erski.

Primera radi, nave{}emo hip-hop i rep muziku. Hip-

-hop, kao kultura i muzi~ki pravac, postoji vi{e od

trideset godina. Prvobitno je nastao u Americi, a potom

se pro{irio i u ostale delove sveta. Mada mnogi izjed-

na~avaju ova dva pojma, oni nisu jedno te isto, iako

rep pripada hip-hop kulturi, unutar koje se i razvio.

Sigurno je da bismo, analiziraju}i njihove tekstove i

spotove, nai{li na pregr{t istih ili sli~nih orijentacija.

Ono zbog ~ega ih ne bismo mogli svrstati u isti ko{ s

turbo-folkom, jesu prvobitni ciljevi i motivi koji su

podstakli njihov nastanak i razvoj. U po~etku ona

nikako nije bila orijentisana na svet materijalnih vred-

nosti, niti ga je propagirala. Vi{e se te`ilo original-

nosti i kreativnosti. U tekstovima su se reflektovali

razli~iti vidovi bunta, prvenstveno usmereni upravo

na ki~ i {und.

Danas je, mo`emo re}i, situacija postala druga~ija.

To se mo`e jasno videti ukoliko se analizira doma}a

hip-hop scena, ta~nije, njena izopa~enost.

Na muzi~koj sceni pojavio se veliki broj bendova koji

sebe nazivaju hip-hoperima ili reperima, a ~iji su se

vrednosni sistemi poprili~no transformisali.

^ini se da je ekspanzija bendova ovakvog tipa najvi{e

do{la do izra`aja ba{ u vreme razvitka turbo-folka.

Danas se i u pesmama Jelene Karleu{e mogu ~uti

elementi hip-hopa, s obzirom na to da je jedna od

osobina turbo-folka upravo uzimanje od drugih mu-

zi~kih pravaca, kako bi i{ao u korak s popularnim

svetskim trendovima.

To se mo`e videti na primeru Svetlane Cece Ra`na-

tovi}, koja je nedavno u Londonu za MTV snimila –

tehno verzije svojih najpoznatijih hitova. Upravo do-

lazimo do jo{ jednog muzi~kog `anra dana{njice koji

je uspeo da osvoji veliki broj mladih ljudi i time ofor-

mi jo{ jednu supkulturu. Kao {to smo malo~as spo-

menuli, re~ je o tehno-kulturi, ponikloj na elektron-
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skom zvuku, ali s izvesnim osobenostima u odnosu na

ostale vrste elektronske muzike.

„Repetativna forma s jednoli~nim pulsiraju}im ritmom

i pojednostavljenim muzi~kim motivima. Te{ko da bi se

moglo re}i da poseduje nekakvu umetni~ku vrednost, s

obzirom na ~injenicu da su izvo|a~i tehno-muzike do-

bre zanatlije na elektronskim ure|ajima pre negoli krea-

tori, gde je izuzetno mali broj onih koji zapravo ra-

zumeju sve parametre koji ~ine muziku...“25

Mogli bismo da se slo`imo s navedenim mi{ljenjem

koje se ti~e forme tehno-muzike. Me|utim, ~ak i kada

je muzika upro{}ena do krajnjih granica, ona ne mora

nu`no da prezentuje ki~.

Me|utim, ako i ovde analiziramo, s jedne strane, kon-

tekst u kome se javljaju ponu|ene vrednosti i publiku,

vide}emo da, s druge strane, ova upro{}enost dobija

druga~iji smisao. Na`alost, kad god se pomene neka

tehno `urka, ve}i broj ljubitelja posegne za stimula-

tivnim sredstvima26, bez kojih se te{ko mo`e zamisliti

jedna ovakva manifestacija.

Ono {to vidimo kao razliku izme|u ki~erskog u turbo-

-folku i ki~erskog u tehno-kulturi, jesu efekti i po-

sledice koje izazivaju kod odre|ene grupe slu{alaca.

Uo~ava se postojanje izvesne doze (samo)destruk-

tivnih elemenata, koji se ispoljavaju na druga~iji na-

~in. U slu~aju tehno-publike, stagnacija i regresija

podstaknute su konzumiranjem pomenutih stimula-

tivnih sredstava, tako da se oni javljaju vi{e kao de-

vijantna nego ki~ supkultura. Kod njih se ne zapa`a u

tolikoj meri sklonost ka idolizaciji li~nosti i potro-

{a~koj orijentaciji, niti se na njima mo`e videti skupa

markirana garderoba ili pak automobili, koji bi pre-

zentovali njihov status u dru{tvu.

Ali, uzmemo li kao primer tehno, koji se odoma}io

me|u izvo|a~ima (i publikom) novokomponovane

muzike koji su i sami krenuli u korak s takvim „mo-
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Iz privatnog razgovora s Aleksandrom Andri}em, muzi~arom.

26
Poznato je da se na ovakvim manifestacijama u najve}oj meri

konzumira Extasy, ali ništa manje i razli~iti derivati LSD-ja,

speeda i sl. Da biste se uverili u to, dovoljno je da posetite jedno

ovakvo de{avanje. Zastrašuju}e je kada pomislimo da ove ma-

nifestacije postoje intenzivno (otprilike) desetak godina, kao i

to da se sve više mla|ih generacija uklju~uje u pomenutu kul-

turu.



dernim svetskim trendom“, onda takav proizvod mo-

`emo uvrstiti pod pojmom ki~-muzike.

Prou~avaju}i kulturni `ivot u Srbiji, ovu pojavu je

slikovito opisao Gordi (Erik D. Gordy) u knjizi Anto-

logija turbo-folka:

„Pesma po~inje skandiranjem ’Folk! Folk! Tehno-

-folk!’, potom Ivan peva, dok iza njega igraju ~etiri igra-

~a u raznobojnim mehani~arskim ode`dama, ~lanovi

postave ’Funky House Banda’, na ~elu s ’denserom’

Gagijem \oganijem-Funky G. U svojim muzi~kim i

lirskim, kao i u vizuelnim aspektima, pesma se ne raz-

likuje od mno{tva instantnih, sintetizovanih dens hito-

va, odnosno, razlike nema sve dok pesma ne do|e do

svog kumulativnog dela koji se sastoji u nekoliko se-

kundi sviranja harmonike u narodnja~kom stilu, {to bi

trebalo da bude samo sugestija ili upu}ivanje na na-

rodnu tradiciju...“27

Dakle, ako je tehno revolucija, uporedo s turbo re-

volucijom, okupila veliki broj ljudi, stekla potrebnu

popularnost i postala „trend“, onda nas zaista i ne

treba iznenaditi {to je i novokomponovana muzika

krenula u ovom pravcu, jer ki~ersko `eli da bude „in“.

„Sama modernost, ili te`nja ka globalizaciji, ostvare-

na je kroz inkorporiranje osobina drugih muzi~kih

`anrova popularne muzike koji su danas aktuelni.

Ovo je zna~ajno mesto u kontekstualizaciji promene

koja se zbila unutar turbo-folka, tip fuzije koji nastaje

na razme|i lokalnog i globalnog.“28

Mo`emo da primetimo da su nas ove diskusije o mu-

zi~kim pravcima uvek vra}ale na kulturni model no-

vokomponovane (turbo-folk) i dens muzike. @elimo

da naglasimo da na{ stav nikako ne treba da navede

na pomisao da muzi~kog ki~a ima samo u na{oj dru-

{tvenoj sredini, ve} treba da uka`e u kom stepenu se

on odoma}io na na{im prostorima i koji su to na~ini na

koje se on razvija i usavr{ava.

[to se ti~e inostrane muzi~ke scene, svakako da je ki~

i tamo na{ao svoje mesto. Kao {to kod nas TV Pink
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Goran Tarla} i Vladimir Ðuri} Ðura, op.cit., str. 41.

28
Neni}, Iva, ^ija muzika, kakva tela: (fatalna) paradigma turbo-

-folka u svetu `anrovskih transformacija, u: Zbornik beogradske

otvorene škole (radovi studenata generacije 2002/2003), Beo-

grad, str. 111.



svesrdno potpoma`e razvitku ovakve scene, to isto

~ini i MTV (Music Television). Smatramo da ne po-

stoji neki posebni kriterijum po kojem bi se, na pri-

mer, napravila razlika izme|u Svetlane Ra`natovi} i

Britni Spirs (Breatney Spears). Do kog nivoa je stigao

MTV jasno mo`emo da vidimo ako analiziramo sadr-

`aj njegovog svakodnevnog programa. Prili~no uver-

ljiv primer (ako ne i dokaz) jeste jedna od emisija pod

nazivom “I want a famous face“ („@elim slavno lice“),

u kojoj je idolizacija li~nosti dovedena do savr{enstva.

Zapravo, emisija se sastoji od jedne „male“ nagradne

igre u kojoj sre}ni dobitnik/dobitnica sti~e pravo na

niz besplatnih plasti~nih operacija (koliko god ih je

potrebno), kako bi na kraju izgledao/la u potpunosti

ba{ kao svoj idol!

Dok se sve to de{ava, ekipa MTV-ja pomno prati,

snima i emituje svaki detalj od po~etka do kraja, tako

da se na ovoj muzi~koj televiziji mo`e videti svaki rez

napravljen tokom pomenutih hirur{kih zahvata. Na

samom kraju sledi proslava, sre}a i radost, a potom i

slede}i novi dobitnik.

Kolike je razmere poprimio muzi~ki ki~, nametanjem

pomenutog vrednosnog okvira, na sli~an na~in sve-

do~i i situacija kod nas, s obzirom na ~injenicu da i

na{i plasti~ni hirurzi imaju sve vi{e posla.

„Ne zaboravimo da me|u gomilom koja se zabavlja

ima mnogo onih koji, svesno ili nesvesno, be`e od

sebe i tra`e zaborav. Varamo se ako mislimo da se

gomile zabavljaju iz ~iste potrebe za razonodom. To

je samo privid, i ako zavirimo ispod povr{ine toga

vidljivog pona{anja, otkri}emo da je potreba za ra-

zonodom izraz dublje potrebe da se pobegne od sebe,

od stvarnosti koja nas postvaruje. To je potreba za

`ivotom jednog drugog Ja koje tek `ivi u trenucima

zaborava svakodnevnoga Ja.“29

O ovim i sli~nim problemima bi}e jo{ re~i ne{to ka-

snije, dok }emo se sada vratiti temi koja se odnosi na

ostale muzi~ke `anrove. Postavlja se pitanje: za koje

od muzi~kih `anrova mo`emo re}i da ne pripadaju

oblasti muzi~kog ki~a?
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\uro Šušnji}, Ribari ljudskih duša (Ideja manipulacije i mani-

pulacija idejama), NIP „Mladost“, Beograd, IV, 1976, str. 167,

168.



Ono {to u na{em radu ne}e biti okarakterisano kao

ki~ersko30, jesu pravci koji ne poseduju ve} pomenute

osobine koje se vezuju uz pojam ki~a, a to su: reggae,

dub, alternativna i rock muzika, zatim etno muzika,

jazz, blues i ambijentalna muzika, pojedini pravci

elektronskog zvuka i klasi~na muzika.

S obzirom na broj i osobenosti ovih pravaca, njihova

analiza bi zahtevala ve}i prostor, pa ih, stoga, ovde

ne}emo detaljnije opisivati.

Nadamo se da }e tekst koji sledi a koji se odnosi na

jednu od ovih muzi~kih kultura – rastafarijanizam

(kao produkt reggaea), uspeti da uka`e na razlike koje

se ti~u vrednosnih okvira.

„Rastafarijanizam je na~in `ivota koji se ispoljio kao

odgovor na ugnjetavanje, glad i kolonijalizam, na-

metnut afri~kim narodima od strane dominantne, za-

padnja~ke, bijele kulture. Raste, ipak, nisu prihvatili

perspektivu iz koje su dominiraju}i posmatrali pri-

rodu, te su radije izabrali slijediti tradicije svojih pre-

daka. Afri~ke tradicije na Jamajci su dosljedne prin-

cipima animizma, u kojima postoji ~vrsto vjerovanje

da sve stvari posjeduju du{u (spiritus). Ova doktrina

je bila osnova za razvoj pogleda na svijet, koji je iz-

vanredno uklju~ivao prirodne zakone. Kroz afro-ja-

maj~ansko naslje|e i razne ostale utjecaje, Rastafa-

rijanci su po~eli gajiti duboko po{tovanje prema sple-

tu zemaljskih okolnosti. Njihova ubje|enja, na~ini `i-

vota i obredi su odraz tog po{tovanja. Lifestyle Rasta-

farijanaca se povinjava sa onim koji su mnogobrojni

ekolozi i environmentalisti odobrili, pa ~ak nalo`ili i

propisali. Ishrana Rastafarijanaca, koja se sastoji iz

organske, vegetarijanske hrane je bila glavno upori{te

pokreta od samoga njegovog po~etka. A tek se od-

nedavno probija i u zapadnom svijetu. Naglasak, koji

le`i na malim farmama i opravdanoj agrarnoj kulturi,

tako|er se tek nedavno spoznao kao bolji oblik po-
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30
Podse}amo da u svakom muzi~kom `anru mogu postojati i

postoje elementi ki~a, uneti samim ki~erskim odnosom prema

odre|enom delu. Sâmo delo ne mora da bude ki~, ali ga takav

odnos u odre|enom kontekstu ~ini ki~em. Bez tog odnosa, ono

to nije. Primer za to nalazimo u pesmi „Zagrljaj“, na albumu

Saše i Dejana Mati}a u izdanju Grand produkcije 2005, koja

zapo~inje „Mese~evom sonatom“, da bi se potom polako i ne-

primetno na nju nadovezalo pevanje s vibratom, karakteri-

sti~nim za narodni melos.



ljoprivrede, u pore|enju sa agrarnom industrijom ko-

ja je jedna od glavnih ekonomskih grana {irom svi-

jeta. Po{to Rasta sebi nikad nije dozvolio da se odvoji

od prirode, postao svjesniji zakona koji njom vladaju,

te je stoga i sa~uvao veliko po{tovanje prema Zemlji,

za razliku od ve}ina zapadnog svijeta.“31

Turbo-revolucija

Zbog izra`enosti osobina koje se vezuju za ki~, sma-

tramo da vi{e prostora za analizu zaslu`uje novokom-

ponovana, turbo-folk32 i doma}a dens muzika (koju

neki nazivaju „zabavnom“). Njihovo {irenje i masov-

nost ne bi trebalo da se zanemare, jer nam to govori

da je sve ve}i broj ljudi koji su pod manjim ili ve}im

uticajem ponu|enog vrednosnog okvira.

Zapravo, turbo-folk kultura dobija sve ve}e razmere,

pa stoga preti da ugrozi i onaj drugi deo populacije

koji poku{ava da se za{titi od ovakvog uticaja.

Sigurno je da skoro na svakom koraku mo`emo ~uti

ovu muziku: na svadbama, ispra}ajima, maturskim

ve~erima, proslavama kr{tenja i de~jih ro|endana, jer

se obele`avanje takvih doga|aja vi{e ne mo`e zami-

sliti bez nje. To ne mo`emo zaobi}i ni kada odemo po

doru~ak u prodavnicu, a iz pravca „delikatesa“ se ~uje

novokomponovana muzika, ili kada odemo na sport-

ski trening, na kojem ve}ini prisutnih odgovara da

ve`ba uz doma}i tehno ili dens.

Na sli~an problem nailazimo i kada uklju~imo TV, ra-

dio ili kupujemo neki ~asopis.

Ne ka`emo da se ni{ta druga~ije ne mo`e videti niti

~uti, ali ~injenica je da tog „drugog“ ima veoma malo i

da ga je sve te`e prona}i. Izuzmemo li ve}e urbane
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Videti: http://reggae.blogger.ba/

32
„Turbo-folk je kao neologizam nastao od re~i turbo (pozajm-

ljena iz sveta automobilizma i odnosi se na ’frizirane’ benzinske

ili dizel-motore kojima je snaga poja~ana pomo}u specijalne

turbine) i re~i folk (eng. ’narodni’), koja ozna~ava narodnu

muziku.“ (Videti: Ðokica Jovanovi}, Jasmina Petrovi}, Drago-

slav Petrovi}, Saša Madi}, Parodija tragi~nog/Istra`ivanje do-

minantnih politi~kih stavova i kulturnih preferencija u Srbiji. Ki~

kao konstituens politi~ke i kulturne ideologije/1999-2001.“, Filo-

zofski fakultet – Kosovska Mitrovica, Institut za filozofiju i dru-

štvenu teoriju – Beograd, Istra`iva~ko-analiti~ki centar – Niš,

2002, str. 279.)



sredine, veliki je broj ljudi kojima je i dalje na ras-

polaganju tek mali broj TV kanala, radio-stanica i

{tampe, tako da su prinu|eni da biraju izme|u npr.

tri, ~etiri ponu|ena programa, od kojih se na svakom

mo`e ~uti jedino novokomponovana muzika.

Prema Ivanu ^olovi}u, do pojave novokomponovane

narodne muzike do{lo je po~etkom {ezdesetih godina

pro{log veka, a razvojem doma}e diskografske indu-

strije i {irenjem lokalnih radio-stanica dolazi do njene

ekspanzije. Broj pesama, njihovih tvoraca i izvo|a~a

naglo se pove}ava.33 Ipak, mi{ljenja smo da je ta eks-

panzija svoj najve}i vrhunac do`ivela u poslednjih

petnaestak godina, jednim delom iz razloga {to ju je u

velikoj meri podsticao vladaju}i re`im.

Novokomponovana muzika se prilago|avala klimi

koja je vladala u dru{tvu. Tako se u vremenima, obe-

le`enim ratnim sukobima, javio prili~an broj patriot-

skih i vojni~kih pesama, u kojima su se veli~ale li-

~nosti vladaju}eg re`ima:

„Oj Srbijo, Bogom dana, ti nam rodi Slobodana...“34

ili „Srpska truba ponovo se ~uje, Srbin samo Arkanu

veruje...“35

Naime, publici je bilo potrebno iza}i u susret i po-

nuditi joj razli~ite stavove, vrednosti, orijentacije, ko-

je bi im pomogle da „prevazi|u“ ose}anja napetosti,

straha i sl., izazvana nepovoljnim dru{tvenim okol-

nostima; jednom re~ju, bilo je potrebno ponuditi joj –

iluziju `ivota. Sledi usmeravanje masa u nekoliko raz-

li~itih smerova, {to pokazuje slede}i primer:

„Koka-kola, Malboro, Suzuki,

diskoteke, gitare, buzuki,

to je `ivot, to nije reklama,

nikom nije lep{e nego nama...“36

Ili pak: „[vercujem cigare i prodajem gorivo, volim lepe

`ene, lovu, seks i turbo-folk. Jer ja sam iz drugog grada,

za mene ne va`i blokada...“37
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33
Goran Tarla} i Vladimir Ðuri} Ðura, op.cit., str. 99.

34
Pesma Oda Slobodanu Borislava Zori}a Li~anina, 1990.

35
Pesma Srbin samo Arkanu veruje Milana Vukovi}a.

36
Pesma Koka-kola, Malboro, Suzuki Viki Miljkovi}.

37
Pesma Švercer, u izvo|enju „benda“ Ritam srca.



Ovde dolazimo do onoga o ~emu govori i \uro [u-

{nji}, da ukoliko „manipulator ne mo`e da menja

stvarnost, on mo`e da menja percepciju te stvarnosti.

Ako ne mo`e na neki drugi na~in da uti~e na pojave,

on mo`e da uti~e na stavove ljudi prema tim po-

javama.“38 A sve to najvi{e dopire do svesti neobra-

zovane ili slabije obrazovane populacije, kao i dece

koja odrastaju u sredini gde im kao modeli identi-

fikacije slu`e aktuelne turbo-folk zvezde.

Status estradnih „umetnika“ vremenom se menjao.

„Po~ela sam da se bavim pevanjem pre 24 godine.

Donela sam estradnoj umetnosti ne{to novo, nov na-

~in interpretiranja, nastupanja, nov stil. Ministar kul-

ture, zaboravila sam njegovo ime, hteo je da spre~i

sve promene koje su se de{avale u narodnoj muzici,

pa i moje pojavljivanje. Za novu muziku uveden je

porez na {und. Moje plo~e su bile oporezovane. Tim

embargom ministar kulture suprotstavljao se prirod-

nim promenama u narodnoj kulturi. Narod je, me|u-

tim, moje plo~e kupovao jo{ vi{e, jer su bile skuplje,

pa su ljudi mislili da su i vrednije.“39

Koliko nam je poznato, danas Zakon o estradnoj de-

latnosti nije aktivan u pravom smislu, jer se svako-

dnevno u medijima pojavljuje veliki broj novih tzv.

peva~a i peva~ica.

Postavlja se pitanje kriterijuma na osnovu kojih se

vr{i selekcija me|u potencijalnim izvo|a~ima i po-

trebnim znanjima, sposobnostima i ume}ima. Potrebno

je napraviti i uva`avati bitnu razliku izme|u estradne

i umetni~ke delatnosti. Autori Zakona, \okica Jo-

vanovi} i njegovi saradnici isti~u da se, prema Zakonu,

estradna delatnost svrstava u oblast obrazovanja, na-

uke, kulture, informacije; da spada u granu kulture i

umetnosti; u grupu: kulturno-umetni~ka delatnost, te

je time potpuno izjedna~ena s umetno{}u.40

Ogromna pa`nja javnosti, kao i mas-medija, usme-

rena je na sadr`aje vezane za `ivote estradnih li~nosti.

Posebno mesto zauzimaju tra~evi (zbog ja~eg motiva

za priznanjem bitno je ko, {ta i kako vidi, misli, pri-
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Ðuro Šušnji}, op.cit., str. 35.

39
Intervju sa Zoricom Brunclik. Videti: http:// www.balkanme-

dia.com/magazin/d`ungla.

40
Ðokica Jovanovi} i saradnici, op.cit., str. 258.



~a...), potom su tu pikantne dogodov{tine iz privatnog

`ivota i, svakako, me|usobna „prozivanja“, vre|anja i

veli~anje sopstvene li~nosti. Superiornost ovih li~no-

sti dokazuje se novcem, presti`nim kolima i garde-

robom, vizuelnom pojavom (imid`om) u kojoj je veo-

ma va`no isticanje po`eljnih atributa `ene, a sve ~e{}e

se pojavljuju i u`i ~lanovi njihovih porodica, u kojima

deca simbolizuju dobre roditelje i uspe{ne supruge,

dok je partner obi~no neka, tako|e, uticajna javna

li~nost. Setimo se ven~anja Svetlane-Cece i @eljka

Ra`natovi}a-Arkana koje je 1995. godine bilo prika-

zano kao poseban „javni spektakl prvog reda. Cere-

monije i slavlja, vezana za ovaj doga|aj koji se de-

{avao i u Beogradu i u @itora|i, rodnom mestu pe-

va~ice, bili su u`ivo preno{eni i plasirani na tr`i{te u

obliku video-kasete, u produkciji PGP-RTS-a.“41

Zanimljivo je spomenuti i to da se estradne zvezde

me|u sobom tako|e dele na dve grupe. U prvu grupu

spadaju svi oni stariji izvo|a~i iza kojih stoje godine

iskustva estradnog `ivota, a koji sebe smatraju ne-

prevazi|enim i izuzetno kvalitetnim. Oni, s izvesnom

dozom sujete i razo~aranja, posmatraju ono {to se

de{ava danas na estradi, a njihov odbrambeni stav se

ogleda u izjavama poput ove:

„Niko na na{oj estradi ne mo`e da dostigne ono sto

sam ja uradila, pa ni Dragana Mirkovi}. Da se sutra

vrati stara Jugoslavija, niko u toj zemlji ne bi mogao

da obori moje diskografske i filmske rekorde. Ja ra-

dim 15 godina i sme{no je da se neko mlad samnom

poredi.“42 Ili: „Najstra{nije je to {to uvek pravi, kva-

litetni peva~i ne mogu da do|u do izra`aja od ovih

pa}enica koje na sve na~ine poku{avaju da budu u

centru pa`nje. One pla}aju svoje albume stravi~nim

ciframa, ali mislim da ovaj narod, ipak, polako po-

~inje da shvata ko peva, a ko ne peva. Trenutno na

na{oj estradi vlada pravi haos. Glavni uzrok je to {to
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41
Goran Tarla} i Vladimir Ðuri} Ðura, op.cit., str. 44. („Ven~anje

je zaslu`ilo full-page fotografiju na naslovnoj strani i duplericu u

sredini re`imskog lista Ve~ernje novosti. Za mnoge lokalne po-

smatra~e ogroman publicitet, pošto je doga|aj ozna~en kao

’ven~anje decenije’, simbolizovao je vezu izme|u turbo-folka,

medija koje kontrolišu dr`ava i nove elite kriminalaca, u istoj

meri u kojoj je i samo ven~anje izgledalo kao da predstavlja

vrhunac ovog kompleksnog odnosa.“)

42
Intervju s Lepom Brenom. Videti: http://www.balkanme-

dia.com//magazin/d`ungla/3/ index.htlm.



nema zakona. Ko god ima para mo`e da snimi plo~u.

Pedeset procenata ovih mladih peva~ica i ne pozna-

jem, mada ih veoma ~esto vi|am u raznim emisijama i

u {tampi.“43

Nasuprot njima, druga grupa obuhvata prete`no no-

vije generacije izvo|a~a za koje ovi stariji tvrde da su

ki~ i {und, dok ovi pak uzvra}aju istom merom:

„Sasvim je normalno da kritikujem primitivizam kod

estradnog sveta. To po ~emu sam ja druga~ija samo

slep ~ovek ne vidi. Ja sam obrazovana, mlada, iz Beo-

grada sam i ne pevam ’Caki, Cale’ ili ’^i~a Drljo’.

Neko }e me prozvati zbog provokativnog izgleda, mi-

ni}a i dekoltea. Po{to nemaju {ta da mi prebace, ka~e

se za moj izgled koji samo budali mo`e da se ne svidi,

jer je to imid` koji furaju sve svetske zvezde. Ako one

mnogo duguju svom izgledu, za{to ne bih i ja. Zar je

sramota biti lep? Neki pominju kvalitet mojih pe-

sama. Ja, evo, snimam kasetu za kasetom i ne ve-

rujem da bi toliko ljudi dolazilo na moje koncerte

samo zato sto sam dobra riba.“44

Izrazita agresivnost, egocentrizam, ose}anje superior-

nosti, erotski naboj, `elja za izazovima i da ih drugi

vrednuju, prisutni su kod ve}ine estradnih zvezda.

Pored `ene stoji mo}an mu{karac, a pored mu{karca

(po pravilu) ide vizuelno „neodoljiva“ `ena, kao je-

dan od faktora koji simbolizuje tu mo} ili, ta~nije,

koja ima dekorativnu funkciju.

Na taj na~in, status `ene ponovo se promenio, ali

ovog puta od `ene kao bi}a do `ene kao objekta, od-

nosno `ene kao robe i statusnog simbola.

Kada je re~ o publici, ona ima veoma bitnu ulogu u

procesu uspona jedne estradne zvezde. U specifi~no-

sti strukture publike ogleda se efekat koji je postignut

plasiranjem pomenutih vrednosnih okvira.

Zadr`a}emo se ovde na jednom sveobuhvatnijem is-

tra`ivanju Milene Dragi}evi}-[e{i} (i saradnika) iz
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Intervju s Mirom Škori}. Videti: http:// www.balkanmedia.com

//magazin/d`ungla/17/index.htlm.

44
Intervju s Jelenom Karleušom, femme fatale doma}e estrade.

Videti: http:// www.balkanmedia.com//magazin/d`ungla/11/in-

dex.htlm.



1987. godine u kome je, pored ostalog, prikazan profil

onda{nje publike novokomponovane muzike.

Nakon {to je definisan novokomponovani kulturni mo-

del, istra`ivanjem je nastojano da se utvrdi da li nje-

govi pripadnici poseduju specifi~ne vrednosne orijen-

tacije (stavove i interesovanja), u kolikoj meri te`e

samoostvarivanju, dru{tvenoj i obrazovnoj promociji,

sigurnosti, standardu i sli~no. Interesovanje je bilo

usmereno i na karakteristike stila `ivota, a koje su se

odnosile na na~in kori{}enja slobodnog vremena (sa-

dr`aji, kvalitet, intenzitet i na~in bavljenja odre|enim

aktivnostima), dru{tvenost, pona{anje u potro{nji i,

posebno, na u~e{}e u procesu kulturne komunikacije.

Istra`ivanjem je obuhva}eno 100 ispitanika i 10 po-

rodica ljubitelja ovakve muzike. Uzorak su ~inili kup-

ci plo~a i kaseta, jer predstavljaju, kako pi{e Milena

Dragi}evi}-[e{i}, onaj deo publike koji aktivno za-

dovoljava svoje potrebe (time {to vr{i izbor), za raz-

liku od slu{alaca radija koji uglavnom pasivno pri-

hvataju muzi~ki program.

Nave{}emo neke od dobijenih rezultata koje smo

smatrali zanimljivim, a koji su dati kroz pore|enje

dva kulturna modela: novokomponovanog i elitnog 45.

U analizi vrednosti i dugoro~nih `ivotnih te`nji pri-

padnika ova dva modela zapa`a se dosta razli~itosti.

Tako je, na primer, hedonisti~ka orijentacija kod ljubi-

telja novokomponovane muzike znatno izra`enija i

ima sasvim suprotno zna~enje nego {to je to slu~aj

kod ljubitelja knjiga. Navodi se da su najve}e razlike u

vrednosnim orijentacijama ova dva modela izra`ene

u odnosu prema radu (da bi se zaradilo), {to omo-

gu}uje standard, i prema humanisti~kim vrednostima

(tolerancija, humanost, neposrednost). Ukazuje se na

razli~ito shvatanje pojma humanosti: kod novokom-

ponovanog modela on se povezuje s pojmovima po-

rodi~ne i dru{tvene solidarnosti, dok u elitnom on

ima dosta {ire zna~enje. Tako su kod ljubitelja no-

vokomponovane muzike najizra`enije vrednosti – us-

peh na poslu i standard, a najmanje izra`ene – ne-
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45
Milena Dragi}evi}-Šeši} je prethodno na sli~an na~in istra-

`ivala i stil `ivota ~italaca knjiga koji ve}inom pripadaju elitnom

kulturnom modelu. (Videti: M.Dragi}evi}-Šeši}, ^itaoci i knjiga,

deo istra`ivanja „Knji`evna komunikacija i kulturna animacija“,

Marksisti~ki centar GK SK Beograda, Beograd, 1986.)



posrednost i tolerancija, dok u slu~aju ljubitelja knji-

`evnosti ove vrednosti imaju obrnut redosled po va-

`nosti.

Na pitanje: „[ta je za vas li~no najva`nije u poslu

kojim se bavite?“, najve}i broj (44%) ispitanika novo-

komponovanog modela odgovorilo je da je to dobra

zarada, a dve tre}ine njih, igra i igre na sre}u kao {to

je Loto.

U razgovorima i diskusijama prvo mesto zauzimaju

teme koje se ti~u porodice i porodi~nih odnosa (55%),

zatim one koje se ti~u skupo}e i cena (49%), a potom

i humora i {ala na sopstveni ra~un, pa razgovori o

muzici, omiljenim peva~ima i sl. Knji`evnost, me|u-

narodna politika i op{tiji pogledi na svet nalaze se na

margini interesovanja.

Dakle, isti~u se dve vrednosne `ivotne orijentacije, na

osnovu kojih se razvijaju drugi stavovi i vrednosti. To

su: – dru{tvenost (`ivot u porodici i s prijateljima) i–

sticanje materijalnih dobara (lak{i `ivot s odre|enim

pogodnostima).

Ovako prihva}ene vrednosti u velikoj meri uti~u i na

na~in kori{}enja slobodnog vremena. Kako bismo ja-

snije uo~ili razlike u aktivnostima slobodnog vremena

izme|u predstavnika novokomponovanog i elitnog

modela, prikaza}emo tabelu koju je na osnovu ovog

istra`ivanja dala M. Dragi}evi}-[e{i}.

Ljubitelji novokomponovane muzike:

1 izlasci s društvom i primanje poseta 56%

2 gledanje TV programa 41%

3 odmaranje 33%

4 ~itanje novina 32%

5 slušanje plo~a 28%

6 slušanje radija 26%

7 igra s decom, porodi~ni razgovori 25%

8 sportske aktivnosti 23%

9 popravke u ku}i, ru~ni rad 16%

10 hobi 9%
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Ljubitelji knji`evnosti

1 ~itanje knjiga 49%

2 posete i izlasci s dru{tvom 34%

3 posete kulturnim programima 34%

4 ~itanje novina 29%

5 gledanje TV programa 25%

6 porodi~ni razgovori, igra s decom 23%

7 hobi 14%

8 odmaranje 14%

9 slu{anje radio programa 8%

10 sportske aktivnosti 3%

Kao {to se jasno mo`e videti, predstavnici novokom-

ponovanog modela svoje slobodno vreme ispunjavaju

aktivnostima koje su isklju~ivo usmerene ka zabavi i

odmoru, dok sasvim druga~iju situaciju nalazimo kod

ljubitelja knji`evnosti kod kojih ~itanje knjiga, dru-

`enje i kulturni `ivot imaju prioritetno mesto u okviru

slobodnog vremena. Kod njih su dosta izra`enije ak-

tivnosti koje su u funkciji razvoja sopstvene li~nosti,

{to je kod ljubitelja novokomponovane muzike pri-

li~no zanemareno. Kao {to vidimo, kod njih ~itanje

knjiga i posete kulturnim programima ne nalaze svoje

mesto ni me|u prvih deset nabrojanih aktivnosti.

Svakako ne smemo izostaviti ni razli~itosti sadr`aja

koje se odnose na obavljanje istih aktivnosti, a koje se

ogledaju, na primer, u izboru TV kanala, radio-sta-

nica, hobija i sl.46

Ovim se, tako|e, isti~e i uloga koju obrazovanje ima u

izboru sadr`aja aktivnosti slobodnog vremena, a isto-

vremeno se ukazuje i na potrebu za preispitivanjem

obrazovne (i informativne) funkcije ponu|enih, datih

sadr`aja.

Ako uzmemo u obzir ~injenicu da je od istra`ivanja

M. Dragi}evi}-[e{i} proteklo skoro ~itave dve dece-

nije, kao i to da se tzv. novokomponovani kulturni
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model znatno pro{irio i evoluirao u turbo-folk, a po-

tom i u turbo-tehno-pop model, onda zaista imamo

razloga da se zabrinemo. Ovakva situacija podse}a na

prognozu koju daje Dvajt Mekdonald (Dwight Mac-

donald), a koja se ti~e daljeg razvoja kulture masov-

nog dru{tva, po kojoj je budu}nost visoke kulture –

mra~na, a budu}nost masovne kulture – jo{ mra~nija!47

Tako|e, `elimo da naglasimo da u ovoj oblasti, odno-

sno oblasti muzi~kog ki~a (i svim njegovim aspekti-

ma), postoji zaista veoma mali broj empirijskih istra-

`ivanja, posebno u poslednjih deset-petnaest godina,

kada je ki~ obele`io na{u muzi~ku scenu. Prete`no su

zastupljene teorijske rasprave, kojima se ukazuje na

prisutnost ovog problema, njegove uzroke i posledice.

Ali, da bismo do{li do mogu}nosti njegovog re{ava-

nja, neophodna su temeljnija empirijska istra`ivanja

koja bi obuhvatila sve aspekte muzi~kog ki~a, a po-

sebno njegov vrednosni okvir koji se ve} sada prenosi

„s kolena na koleno“.

Okolnosti pogodne za nastanak

i razvoj muzi~kog ki~a

„Ne treba zaboraviti da je ki~-~ovek potreban

potro{a~kim dru{tvima, represivnim i totalitarnim sistemima,

pa ga zato takva dru{tva obilato hrane ki~-produkcijom.

Spre~avanje pojedinca da donosi samostalne odluke jeste

smi{ljena odbrana ki~-dru{tva u koje se mnogo ula`e.“48

Kada razmi{ljamo o muzi~kom stvarala{tvu, te ako ga

osmotrimo malo pa`ljivije kroz vremensku i prostor-

nu dimenziju, mo`emo zaklju~iti da je puno oblasti u

`ivotu u kojima je muzika imala (i ima) zna~ajnog

uticaja. On je olak{an ve}om ili manjom osetljivo{}u i

sposobno{}u ~oveka da prima takve uticaje i reaguje

na njih na razli~ite na~ine. ^injenica da muzika mo`e

da dotakne i najintimnije sfere ~ovekovog `ivljenja,

samo nas podse}a na to da je njena mo}, iako te{ko

merljiva, veoma sna`na.

Poznato je i to da se mo} muzike koristi u razli~ite

svrhe, kao {to to ~ini, na primer, muzikoterapija, koja

ima za cilj da pomogne o~uvanju mentalnog zdravlja
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pojedinca (a tako i dru{tva), ali, na`alost, isto tako se

koristi i kao sredstvo ostvarivanja ciljeva koji su da-

leko od funkcije progresivnog ~ovekovog razvoja. To

ne treba da nas ~udi, jer je upravo njena mo} jednim

delom prouzrokovala da i ona postane savr{eno sred-

stvo manipulacije.

Kulturna politika, manipulacija i razvoj ki~a

u muzici

Pre nego {to nastavimo dalje, neophodno je da po-

ku{amo da objasnimo na {ta se sve odnosi pojam ma-

nipulacije49.

Potpunije odre|enje daje \uro [u{nji}, koji mani-

pulaciju vidi „kao smi{ljen, sistematski i kontrolisan

postupak ili skup postupaka pomo}u kojih manipula-

tor, koriste}i simboli~ka sredstva, u za njega pogod-

nim psihosocijalnim uslovima, oda{ilje u masu, preko

sredstava komunikacije, odre|ene poruke, s name-

rom da uti~e na uverenja, stavove i pona{anje velikog

broja ljudi, tako da bi se oni, u stvarima u kojima ne

postoji op{ta saglasnost, a za koje su `ivotno zainte-

resovani, usmerili prema ube|enju, stavovima i vred-

nostima manipulatora, a da toga nisu ni svesni.“50

Kada govori o manipulaciji on, pored ostalog, navodi

i tzv. znakove koji slu`e njenom prepoznavanju, pa

tako i razlikovanju u odnosu na neke naju~estalije

srodne pojmove, kao {to su: socijalizacija, propagan-

da, indoktrinacija, industrija svesti, ideologizacija i

propovedanje.

U cilju dobijanja jasnije slike i zna~enja pojma ma-

nipulacije, dajemo slede}i prikaz „znakova raspozna-

vanja“, o kojima autor govori, na relaciji socijaliza-

cija-manipulacija.51
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Ðuro Šušnji}, op.cit., str. 23. Re~ manipulacija je novolatinska

kovanica: manus – ruka, pulare – ugladiti; zna~i prevla~iti ru-

kom, pripravljati, udešavati, dodirivati, pipati. U prvobitnom

zna~enju manipulacija se odnosila na obradu nekog predmeta
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spretan u toj tehni~koj obradi materijala, nazivao se manipulant

ili rukovalac. Vremenom se re~ razvijala, tako da danas ima

negativnije zna~enje: ozna~ava odnose me|u ljudima, pri ~emu

jedni vrše uticaj na druge da bi ostvarili neki li~ni ili grupni

interes.

50
Ibid., str. 29.
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Onaj ko socijalizuje... � Onaj ko manipuliše...

– pokušava da nau~i druge

kako mogu da misle

(veruju, vrednuju, ~ine);

– nudi stavove (aksiome,

~injenice) o kojima postoji

opšta saglasnost;

– ukazuje na alternative;

– navikava druge da

sumnjaju i u stvari koje im

se ne ~ine sumnjivim;

– upotrebaljava u svom

radu proverene podatke;

– razumno sudi;

– gradi racionalni autoritet;

– ne odre|uje šta }e sve

drugi da misle o nekoj

stvari;

– nudi ideje;

– mo`e nesvesno da širi

zablude;

– prenosi na druge

saznanja;

– ulazi u odnos uzajamnog

u~enja;

– nudi istinu kao poruku;

– `eli da proširi saznanje

svojih subjekata;

– `eli da razvije ose}anje i

potrebu za slobodom i

dostojanstvom li~nosti;

– ima pred sobom cilj

(formiranje celovite

li~nosti);

– razjašnjava stavove;

– razvija ukus i potrebe

publike;

– razvija mogu}nosti drugih

ljudi;

– priprema ljude za

stvaranje (i ostvarenje

vlastitih mogu}nosti);

– uti~e na formiranje

otvorenosti duha;

– razvija sposobnost za

samostalno mišljenje.

– nastoji da navede druge

da misle kao što on misli

(veruje, vrednuje, ~ini);

– uvek pred sobom ima

nešto o ~emu ne postoji

opšta saglasnost (on tek

ho}e da je stvori);

– nastoji da eliminiše

alternative;

– navodi druge da ne

sumnjaju o ina~e

sumnjivim stvarima;

– zloupotrebljava sve

podatke (prema tome,

nije re~ o odsustvu

evidencije!);

– nerazumno osu|uje;

– name}e racionalni

autoritet;

– navodi druge da misle

ono što on `eli da oni

misle;

– name}e ideologiju;

– svesno širi la`i ili

poluistine;

– name}e drugima

verovanje;

– stvara odnos mo}i;

– nudi svoju poruku kao

istinu;

– va`no mu je da suzi

racionalne mogu}nosti

svojih objekata;

– vidi dostojanstvo i

slobodu kao poteško}e;

– ima pred sobom

ostvarenje delimi~nog

cilja;

– nastoji da u~vrsti ili

menja postoje}e stavove;

– eksploatiše ukusom i

potrebama mase;

– razvija svoju mo};

– priprema masu na

prilago|avanje;

– uti~e na su`avanje

svesti;

– ~ini ljude

nesamostalnim i zavisnim.

Pomisao na razli~it dijapazon situacija, koje mogu da

omogu}e ili podstaknu razvoj ki~a u oblasti muzi~kog

stvarala{tva, isprva nas podse}a na neophodnost ne-

pristrasnog pristupa samom problemu i njegovog sa-
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gledavanja s vi{e razli~itih aspekata (dru{tveno-eko-

nomskog, kulturolo{kog, psiholo{kog, umetni~kog,

sociolo{kog, andrago{kog...).

Priroda ovog problema veoma je delikatna; ~ini se

kao da nam problem stalno izmi~e ~im mu se malo

pribli`imo. Jedno postavljeno pitanje otvara pred na-

ma ~itav niz drugih.

Koliko je „ki~ersko“ podstaknuto dru{tveno-ekonom-

skom situacijom, a koliko datim kulturnim kontek-

stom? Kakva to energija u ~oveku stvara u njemu

potrebu za ki~erskim i {ta oblikuje takvo stanje uma?

Posmatranjem istorijskog razvoja muzi~kog stvarala-

{tva, koja bi se od pojava u datom kontekstu mogla

ozna~iti kao ki~, a koje stanje „ki~erskim“? Da li ima i

koje su to njegove pozitivne posledice u odnosu na

individuu i na dru{tvo? Ako prihvatimo da je ki~ ne-

raskidivo povezan s vladaju}om ideologijom, kakvo je

onda zna~enje takvog vrednosnog okvira koji stoji iza

muzi~kog ki~a? Ve}ina istra`iva~a ovog fenomena ne-

osporno prihvata postojanje pomenute povezanosti.

Do nje je, kao {to smo u prethodnim poglavljima

spomenuli, najvi{e do{lo devedesetih godina pro{log

veka, aktivnostima ideolo{kog sadr`aja biv{eg vlada-

ju}eg re`ima, koji je kulturne potrebe naroda zado-

voljavao obilatom ki~-produkcijom.

Pored toga, postojala je i potreba za bekstvom od

svakodnevice i realnih problema, a zatim je do{lo i do

njenog potiskivanja, sve u cilju olak{avanja samom

sebi. S obzirom na to da ki~ zadovoljava najrazli~itije

vrste potreba, on se javlja kao odgovaraju}e (ali po-

nekad i jedino) re{enje. Dostupan, {iroko rasprostra-

njen i, pre svega, jednostavan. Na taj na~in dolazi do

prihvatanja pojednostavljenih ideja o `ivotu i svim

stvarima u njemu. Nije potrebno puno razmi{ljati, ve}

jednostavno u`ivati u ponu|enim iluzijama.

Turbo-folk, veliki broj „sapunica“ i ostalih serija, kao i

belih i crnih magova, kreirani su da potkrepe svaki

strah ili nedoumicu. Ve}ina sadr`aja sredstava ma-

sovnih medija odvijala se upravo u tom pravcu. Tur-

bo-folk nije vi{e bio samo pravac u muzici ve} je po-

stao jedna posebna kultura s osobenim vrednosnim

okvirom i tendencijom da ga jo{ vi{e u~vrsti i razvija.

S obzirom na to da je ostavio velikog traga svuda oko
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sebe, mo`emo (s pravom) da ga smatramo veoma

bitnom odrednicom daljeg kulturnog razvitka kod nas.

Dolazak nove vlasti u oktobru 2000. godine pred-

stavljao je i novu nadu da }e kulturna svest, ipak,

nastaviti da se razvija na pravi na~in – bez nametanja

ideologija i eksploatisanja potreba i ukusa mase.

Na`alost, dana{nja situacija nam govori suprotno.

Ako je malo pa`ljivije prou~imo, primeti}emo onaj

identi~ni vrednosni okvir turbo-kulture, samo malo

druga~ije upakovan. S jedne strane to ne treba pre-

vi{e da nas iznenadi, s obzirom na to da se ~vrsto

prihva}eni stavovi i pogled na svet ne mogu tek tako

preina~iti u neki drugi, po`eljniji model, dok s druge

strane ono {to nas danas zabrinjava jeste pre}utno

odobravanje njihovog daljeg promovisanja kao ne~eg

{to je jo{ uvek dobro i po`eljno.

Pored toga, deset godina `ivota predstavlja zna~ajan

period postojanja ovog kulturnog modela, {to je sva-

kako ostavilo velikog traga52. To se ose}a svaki put

kada se javi poku{aj bunta ili bekstva iz nametnutih

okvira, jer se u takvim situacijama ne retko doga|a da

je uticaj koji masa ima previ{e jak, tako da se mnogi

pojedina~ni poku{aji zavr{avaju neuspe{no. Ovo nam

ukazuje na nikako zanemarljiv broj umetnika (slika-

ra, vajara i, posebno, muzi~ara), koji se nakon izve-

snog vremena prepuste i okrenu ki~erskom, da bi

zaradili za `ivot, jer se „od umetnosti ne mo`e `iveti“.

Tako, na primer, jedan kvalitetan jazz muzi~ar biva

prinu|en da „tezgari“ na svadbama, ispra}ajima ili da

radi za neku od estradnih li~nosti, pa, tako, umesto

npr. ^arlija Parkera (Charli Parker), on interpretira

Muharema Serbezovskog. Stagnacija u razvitku po-

tencijala, sposobnosti i kreativnosti, izazvana na ova-

kav na~in, javlja se kao jedan od brojnih efekata ki~-

-produkcije. Njene posledice ne doti~u samo pojedin-

ca, koji je direktno zahva}en stagnacijom, ve} se kao

zaraza mogu prenositi i na ostatak dru{tva ili budu}e
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generacije. Pod uslovom da podlegne ponu|enom

vrednosnom okviru, pojedinac postaje jo{ jedan, novi

posrednik i izvor ki~erskog.53 Ovde je zna~ajna i ulo-

ga obrazovanja i informisanja, jer nam bolje pozna-

vanje i razumevanje odre|ene pojave ili stvari uvek

nudi ve}i broj alternativa; u funkciji su osposoblja-

vanja za primanje ili razvijanje zna~ajnih kulturnih

vrednosti.

Ima situacija u kojima ~ovek iz neznanja prihvata

ponu|enu mogu}nost kao jedinu; na primer, neko

voli da slu{a jedino novokomponovanu muziku a, pri

tom, nikada nije ~uo za ostale `anrove. Oni ga ~esto i

ne interesuju, jer su svi ti drugi pravci za njega tzv.

zabavna muzika (koja se dalje deli na doma}u i stra-

nu). Pojednostavljenost je eliminisala brojne mogu-

}nosti. Tako ideologija masovne kulture proizvodi

svest pojedinaca. Sve vi{e se ide ka suzbijanju kri-

ti~kog razmi{ljanja, spontanosti i kreativnosti, pa, sa-

mim tim, dolazi i do ograni~enja ~ovekove slobode.

„Izgleda da lo{iji materijal neminovno potiskuje onaj

koji je u stvari bolji, u prvom redu zbog toga {to je taj

lo{iji materijal tako tempiran za potro{a~a da bude

lak{e shvatljiv i zanimljiv, da ne ka`emo, senzaciona-

listi~ki. Tako recimo skandal postaje privla~niji od neke

umerene i solidne nau~ne teorije, erotika od ljubavi,

jezivi roman strave od umetni~kog romana.“54

Ako je ki~ najpre nastao, kako to obja{njava Grinberg

(Clement Greenberg), kao „neka vrsta dru{tvenog

odgovora na poja~anu kulturnu potra`nju“55, onda

mo`emo da konstatujemo da je rezultat svega toga

danas zna~ajno osiroma{enje kulturnih potreba, pre
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Kada govorimo o ~oveku kao izvoru ki~a, imamo na umu proces

vaspitanja i obrazovanja. Verovatno je da }e, na primer, rodi-

telji koji (u našem slu~aju) preferiraju ki~-muziku, vaspitavati

svoju decu u tom pravcu, iako ne mora da zna~i da }e dete to

prihvatiti, jer postoje brojni faktori koji uti~u na to. U svakom

slu~aju, vaspitanje u porodici ostavlja velikog traga i umnogome

usmerava budu}i `ivot ~oveka. Što je više ljudi „zara`enih“

ki~erskim, to je više i potencijalnih konzumenata.
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Dr Miloš Ili}, op.cit., str. 89.
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novih urbanih slojeva – pridošlica sa sela, koji su izgubili ukus za

tzv. „narodnu kulturu“ /folk culture/. Stekavši nešto povoljnije

uslove nego ranije, oni su na odre|eni na~in vršili pritisak na

društvenu zajednicu, da im za njihove novonastale potrebe

obezbedi takvu vrstu kulture koja bi mogla da ih zadovolji.)



svega njihovog kvaliteta. Tako je stvorena odgova-

raju}a sugestibilna atmosfera u kojoj }e se proizvoditi

kulturni i politi~ki ki~ koji je, na taj na~in, postao i

osnova kulturno-politi~ke ideologije. S tim u vezi, po-

stavlja se pitanje: u kojoj meri dana{nja kulturna po-

litika stimuli{e i razvija postoje}u kulturnu svest ljudi,

a u kojoj meri im name}e svoju? I, kako jedan obi~an

~ovek mo`e da se za{titi od ovako prikrivene ma-

nipulacije?

S tim u vezi valja spomenuti da su u Zakonu o samo-

stalnom obavljanju umetni~ke ili druge delatnosti u ob-

lasti kulture tek nedavno izvr{ene odre|ene izmene.

Kako stoji u obrazlo`enju, „dosada{njom zakonskom

regulativom nije postojalo, kako normativno tako ni

stilsko, razgrani~enje izme|u autora i izvo|a~a zabavne

i d`ez muzike, s jedne strane, i autora i izvo|a~a na-

rodne muzike, s druge strane... Razvoj i pojava novih

stilskih pravaca u muzici uslovljava potrebu za osa-

mostaljivanjem u cilju ostvarivanja i za{tite prava ~la-

nova. Predlo`enim re{enjem omogu}ava se, kako dalji

razvoj i afirmacija kreativnosti, tako i adekvatnija orga-

nizacija udru`enja.“56

Mas-mediji i promocija muzi~kog ki~a

Kada govorimo o okolnostima koje podsti~u i omogu-

}avaju razvitak muzi~kog ki~a (kao i ki~a u {irem

smislu), nikako ne smemo da izostavimo sadr`aj ko-

munikacije koji se putem sredstava masovne komuni-

kacije usmerava u pravcu mase gledalaca i slu{alaca.

Ubrzani tok nau~no-tehnolo{kog razvoja i pojavlji-

vanje velikog broja sredstava mas-medija prouzroko-

vao je eksploziju najrazli~itijih vrsta informacija, koje

oda{ilje kroz vremensku i prostornu dimenziju, bri-

{u}i sve dotada{nje granice.

S jedne strane neosporna je njihova vaspitno-obra-

zovna i informativno-zabavna funkcija, a posebno do-

prinos {irenju transkulturne svesti. S druge strane ot-

vorile su se, na`alost, nove mogu}nosti kori{}enja

takvih pogodnosti – konstruisanje prividne stvarnosti.

Svedoci smo vremena u kojem ~ovek okre}e protiv

samog sebe znanja do kojih je do{ao. Tako se, na
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primer, psihoanaliza upotrebljava u marketin{ke svr-

he, a to zna~i u cilju manipulacije ljudima. Ono {to je

neljudski u tome jeste {to ta manipulacija nije vid-

ljiva, jer se najvi{e odvija preko ~ovekovih emocija.

Ovakva situacija se sve vi{e pretvara u „bitku za ljud-

ske du{e“, kao i za nametanje svakakvih ideologija,

na~ina razmi{ljanja i oblikovanja svesti mase.

„Danas medijski neza{ti}en ~ovek, gotovo stra`ari po-

red TV ekrana (~esto i protiv svoje volje), postaju}i

gotovo sau~esnik svega {to se u svetu doga|a – ner-

vira se, napre`e, preispituje savest, gubi spokojstvo

li~ne nepozvanosti i neodgovornosti za bilo {ta {to se

doga|a van njegove blizine.“57

Dakle, s obzirom na ~injenicu da je ogroman broj

ljudi na ~itavoj planeti pod jakim uticajem sredstava

masovne komunikacije, onda nije neo~ekivano da

vladaju}e grupe te`e monopolu nad informacijama,

kako bi na jednostavniji i br`i na~in proizvele po`eljno

pona{anje.

Slu{anje radija, „surfovanje“ internetom ili pak gle-

danje TV-a uglavnom se odvija u okviru slobodnih

aktivnosti ~oveka, tako da se (na neki na~in) mo`e

govoriti i o medijskoj zloupotrebi slobodnog vremena.

I svakako, muzika se (i muzi~ko stvarala{tvo uop{te)

provla~i kroz sve ove ~ovekove aktivnosti i sadr`aje

programskih ponuda medija.

Svoju najve}u promociju muzika je dostigla putem

televizije. Ose}aj koji se javlja tokom slu{anja u veli-

koj se meri upotpunjava vizuelnim58 do`ivljajem – kroz

spotove, {to je sasvim u redu ukoliko nije re~ o nekakvoj

vrsti reklame, isticanja atributa izvo|a~a ili prokla-

movanja odre|enih (po`eljnih) stavova i vrednosti.

Situacija je, ipak, pomalo razo~aravaju}a. Oni naj-

dostupniji televizijski programi (i, svakako, ~asopisi i
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Ibid., str. 11,12. Pojam vizualan ili vizuelan nastao je od latinske

re~i visualis, kao i francuske visuel (vizuelan); podrazumeva

nešto što se odnosi kako na vidno, tako i na predstave nastale

~ulom vida. Vizuelnu umetnost gradi sve ono što je u ljudskom

poimanju prostornosti imalo i ima smislenost vizuelnog opa`aja

i što je prevodivo u mogu}im konvencijama zna~enja: pred-

stava, znakova i simbola ili kao opredme}enje prostora stvar-

nim ili iluzornim zna~enjem.



radio-stanice) stavljaju akcenat upravo na promovi-

sanje i izgradnju po`eljnog pona{anja.

O~igledno je da su modeli komunikacije izme|u tvor-

ca poruke i primaoca svedeni na elementarni nivo

komunikacije; koristi se prili~no upro{}en jezik, pre-

poznatljiv, razumljiv, jednostavan, siroma{an. S obzi-

rom na mo} koju muzika ima (o ~emu smo ve} go-

vorili), estradne zvezde su postale prenosioci ovakvih

„pojednostavljenih“ poruka, dobijaju}i podr{ku vla-

daju}ih kulturnih institucija. Cilj je odvajanje mase od

svakodnevnih problema izazvanih prvenstveno nesta-

bilnom ekonomskom i politi~kom situacijom.59

Interesantno je spomenuti i to da se uporedo s pro-

movisanjem turbo-kulture naglo javlja veliki broj

{panskih i meksi~kih „sapunica“, koje su najvi{e pre-

zentovane na TV Pinku, RTS-u i manjim lokalnim

stanicama. Njihov sadr`aj relativno je sli~an sadr`aju

koji nudi turbo-folk; promovi{u se: tuga, nesre}a, sple-

tke i zavere, ljubomora, samoubistva i ubistva zbog

ljubavi, prevare, razo~aranje, izdaja i dr. Tako smo

do`iveli da je glavna junakinja jedne od tih serija –

Kasandra, u jednom periodu bila nacionalni simbol

Srbije! Njena popularnost ostavila je velikog traga:

`enska deca su dobijala ime po njoj; garderoba, su-

veniri, sli~ice za uskr{nja jaja, pa i toalet-papiri, imali

su njen lik kao za{titni znak.

Kulminacija u takvom poreme}enom60 sistemu dogo-

dila se u drugoj polovini devedesetih godina pro{log

veka, kada je oko 2.000 stanovnika mesta Ku~evo
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Zbog pomenute nestabilne situacije i problema koji su se jav-

ljali s njom, pa`nja ljudi biva najpre usmerena na mas-medije, tj.

TV kao najdostupnije sredstvo i izvor informacija. Potom, de-

vedesetih godina prošlog veka dolazi do naglog pove}anja broja

televizijskih stanica. U po~etku je to zahvatilo samo Beograd i

još neke urbanije sredine, a tek nekoliko godina kasnije širi se i

na unutrašnjost Srbije. Globalizacija je prouzrokovala i uno-

šenje odgovaraju}eg vrednosnog okvira koji je izazvao sukob,

pometnju i rušenje postoje}eg.

60
Pomenuta tematika ovih serija izazivala je (i izaziva) burne

reakcije koje su se ispoljavale kroz vidnu uznemirenost, na-

petost i neizvesnost, posebno kod `enskog dela populacije, tako

da je postalo u~estalo da se pred po~etak serije popije po koji

lek za smirenje, da „stabilizuje“ emocije. Podse}amo na to da u

tom periodu za izdavanje lekova nije bio potreban recept. (U

prilozima mo`ete na}i spisak serija ovog tipa koje se trenutno

emituju na TV programima, ali nisu navedene TV stanice lo-

kalnog tipa u unutrašnjosti Srbije.)



potpisalo peticiju za „oslobo|enje“ Kasandre iz za-

tvora, u kojem se na{la na osnovu scenarija istoimene

serije. Akcija je sprovedena nakon udru`ivanja u koa-

liciju, a slogan je bio „Kasandra – Ljovisna“.

Ipak, to nije sve. Kulminacija se dogodila kada je ista

junakinja posetila Beograd. Sve se de{avalo u Centru

„Sava“, gde se okupio zaista ogroman broj ljudi (ve-

}inom `ena i dece), trude}i se da dodirnu glumicu.

Zbog nemogu}nosti kriti~kog i selektivnog kori{}enja

medija, najvi{e biva o{te}en najmla|i deo publike ~iji

roditelji imaju odgovornu ulogu prenosioca vrednosti.

* * *

„Ki~ je najpogubniji kad se manifestuje kao svoje-

vrstan stil dr`avnog re`ima... Ljudi se mo`da manje

diferenciraju po nacionalnoj pripadnosti, ali zato gru-

pisanje i razlikovanje po horoskopskim znacima i pod-

znacima, sapunskim serijama koje zajedni~ki prate,

iznu|uje osmehe prepoznavanja kada susretnu sebi

bliske (jer oni imaju o ~emu da razgovaraju).“61

Podse}amo na to da je kod nas neuporedivo vi{e pri-

metna podela me|u ljudima na osnovu vrste muzike

koja se slu{a. Po~etkom devedesetih godina pro{log

veka pojavili su se tzv. dizela{i – ljubitelji turbo-folka i

densa, kao i padavi~ari – ljubitelji alternativne i rok

muzike. Netrpeljivost me|u njima nije bila nimalo

prikrivena, ve} je, naprotiv, bila u velikoj meri izra-

`ena, i to na vi{e na~ina – kroz izbegavanje me|u-

sobnog susretanja, kao i kroz svojevrstan stil obla-

~enja. Tako se dizela{ mogao prepoznati po „dizel“

farmerkama, upasanoj trenerci (i, eventualno, pone-

kom zlatnom lancu, tzv. kajli), a padavi~ari po karira-

nim ko{uljama kao za{titnom znaku. Danas je situa-

cija relativno sli~na, a razlika je jedino u nepostojanju

adekvatnog termina. S jedne strane imamo tzv.

„pink“ kulturu, a s druge strane sve ostale koji sebe

ne nalaze u njoj. Netrpeljivost najvi{e dolazi do izra-

`aja u „sudaru“ prihva}enih vrednosnih okvira ove

dve supkulture.

Izgleda da se mo} muzike kre}e u dva pravca; ona

mo`e da spaja, ali isto tako i da razdvaja.
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U~estalost efekta razdvajanja ukazuje na poreme}e-

nost sistema vrednosti. U ovom slu~aju, muzika ima

ulogu kreatora tog sistema.

„Nesumnjivo je da ki~ prati ~oveka kroz sva vremena i

da zadovoljava i u sociolo{kom, i psiholo{kom pogle-

du stalnu ~ovekovu potrebu ~iji koreni nisu dovoljno

istra`eni.“62

Svako od nas (svesno ili nesvesno) u`iva u ki~u. Po-

stao je deo nas, pa ga je „nepotrebno tra`iti, potrebno

je umeti ga i hteti videti.“63

Mesto vaspitanja i obrazovanja

u borbi protiv ki~a

„Koliko god ga mi osporavali i nipoda{tavali,

ki~ je sastavni deo `ivota i neraskidivi sastojak

ljudskog duha.“64

Uticaj mas-medija dobio je toliku mo} za koju mo`e-

mo re}i da, ukoliko nastavi da se razvija u istom prav-

cu, nesumnjivo preti da prevazi|e uticaje vaspitno-

-obrazovnih institucija. Da li postoji ikakva mogu-

}nost da se pojedinac otrgne iz ovih okvira?

Ili, ako ostane u njima – da li mo`e i na koji na~in da

uti~e na smer i tok takvog razvoja?

Brojna su pitanja koja ~ekaju na svoje odgovore i

re{enja.

Naj~e{}i odgovori na koje svakodnevno nailazimo nu-

de gotove mogu}nosti s „crno-belom“ pozadinom:

uvek se mo`e jednostavno isklju~iti TV, ugasiti radio

prijemnik ili se mogu izbegavati susreti s ljudima ~iji

su ukusi druga~iji od na{ih. To zna~i da ukoliko `e-

limo da izbegnemo (u na{em slu~aju) npr. slu{anje

ki~-muzike, onda nikada ne bi trebalo da odemo ni na

jedno ven~anje prijatelja, proslavu maturske ve~eri ili

na ve}inu ceremonija na kojima se okuplja veliki broj

ljudi. Ovakvo shvatanje stavlja pojedinca u pasivan

polo`aj i ~ini ga nemo}nim da u bilo kom smislu i na
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bilo koji na~in svojom aktivno{}u mo`e da doprinese

pobolj{anju okru`enja u kom `ivi.

Ovde dolazimo do pitanja uloge i mesta vaspitanja i

obrazovanja, ali i prepreka na koje se nailazi.

„Postoji mi{ljenje da najvi{i stepen razvoja pojedinca

predstavlja ta~ka postizanja samosvesti. Pod tim se

podrazumeva da pojedinac mora da se pomiri sa so-

bom i da prihvati samog sebe, {to i predstavlja krajnji

cilj. Kra}e re~eno, ~ovek treba da bude ono {to jeste.

Me|utim, sa andrago{kog stanovi{ta, mo`emo zaklju-

~iti da ukoliko ~ovek bude samo ono {to jeste, to

zna~i da nikad ne}e postati ono {to bi mogao da bude.

Razvoj svesti o sebi, neosporno stoji kao bitan uslov

daljeg napretka pojedinca, ali to je, ipak, samo jedan

stepenik na putu ka dostizanju potpunog samoostva-

renja. Osnovni postulat andragogije kao ideje jeste da

je razvoj neograni~en... Za{to onda ~ove~anstvo, pre

svega na intelektualnom planu, ne samo da stoji u

mestu, ve} i nazaduje? Za{to se ideje progresa, even-

tualno kombinovane sa brojnim postoje}im tehni-

~kim i nau~nim dostignu}ima iz razli~itih oblasti, ne

prihvataju u ve}oj ili manjoj meri ili {to je jo{ gore, ne

primenjuju? Odgovori na ova i sli~na pitanja le`e u

postojanju sna`nih prepreka u formiranju svesti o

mogu}nosti permanentnog razvoja.

Ideja andragogije je opasna ideja. Razli~ite predra-

sude, strahovi ili sumnje, spre~avaju prihvatanje an-

drago{kih na~ela o potpunom samoostvarenju poje-

dinca. Nesumnjivo najve}e probleme {irenju takvih

na~ela stvara dru{tvo. Sankcije i zabrane u autoritar-

nim re`imima, prividna ali la`na podr{ka otvorenijih i

slobodnijih dru{tveno-politi~kih sistema, strah od ras-

pada ustaljenih dru{tvenih struktura, uglavnom bazi-

ranih na prose~nosti, itd., glavne su ko~nice idejama

progresa, bez obzira kojoj oblasti one pripadale...

Zbog svega toga, ideja andragogije je na neki na~in

tabu, jer se zala`e za ostvarenje i razvoj svih ~ove-

kovih sposobnosti, koje bi od njega, kao finalni pro-

izvod, stvorili misaono bi}e sa kojim se ne mo`e tako

lako manipulisati...

Ideja neograni~enog, permanentnog razvoja ~oveka,

postavljaju}i na presto pojedinca kao samostalnu, ne-

zavisnu individuu, kao samosvesno misaono bi}e, preti

da ostvari onu, u neku ruku utopijsku, te`nju da se
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dru{tvo napokon stavi u slu`bu ~oveka. Otpor koji po-

stoji i sa kojim se suo~avamo je sasvim o~ekivan...“65

U svakom slu~aju, ono {to je mogu}e uraditi odnosi

se na motivisanje pojedinca da poku{a da preduzme

odre|ene korake kako bi bolje shvatio svet u kom se

nalazi, upotpunio sopstvena saznanja, sagledao jednu

pojavu s vi{e aspekata. Posebno je zna~ajno da se,

tokom procesa sistematskog obrazovanja i vaspitanja,

pojedinac stalno informi{e, da mu se uka`e na po-

stojanje vi{e alternativa, mogu}nosti razli~itog oda-

bira i, uop{te, `ivljenja van granica dru{tvenog okvira.

Obrazovanje bi trebalo shvatiti kao neku vrstu filtera

pomo}u kojeg se mo`emo sa~uvati od lo{ih uticaja.

U po~ecima formiranja na{eg (muzi~kog) ukusa, raz-

matramo ono {to nam se dopada ili nas privla~i u

okviru onoga {to nam je dato, odnosno onoga {to

znamo da postoji, ili se pak usmeravamo ka ne~emu

{to bismo `eleli ili zami{ljamo, poku{avaju}i da to

ne{to prona|emo. Ako ostanemo ili tragamo u gra-

nicama datog, nikada ne}emo biti slobodni. Ali, ako

shvatimo da je mogu}e oti}i izvan tih granica, ot-

kri}emo jednu sasvim novu dimenziju. Zato (i u ovom

slu~aju) znanje postaje sredstvo koje nam nudi mo-

gu}nost da postignemo `eljeni cilj.

Iako se postavljeni ciljevi ne mogu uvek dosti}i samo

na ovaj na~in, jer je ~ovek izlo`en brojnim faktorima,

to, ipak, predstavlja veliki korak napred u procesu

~ovekovog razvoja.

Na kraju, kada govorimo o ki~u, ne treba da zabo-

ravimo na jo{ jednu (optimisti~ku) verovatno}u; mo-

`da je ki~ samo deo procesa evolucije ~oveka koji ga

vremenom mo`e u~initi otpornim prema takvom „lo-

{em ukusu“. „Ako se lo{ ukus pre~isti ili se stekne

otpor prema ki~u, put do umetnosti je otvoren.“66

Kratak osvrt na empirijski deo istra`ivanja

Na{ prvobitni cilj bio je da ispitamo da li postoji, u

kom stepenu i kakva je povezanost izme|u obrazov-

nih karakteristika ispitanika, s jedne strane, i njiho-
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vog odnosa prema ki~-muzici, s druge strane. Pod

obrazovnim karakteristikama podrazumevali smo ob-

razovni nivo ispitanika, oblast bazi~nog obrazovanja i

nivo obrazovanja roditelja.

Analiza dobijenih podataka pokazala je da se, na pr-

vom mestu, obrazovni nivo javlja kao bitna deter-

minanta u odnosu izme|u ispitanika i muzi~kog ki~a.

Posebno je istaknut onda kada smo ispitivali percep-

ciju, preferencije i poznavanje muzi~kog ki~a, kao i

mi{ljenje o vizuelnom stilu prezentacije izvo|a~a.

a) primer: Izbor pesme u odnosu na obrazovne

karakteristike

Rezulultati nam govore da je, s jedne strane, kod

ispitanika vi{ih nivoâ obrazovanja muzi~ki ki~ manje

prisutan, te da oni pokazuju mnogo vi{e interesovanja

za ostale muzi~ke `anrove. Tako|e, prime}uju se raz-

li~itosti u shvatanju samog pojma ki~a, na {ta je ve-

rovatno uticala donekle bolja informisanost i upo-

znatost s ovim pojmom, ili pak kulturni faktori i fak-

tori sredina u kojima se ova pojava ~e{}e javlja.

Naravno, ovo ne va`i za sve ispitanike vi{ih obra-

zovnih nivoâ, jer i me|u njima postoje oni koji su

pokazali druga~ije ukuse i interesovanja.

S druge strane imamo ispitanike ni`ih nivoâ obrazo-

vanja koji su u ve}em broju pokazali interesovanje i

poznavanje muzike (koju smo ovde ozna~ili ki~em), ali

i me|u njima ima izvesnih odstupanja. Primetili smo

da i oni pokazuju interesovanje za neke druge pravce u

muzici, {to svakako ima pozitivnu konotaciju.

Ki~ u muzici ne mora obavezno da proizvodi samo

negativne efekte. On u odre|enim uslovima mo`e da
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bude i pozitivan, {to prvenstveno zavisi od nas i na-

~ina na koji ga posmatramo ili prihvatamo.

Obrazovanje nam i u ovom slu~aju mo`e pomo}i,

upravo u pronala`enju vi{e na~ina na koje jednu po-

javu mo`emo sagledati i razumeti.

Kada je re~ o vrsti obrazovanja, ono se istaklo samo u

pojedinim aspektima prou~avanih pojava. Razlike u

odgovorima umetni~ki i dru{tveno orijentisanih ispi-

tanika, s jedne strane, i prirodno-tehni~ki orijenti-

sanih, s druge strane, pojavljivale su se kada je bila u

pitanju percepcija, odnosno zna~enje koje ima ki~-

-muzika, potom kod mi{ljenja o vizuelnom stilu izvo-

|a~a i potrebama obrazovanosti stvaralaca muzike.

Ina~e, i jedni i drugi su podjednako naklonjeni svim

muzi~kim `anrovima.

Uloga i zna~aj obrazovanja roditelja u izgradnji i ob-

likovanju muzi~kog ukusa isticali su se skoro kroz sve

pojave koje smo ispitivali. Ako uzmemo u obzir nji-

hovu ulogu u procesu socijalizacije li~nosti, onda je

ovo sasvim o~ekivano.

Ipak, to nikako ne zna~i da samo od roditelja zavisi

kakav }e se krajnji muzi~ki ukus izgraditi (s obzirom

na to da je ~ovek izlo`en brojnim faktorima), ali oni

mogu, nekad manje a nekad vi{e, bitno da uti~u na

dete kao prenosioci odre|enih vrednosnih okvira, {to

opet (pored ostalog) zavisi i od njihovog znanja i ve-

{tine.

Posmatraju}i sve prethodno analizirane obrazovne

karakteristike, mo`emo re}i da smo ispunili na{ pr-

vobitno postavljeni cilj.

S obzirom na to da smo ustanovili postojanje pove-

zanosti izme|u obrazovnih karakteristika ispitanika i

njihovog odnosa prema muzi~kom ki~u, mo`emo da

konstatujemo da je na{a hipoteza time potvr|ena.

Kada je re~ o bio-socijalnim obele`jima, naj~e{}e se,

kao bitnom, isticala sredina u kojoj su odrastali ispi-

tanici, zatim uzrasno doba, a potom i pol. Ekonomski

status se, po na{em mi{ljenju, nije pokazao zna~ajnim

za ovo istra`ivanje.

Svesni smo, svakako, da sama pojava muzi~kog ki~a

koju prou~avamo zahteva dosta {iri, temeljniji i obu-
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hvatniji istra`iva~ki pristup koji, ipak, prevazilazi ok-

vire na{eg istra`ivanja.

Sve pojave koje smo ispitivali i prou~avali stoje u

me|usobnom (uzro~no-posledi~nom) odnosu, te ako

ih posmatramo izolovano, ne mo`emo nikako dobiti

pravu sliku o prou~avanom problemu.

Ovim bismo, na kraju, jo{ jednom ukazali na izuzetnu

slo`enost ki~a kao pojave, kako u okviru muzi~kog

stvarala{tva tako i u svim ostalim oblastima u kojima

on nalazi svoje mesto.
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