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ПРИ­МЕ­НА КВАН­ТИ­ТА­ТИВ­НИХ 
МЕ­ТО­ДА У АНА­ЛИ­ЗИ  

ФИЛМ­СКИХ, МЕ­ДИЈ­СКИХ И 
ДРАМ­СКИХ ТЕК­СТО­ВА

Са­же­так: Циљ овог ра­да је да при­ка­же и пред­ло­жи ко­ри­шће­ње 
ста­ти­стич­ких кван­ти­та­тив­них и ква­ли­та­тив­них ме­то­да ис­тра­
жи­ва­ња у ана­ли­зи филм­ских, ме­диј­ских и драм­ских тек­сто­ва. У ту 
свр­ху у сту­ди­ји слу­ча­ја ана­ли­зи­ран је филм Не­ста­ла, ко­ри­шће­њем 
ана­ли­зе кон­тра­ста, ана­ли­за струк­ту­ре конфигурацијe, ко­ре­ла­ци­о­
на ана­ли­за, ана­ли­за дис­тан­ци, фак­тор­ска  ана­ли­за. Ста­ти­стич­ке 
ана­ли­зе су ура­ђе­не пра­ће­њем 17 ли­ко­ва и 2 по­ја­ве, са 6 ва­ри­ја­бли.  
Филм је  ана­ли­зи­ран у це­ло­сти али и по­де­љен на ма­ње на­ра­тив­
не це­ли­не. Ре­зул­та­ти ана­ли­за су  по­ка­за­ли да је при­ме­на ста­ти­
стич­ких ме­то­да до­ве­ла до от­кри­ва­ња ду­бин­ских сло­је­ва драм­ског 
тек­ста а не до три­ви­ја­ли­за­ци­је про­бле­ма и про­це­са за­кљу­чи­ва­ња. 
Због то­га су пред­ло­же­не да по­ста­ну део ме­то­до­ло­шке апа­ра­ту­ре 
у ана­ли­зи филм­ских, ме­диј­ских и драм­ских тек­сто­ва.

Кључ­не ре­чи: дру­штве­на кри­ти­ка, ана­ли­за кон­тра­ста, ана­ли­
за струк­ту­ре кон­фи­гу­ра­ци­ја, ко­ре­ла­ци­о­на ана­ли­за, фак­тор­ска  
анали­за
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Из­о­ста­нак при­ме­не кван­ти­та­тив­них ме­то­да у дру­штве­но-
ху­ма­ни­стич­ким дисциплинамa1 мо­гу­ће је уо­чи­ти и у сту­ди­
ја­ма фил­ма, ме­ди­ја, по­зо­ри­шта и драм­ских умет­но­сти2.  Раз­
лог се мо­же по­тра­жи­ти у увре­же­ном ми­шље­њу ис­тра­жи­ва­ча 
да је пред­мет из­у­ча­ва­ња ових на­у­ка то­ли­ко спе­ци­фи­чан да 
се не мо­же на ва­љан на­чин кван­ти­фи­ко­ва­ти ни­ти кван­ти­та­
тив­ним ме­то­да­ма ис­тра­жи­ва­ти3 као и да сва­ки по­ку­шај кван­
ти­фи­ка­ци­је у ства­ри во­ди три­ви­ја­ли­за­ци­ји про­бле­ма. Ипак, 
ако се у об­зир узме на­ра­ста­ју­ћа област кван­ти­та­тив­них сту­
ди­ја кул­ту­ре кроз Ки­но­ме­три­ку (Ci­ne­me­trics) Дру­штве­но 
ра­чу­нар­ство (So­cial Com­pu­ting) и Ди­ги­тал­ну ху­ма­ни­сти­ку 
(Di­gi­tal Hu­ma­ni­ti­es)4 и про­кла­мо­ва­на по­тре­ба за ин­тер­ди­
сци­пли­нар­ним при­сту­пом пред­ме­ту дру­штве­но-ху­ма­ни­
стич­ких на­у­ка5, при­ме­на кван­ти­та­тив­них ме­то­да ис­тра­жи­
ва­ња де­лу­је као мо­гућ­ност ко­ју ни­је оправ­да­но ка­те­го­рич­ки 
од­ба­ци­ти.  Са дру­ге стра­не, при­ме­на кван­ти­та­тив­них ме­то­да 
у ана­ли­зи фил­ма ни­је но­ва иде­ја6, бу­ду­ћи да број ау­то­ра ко­
ји се за­ла­же за ову иде­ју на­ста­вља да се уве­ћа­ва7. Циљ овог 
ра­да је да пред­ло­жи и пред­ста­ви ко­ри­шће­ње ста­ти­стич­ких 
кван­ти­та­тив­них ме­то­да ис­тра­жи­ва­ња у ана­ли­зи филм­ских, 
ме­диј­ских и драм­ских тек­сто­ва, од­но­сно пре­зен­та­ци­ја ста­
ти­стич­ких ме­то­да као прак­тич­ног ала­та у са­гле­да­ва­њу по­
ја­ва и за­кљу­чи­ва­њу ко­ји се мо­же на ва­љан на­чин при­ме­
ни­ти и у из­у­ча­ва­њу пред­ме­та ис­тра­жи­ва­ња дру­штве­но-ху­
ма­ни­стич­ких на­у­ка (те­о­ри­је драм­ских умет­но­сти, фил­ма и 
културе пре све­га). 

У функ­ци­ји ис­пу­ње­ња по­ста­вље­ног ци­ља у сту­ди­ји слу­ча­ја 
би­ће об­ра­ђен филм Не­ста­ла (Go­ne Girl, 2014, Деј­вид Фин­
чер / Da­vid Fin­cher) као ре­пре­зен­та­ти­ван при­мер пост­мо­дер­

1	 Ba­sel­ga, S. V.,   Pérez-Mon­to­ro, М. and Sánchez, L. (2019) The use of 
sta­ti­stics to de­fi­ne ta­xo­no­mi­es of film vo­i­ces: a prac­ti­cal ap­pro­ach to 
documen­tary clas­si­fi­ca­tion, Vi­sual Com­mu­ni­ca­tion, 0(0), pp. 1–23; DOI 
10.1177/1470357219850591.

2	 Red­fern, N. (2013) Film stu­di­es and sta­ti­sti­cal li­te­racy, Me­dia Edu­ca­tion 
Rese­arch Jo­u­r­nal 4(1), pp. 58–71.

3	 Slin­ger­land, E. (2008) What Sci­en­ce Offers the Hu­ma­ni­ti­es: In­te­gra­ting Body 
and Cul­tu­re, New York: Cam­brid­ge Uni­ver­sity Press.

4	 Ви­ше из­во­ра: Tsi­vian, 2009; Bax­ter, 2014; Ma­no­vich, 2015; Ba­sel­ga, Pérez-
Mon­to­ro and Sánchez, 2019.

5	 Mi­lo­še­vić, M. i Ri­stić, I. (2016) Nov me­to­do­loš­ki pri­stup stu­di­ja­ma kre­a­tiv­
no­sti, In Me­di­as Res, 5(8), pp. 1237-1250.

6	 Salt, B. (1974) Sta­ti­sti­cal style analysis of mo­tion pic­tu­res, Film Qu­ar­terly, 
28(1), pp. 13–22.

7	 Red­fern, N. (2014) Qu­an­ti­ta­ti­ve met­hods and the study of film. In­vi­ted lec­tu­
re, Uni­ver­sity of Glas­gow, 14 May. 01. 03. 2020; Ba­sel­ga, S. V.,  Pérez-Mon­
to­ro, М. and Sánchez, L. (2019) The use of sta­ti­stics to de­fi­ne ta­xo­no­mi­es of 
film vo­i­ces: a prac­ti­cal ap­pro­ach to do­cu­men­tary clas­si­fi­ca­tion, Vi­sual Com­
mu­ni­ca­tion, 0(0), pp. 1–23.
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ни­сти­чог тек­ста8. Филм пред­ста­вља ли­ни­је од­но­са и ин­ди­
ви­ду­ал­не жи­во­те брач­ног па­ра Ник (Бен Афлек/ Ben Affl eck) 
и Еј­ми Дан (Ро­за­мунд Пајк/ Ro­sa­mund Pi­ke) по­во­дом ње­не 
на­вод­не от­ми­це. На­ра­тив­на струк­ту­ра по­де­ље­на је у три ли­
не­ар­не це­ли­не око ср­жи цен­трал­ног до­га­ђа­ја: пре, то­ком и 
на­кон Еј­ми­ног не­стан­ка. Основ­ни раз­лог из­бо­ра овог тек­ста 
је­сте ко­ри­шће­ње сред­ста­ва не­по­у­зда­не мул­ти­пле фо­ка­ли­за­
ци­је, по­ста­вља­ју­ћи ин­ди­ка­ци­ју у ме­диј­ској ре­пре­зен­та­ци­
ји по­и­сто­ве­ћи­ва­њем филм­ске ка­ме­ре са те­ле­ви­зиј­ском као 
ко­мен­тар о ин­те­пре­та­ци­ја­ма објек­тив­ног на­ра­то­ра. Чак ни 
опре­де­ље­ње за јед­ног од мо­гу­ћих на­ра­то­ра сва­ког од сег­
ме­на­та фил­ма ни­је до­вољ­но да би се иш­чи­та­ло не­дво­сми­
сле­но зна­че­ње због на­гла­ше­не не­по­у­зда­но­сти на­ра­то­ра. На 
при­мер, ка­да се при­ка­зу­ју де­ло­ви Еј­ми­ног днев­ни­ка ни­је 
ја­сно од­ре­ђе­но да ли се ра­ди о Еј­ми­ној су­бјек­тив­ној ин­
тер­пре­та­ци­ји објек­тив­них до­га­ђа­ња, ње­ној све­сној ла­жи и 
ма­ни­пу­ла­ци­ји, Ни­ко­вој су­бјек­тив­ној ин­тер­пре­та­ци­ји Еј­ми­
ног за­пи­са, ње­го­вој све­сној ла­жи и ма­ни­пу­ла­ци­ји, објек­тив­
ном при­ка­зу су­бјек­тив­ног до­жи­вља­ја јед­ног од ју­на­ка или 
пак са­мом објек­тив­ном до­га­ђа­њу. Бу­ду­ћи да је по­у­зда­ност 
хо­мо­ди­је­ге­тич­ких на­ра­то­ра до­ве­де­на у пи­та­ње, а и сам ја­
сан и не­дво­сми­слен из­бор на­ра­тив­не ис­тан­це не­мо­гућ, ме­
то­де кван­ти­та­тив­не об­ра­де омо­гу­ћу­ју је­дин­стве­ну ана­ли­зу 
садржа­ја ко­ја ни­је ве­за­на за драм­ски кон­текст. 

Ме­тод

По­што је филм Не­ста­ла озна­чен као хи­пер­бо­лич­на9 и са­ти­
рич­на10 пред­ста­ва са­вре­ме­ног дру­штва, от­кри­ва­ње устрој­
ства и на­чи­на функ­ци­о­ни­са­ња све­та фил­ма пред­ста­вља ис­
тра­жи­вач­ки за­да­так ко­ји ни­је ла­ко ис­пу­ни­ти ко­ри­шће­њем 
тра­ди­ци­о­нал­них ме­то­да ана­ли­зе баш због го­ре об­ја­шње­не 
спе­ци­фич­не струк­ту­ре и на­ра­ци­је. Због сво­је ши­ро­ке при­
ме­не у ана­ли­зи драм­ских (и филм­ских) тек­сто­ва, при­сту­
пач­не кван­ти­фи­ка­ци­је ко­је омо­гу­ћу­ју, али и по­ку­ша­ја од­
го­во­ра на спе­ци­фи­чан ис­тра­жи­вач­ки за­да­так, као по­чет­на 
тач­ка овог ис­тра­жи­ва­ња, би­ће ко­ри­шће­не Фи­сте­ро­ве (Man­
fred Pfi­ster) ме­то­де и тех­ни­ке ана­ли­зе кон­цеп­ту­а­ли­за­ци­је 

8	 Al­le­va, R. (2014) Exi­le on main stre­et ‘go­ne girl’, Com­mon­we­al, 18(141), 
22-23.

9	 Sharf, Z. (2014) 10 Things We Le­ar­ned Abo­ut Da­vid Fin­cher and ‘Go­ne Girl’ 
At Film In­de­pen­dent Event, In­die Wi­re, 01. 03. 2020. http://www.in­di­e­wi­re.
co­m/2014/10/10-things-we-le­ar­ned-abo­ut-da­vid-fin­cher-and­-go­ne-girl-at-
film-in­de­pen­dent-event-69212/

10	Al­le­va, R. (2014) Exi­le on main stre­et ‘go­ne girl’, Com­mon­we­al, 18(141), 
pp. 22-23.
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и ка­рак­те­ри­за­ци­је ли­ко­ва у драм­ском тек­сту11.  Кон­цеп­ту­
а­ли­за­ци­ја и ка­рак­те­ри­за­ци­ја ли­ца дра­ме и драм­ске фигурe 
фил­ма би­ће ис­пи­ти­ва­не ана­ли­зом кон­тра­ста и ана­ли­зом 
струк­ту­ре конфигу­ра­ци­ја12. Ра­ди до­би­ја­ња пре­ци­зни­јих за­
кљу­ча­ка основ­ни по­да­ци до­би­је­ни из ових ана­ли­за би­ће до­
дат­но кван­ти­фи­ко­ва­ни, а за­тим под­врг­ну­ти ко­ре­ла­ци­о­ној, 
ана­ли­зи дис­тан­це и ана­ли­зи глав­них ком­по­нен­ти. Ана­ли­за 
са­мог тек­ста од­но­сно по­ку­шај про­ди­ра­ња у ње­го­ве ду­бин­
ске сло­је­ве пу­тем кван­ти­та­тив­них ме­то­да, са јед­не стра­не 
је ино­ва­ти­ван у од­но­су на до­са­да­шњу при­ме­ну ових ме­
то­да у обла­сти драм­ских умет­но­сти13 док са дру­ге стра­не 
представља ло­гич­ну екс­тен­зи­ју Фи­сте­ро­вог ме­то­да.

Пре­ма Фи­сте­ру, дру­штве­ни кон­текст и ин­тер­ак­ци­је у ко­је 
сту­па­ју, игра­ју су­штин­ску уло­гу у кон­стру­и­са­њу и раз­у­ме­ва­
њу драм­ских ли­ко­ва, ко­ји је­ди­но по­сто­је у од­но­су са сво­јим 
окру­же­њем. Уо­че­на за­ви­сност ли­ко­ва од њи­хо­вог дру­штве­
ног кон­тек­ста и ин­тер­ак­ци­ја омо­гу­ћу­је да се у ана­ли­за­ма 
филм­ског тек­ста кроз по­сма­тра­ња по­јав­не стра­не кон­фи­гу­
ра­ци­је и ка­рак­те­ри­за­ци­је ли­ко­ва ре­кон­стру­и­ше дру­штве­ни 
кон­текст кao њи­хов узроч­ник. Скуп свих ли­ко­ва ко­ји се по­
ја­вљу­ју на сце­ни без об­зи­ра да ли из­го­ва­ра­ју текст или вр­
ше функ­ци­ју де­ко­ра и сце­но­гра­фи­је су ли­ца дра­ме (drama­tis 
per­so­nae)14. У фил­му Не­ста­ла ли­ца дра­ме су ана­ли­зи­ра­на 
струк­ту­рал­ним и кван­ти­та­тив­ним ме­то­да­ма. Од­ре­ђе­на је ве­
ли­чи­на и струк­ту­ра ли­ца, док су ква­ли­тет и струк­ту­ра од­
но­са ли­ко­ва ана­ли­зи­ра­ни ана­ли­зом кон­тра­ста и ана­ли­зом 
струк­ту­ре кон­фи­гу­ра­ци­ја. Ка­ко се Фи­сте­ро­ва ана­ли­за од­
но­си на драм­ске тек­сто­ве и по­зо­ри­шне пред­ста­ве, схва­та­ње 
кон­фи­гу­ра­ци­је при­ла­го­ђе­но је филм­ском ме­ди­ју. Ана­ли­за 
је вр­ше­на по сце­на­ма, али ка­да се сце­на са­сто­ја­ла од мон­
та­жне се­квен­це или се кон­фи­гу­ра­ци­ја зна­чај­но про­ме­ни­ла 
у то­ку са­ме сце­не кон­фи­гу­ра­ци­је су обе­ле­жа­ва­не слов­ним 
ин­дек­сом по­ред бро­ја сце­не. Та­ко­ђе ка­да би сце­на би­ла пре­
ки­ну­та ин­сер­то­ва­њем не­ке дру­ге сце­не, па по­сле ње­ног за­
вр­шет­ка на­ста­вље­на у ис­тој кон­фи­гу­ра­ци­ји ни­је тре­ти­ра­на 
као но­ва кон­фи­гу­ра­ци­ја. Ана­ли­зе су ра­ђе­не на узор­ку од 
17 ли­ца иза­бра­них пре­ма бро­ју по­ја­вљи­ва­ња, ре­до­сле­ду са 
од­јав­не шпи­це и њи­хо­вој функ­ци­ји. Као ре­зул­тат ана­ли­зе 

11	Pfi­ster, M. (1988) The The­ory and Analysis of Dra­ma, New York: Cam­brid­ge 
Uni­ver­sity press.

12	Под кон­фи­гу­ра­ци­јом се под­ра­зу­ме­ва при­су­ство ли­ко­ва на по­зор­ни­
ци у би­ло ком мо­мен­ту пред­ста­ве, про­ме­на кон­фи­гу­ра­ци­је до­во­ди до 
промене сце­не.

13	Ви­ше из­во­ра: O’B­rien, 2005; Mo­ret­ti, 2007; Tsi­vian, 2009; Red­fern, 2014.
14	Pfi­ster, M. (1988) The The­ory and Analysis of Dra­ma, New York: Cam­brid­ge 

Uni­ver­sity press, p.164-176.
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контра­ста до­би­је­на је дво­ди­мен­зи­о­нал­на ма­три­ца (Та­бе­ла 1) 
где је сва­ки лик про­це­њен на 6 би­по­лар­них ва­ри­ја­бли. Свих 
6 ва­ри­ја­бли у ства­ри пред­ста­вља­ју крај­ње кон­тра­сте осо­би­
на ва­жних за опи­си­ва­ње и раз­у­ме­ва­ње дру­штве­них од­но­са 
ко­ји ва­ла­да­ју у све­ту фил­ма Не­ста­ла, а оце­на + или – озна­
ча­ва лик ко­ји по сво­јим ка­рак­те­ри­сти­ка­ма при­па­да јед­ном 
од су­прот­них по­ло­ва. Ли­ко­ви су оце­њи­ва­ни по сле­де­ћим 
би­по­лар­ним ва­ри­ја­бла­ма: ра­са (+ бе­ла, - ни­је бе­ла), пол (+ 
му­шки, - жен­ски), уз­раст (+ млад, -  сре­до­ве­чан или стар), 
ма­те­ри­јал­ни ста­тус и по­ре­кло (+ бо­гат , - си­ро­ма­шан), ме­сто 
ро­ђе­ња и ста­но­ва­ња (+ ме­тро­по­ла, - про­вин­ци­ја), школ­ска 
спре­ма (+ ви­со­ко шко­ло­ван, - сред­ње или основ­но обра­зо­
ва­ње). Ова­ко до­би­је­на ма­три­ца да­ље је кван­ти­фи­ко­ва­на на 
на­чин сли­чан на­чи­ну ка­ко је то у сво­јим ана­ли­за­ма кон­
фи­гу­ра­ци­ја и дис­тан­ци ра­дио Со­ло­мон Мар­кус15 (So­lo­mon 
Mar­cus) од­но­сно + је за­ме­њен са 1, а – са 0. На овај на­чин 
кван­ти­фи­ко­ва­ним по­да­ци­ма ура­ђе­на је ко­ре­ла­ци­о­на ана­ли­
за (Та­бе­ла 2), од­но­сно из­ра­чу­нат је Пир­со­нов ко­е­фи­ци­јент 
ли­не­ар­не ко­ре­ла­ци­је (Pe­ar­son cor­re­la­tion co­effi ­ci­ent) ка­ко би 
се утвр­ди­ла пра­ви­ла по­ве­зи­ва­ња ва­ри­ја­бли16, од­но­сно ко­
је се осо­би­не ли­ко­ва нај­че­шће ја­вља­ју за­јед­но. Ов­де тре­ба 
на­по­ме­ну­ти да иа­ко је ова вр­ста кван­ти­фи­ка­ци­је и ана­ли­зе 
при­лич­но прак­тич­на (што ће се ка­сни­је по­ка­за­ти), озна­ча­
ва­ње са 1 и 0 им­пли­ци­ра од­су­ство пр­ве ка­рак­те­ри­сти­ке а не 

15	Исто.
16	Ko­va­čić, Z. (1998) Mul­ti­va­ri­ja­ci­o­na ana­li­za, Be­o­grad: Eko­nom­ski fa­kul­tet.

Та­бе­ла 1 Анализа контраста ликова, где (+) представља присуство 
дате карактеристике, а (–) присутво њене супротности код лика.
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су­прот­ност (док код ва­ри­ја­бле ра­са, то не пра­ви раз­ли­ку, код 
на при­мер ва­ри­ја­бле пол ни­је исто озна­чи­ти жен­ско као не 
му­шко). Ова се­ман­тич­ка раз­ли­ка, по­што се ра­ди о но­ми­нал­
ној ска­ли, не­ма ути­цај на ре­зул­тат ко­ре­ла­ци­о­не ана­ли­зе али 
је по­треб­но има­ти је на уму код ин­тре­пре­та­ци­ја ре­зул­та­та.

Као ре­зул­тат ана­ли­зе струк­ту­ре кон­фи­гу­ра­ци­ја до­би­је­на је 
дво­ди­мен­зи­о­нал­на ма­три­ца би­нар­них бро­је­ва, ко­ји пред­ста­
вља­ју при­су­тво и од­су­ство ли­ко­ва у сце­на­ма (Та­бе­ла 3). На 
овај на­чин кван­ти­фи­ко­ва­ни по­да­ци да­ље су ана­ли­зи­ра­ни ме­
то­дом дис­тан­це17.  Због оби­ма на­ра­ти­ва и ли­ца дра­ме, ана­ли­
за дис­тан­це при­ме­ње­на је на филм у це­ли­ни (Та­бе­ла 4) али и 
на по­је­ди­не ње­го­ве де­ло­ве (Та­бе­ле 5, 6, 7). 

У ци­љу спо­зна­ва­ња узроч­но по­сле­дич­них ве­за, ана­ли­зом 
глав­них ком­по­нен­ти18 ана­ли­зи­ран је сре­ди­шњи део фа­бу­ле 
ко­ји се од­ви­ја за вре­ме Еј­ми­ног не­стан­ка (Та­бе­ла 8).

Ре­зул­та­ти

Ана­ли­зи­ра­ју­ћи осо­би­не 17 иза­бра­них ли­ко­ва на 6 иза­бра­
них ва­ри­ја­бли ура­ђе­на је ана­ли­за кон­тра­ста (Та­бе­ла 1) ко­ја 
је по­ка­за­ла да у фил­му, ме­ђу глав­ним ли­ко­ви­ма убе­дљи­во 
до­ми­ни­ра­ју ли­ко­ви бе­ле ра­се као и сре­до­веч­ни и ста­ри. Ре­
зул­та­ти ко­ре­ла­ци­о­не ана­ли­зе (Та­бе­ла 2) по­ка­зу­ју да по­сто­ји 
ста­ти­стич­ки зна­чај­на по­ве­за­ност из­ме­ђу ва­ри­ја­бли ма­те­ри­
јал­ног ста­ту­са и по­ре­кла, као и школ­ске спре­ме. По­во­љан 
ма­те­ри­ја­лан ста­тус у том слу­ча­ју ве­зан је за пре­ди­спо­зи­ци­ју 
жи­во­та у гра­ду, као што је за град ве­за­но оства­ре­но школ­ско 
обра­зо­ва­ње.

Та­бе­ла 2 Вредности коефицијента пирсонове линеарне корелације 
(r)и њихова статистичка значајност (p)

17	Pfi­ster, M. (1988) The The­ory and Analysis of Dra­ma, New York: Cam­brid­ge 
Uni­ver­sity press.

18	Ko­va­čić, Z. (1998) Mul­ti­va­ri­ja­ci­o­na ana­li­za, Be­o­grad: Eko­nom­ski fa­kul­tet.
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У ана­ли­зу струк­ту­ре кон­фи­гу­ра­ци­ја, по­ред већ на­ве­де­них 
ли­ко­ва, као по­себ­ни ли­ко­ви укљу­че­не су и две ма­сов­не по­
ја­ве: ме­ди­ји и јав­ност. Под ме­ди­ји­ма се под­ра­зу­ме­ва по­ја­
ва гру­пе но­ви­на­ра, сни­ма­те­ља, фо­то­гра­фа и фо­то­ре­пор­те­ра, 
док је као јав­ност озна­че­на сва­ка по­ја­ва ве­ће гру­пе љу­ди у 
сце­на­ма ко­је се де­ша­ва­ју у јав­ном про­сто­ру би­ло да са оста­
лим ак­те­ри­ма ин­тер­е­а­гу­ју или су по­сма­тра­чи или са­мо слу­
чај­ни про­ла­зни­ци. Пре­по­зна­то је 56 раз­ли­чи­тих сце­на и 70 
кон­фи­гу­ра­ци­ја (Та­бе­ла 3). 

Та­бе­ла 3 Анализа структуре конфигурација, ­
односно појава ликова по сценама

Ана­ли­за струк­ту­ре кон­фи­гу­ра­ци­ја по­ка­зу­је да се Ник по­
ја­вљу­је у 75% свих кон­фи­гу­ра­ци­ја, Еј­ми и Јав­ност у 45%, 
сле­де Мар­го са 28%, Рон­да са 25%, Џејмс са 24%, Ме­ди­
ји са 18%, Та­нер са 17%, Де­зи, Ренд, Ме­ри­бет и Елен са 
11%, Ан­ди и Но­ел са 7%, Ше­рон 5%,  Гре­та 4%, Џеф 2,5% 
и Ни­ко­ви ро­ди­те­љи са по 1,5% (Та­бе­ла 3). Као нај­че­шћа 
кон­фи­гу­ра­и­ја ја­вља се Ник-Еј­ми 7 пу­та, Ник-Еј­ми-Јав­ност, 
Ник-Мар­го-Та­нер, Ник-Мар­го, Ник-Рон­да-Џејмс по 3 пу­та, 
Ник-Еј­ми-Ме­ди­ји-Јав­ност, Ник-Мар­го-Та­нер-Јав­ност, Ник, 
Еј­ми, Еј­ми-Гре­та-Џеф­, Рон­да-Џејмс-Но­ел-Јав­ност и Рон­да-
Џејмс по 2 пу­та. Оста­лих 35 раз­ли­чи­тих кон­фи­гу­ра­ци­ја се 
по­ја­вљује са­мо је­дан пут (Та­бе­ла 3). 
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На по­да­ци­ма до­би­је­ним ана­ли­зом стук­ту­ре кон­фи­гу­ра­ци­ја 
ура­ђе­на је ана­ли­за дис­тан­це ме­то­дом би­нар­ног ква­дра­та Еу­
кли­до­ве уда­ље­но­сти (Bi­nary Squ­a­red Euc­li­dean Dis­tan­ce)19 
где се у об­зир узи­ма­ју сви слу­ча­је­ви не­по­ка­ла­па­ња по­ја­ве 
ли­ко­ва и број мо­гу­ћих по­ја­ва, а дис­тан­ца ва­ри­ра од 0 што 
зна­чи пот­пу­но по­кла­па­ње до 70 што у овом слу­ча­ју пред­ста­
вља нај­ве­ћу мо­гу­ћу дис­тан­цу (Tабела 4).

Tабела 4 Aнализа дистанце, методом ­
бинарног квадрата Еуклидове удаљености

Tабела 5 Анализа дистанце догађаја пре Ејминог нестанка, 
методом бинарног квадрата Еуклидове удаљености

Tабела 6 Анализа дистанце догађаја после Ејминог повратка, 
методом бинарног квадрата Еуклидове удаљености

19	Pfi­ster, M. (1988) The The­ory and Analysis of Dra­ma, New York: Cam­brid­ge 
Uni­ver­sity press.
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Дис­тан­це ва­ри­ра­ју од пот­пу­ног по­кла­па­ња Рен­да и Ме­ри­бет 
и ско­ро пот­пу­ног по­кла­па­ња Рон­де и Џеј­мса, док су нај­ве­ће 
дис­тан­це из­ме­ђу Ни­ка и Де­зи­ја, Но­ел, Гре­те и Џе­фа са јед­не 
стра­не и Еј­ми и Мар­го, Рон­де и Џеј­мса са дру­ге. Са укуп­
ном дис­тан­цом од 855 Ник је убе­дљи­во нај­у­да­ље­ни­ји лик у 
од­но­су на све оста­ле а пра­ти га Еј­ми са 636, јав­ност са 548, 
Мар­го са 456 и Рон­да са 416. 

Tабела 7 Анализа дистанце догађаја после Ејминог нестанка, 
методом бинарног квадрата Еуклидове удаљености

Tабела 8 Резултати анализе главних компоненти структуре 
конфигурације (присуства ликова по сценама) за средишњи део 

филма (од Ејминог нестанка до повратка)
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Ме­ђу­тим, ка­да се струк­ту­ра фил­ма хро­но­ло­шки по­де­ли у 
три де­ла, на де­ло­ве пре не­стан­ка Еј­ми, до­га­ђа­је од ње­ног 
не­стан­ка до по­врат­ка и до­га­ђа­је по­сле по­врат­ка до­би­ја­ју се 
дру­га­чи­ји ре­зул­та­ти (та­бе­ла 5, 6 и 7).

Сег­мент цен­трал­ног зби­ва­ња са­др­жи по­јав­ност ве­ли­ког 
бро­ја ли­ко­ва и сце­на у од­но­су на пе­ри­од пре и на­кон Еј­ми­
ног по­врат­ка, због че­га је ура­ђе­на и ана­ли­за глав­них ком­по­
нен­ти овог де­ла на ма­три­ци би­нар­них по­да­та­ка до­би­је­ном 
ана­ли­зом струк­ту­ре кон­фи­гу­ра­ци­је (Tабела 8).

На осно­ву ма­три­це дис­тан­ци (Та­бе­ла 7) из­вр­ше­на је ини­
ци­јал­на екс­трак­ци­ја фак­то­ра ме­то­дом глав­них кон­по­нен­ти. 
При екс­трак­ци­ји фак­то­ра ко­ри­шћен је стан­дард­ни Гут­ма­нов 
кри­те­ри­јум  за од­ре­ђи­ва­ње бро­ја зна­чај­них глав­них ком­по­
не­на­та. Зна­чај­ним се сма­тра­ју оне ком­по­нен­те чи­ји су ка­
рак­те­ри­стич­ни ко­ре­но­ви ве­ћи од је­дан. Да би се утвр­ди­ле 
ствар­не ре­ла­ци­је ме­ђу из­дво­је­ним фак­то­ри­ма си­стем глав­
них ком­по­нен­ти тран­сфор­ми­сан је у јед­но­став­не струк­ту­ре 
ко­ри­шће­њем Об­ли­мин ме­то­да20. На овај на­чин из­дво­је­но је 
пет ком­по­нен­ти ко­је су тран­сфор­ми­са­не у Об­ли­мин по­зи­
ци­ју ко­ја да­је пет Об­ли­мин фак­то­ра (Та­бе­ла 8). Фак­то­ри об­
ја­шња­ва­ју 72,188 % укуп­не ва­ри­јан­се. Пр­ви и нај­сна­жни­ји 
фак­тор об­ја­шња­ва 22,8 % укуп­не ва­ри­јан­се. Он је ви­со­ко 
за­си­ћен си­мул­та­ном по­ја­вом Рен­да, Ме­ри­бет и Ме­ди­ја. Дру­
ги фак­тор об­ја­шња­ва 18,448% укуп­не ва­ри­јан­се и за­си­ћен је 
по­ја­вом Еј­ми и Де­зи­ја ко­ја ис­кљу­чу­је по­ја­ву Ни­ка, Та­не­ра и 
Мар­го и обр­ну­то. Тре­ћи фак­тор об­ја­шња­ва 14,279% укуп­не 
ва­ри­јан­се и за­си­ћен је по­ја­вом Рон­де и Џеј­мса по­ве­за­не са 
не­стан­ком Еј­ми. Че­твр­ти фак­тор об­ја­шња­ва 9,375% укуп­не 
ва­ри­јан­се и за­си­ћен је по­ја­вом Гре­те и Џе­фа ко­ја се та­ко­ђе 
ве­зу­је за Еј­ми а ис­кљу­чу­је Ни­ка. И пе­ти фак­тор об­ја­шња­ва 
7,800% укуп­не ва­ри­јан­се и за­си­ћен је по­ја­вом Елен, Ен­ди и 
Но­ел, ко­ја ис­кљу­чу­је по­ја­ву Ше­рон.

Ин­тер­пре­та­ци­ја ре­зул­та­та

У фил­му Не­ста­ла ана­ли­зом при­ка­за­них еле­ме­на­та мо­гу­
ће је усво­ји­ти ин­те­пре­та­ци­ју за­сно­ва­ну на кван­ти­та­тивним 
ме­то­да­ма иш­чи­та­ва­ња на­су­прот мно­го­број­ним ту­ма­че­њи­ма 
нара­то­ло­ги­је. 

На осно­ву ре­зул­та­та ана­ли­зе кон­тра­ста (Та­бе­ла 1) мо­гу­ће је 
уо­чи­ти по­и­сто­ве­ћи­ва­ње ди­је­ге­тич­ког све­та као кри­ти­ке аме­
рич­ког дру­штва при­ви­ле­го­ва­них при­пад­ни­ка бе­ле ра­се ко­ји 
су у хи­је­рар­хиј­ском од­но­су ста­рих пре­ма мла­ди­ма. Сре­до­
веч­ни и ли­ко­ви ста­ри­је до­би до­ми­ни­ра­ју у од­но­су на мла­де, 

20	Ko­va­čić, Z. (1998) Mul­ti­va­ri­ja­ci­o­na ana­li­za, Be­o­grad: Eko­nom­ski fa­kul­tet.
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по­себ­но на­гла­ше­но кроз је­ди­ни мла­ди лик Ен­ди ко­ји фор­
ми­ра сли­ку сво­је по­јав­но­сти у ме­ди­ји­ма за­јед­но са Еј­ми­ним 
бо­га­тим ро­ди­те­љи­ма.

Ре­зул­та­ти ко­ре­ла­ци­о­не ана­ли­зе (Та­бе­ла 2) по­ка­зу­ју да се у 
све­ту Не­ста­ле би­ти бо­гат из­јед­на­ча­ва са по­ре­клом из гра­да 
од­но­сно ме­тро­по­ле или жи­во­том у њој. Ди­стинк­ци­ју по­ста­
вља пред­ста­вље­на про­ме­на око­ли­не ко­ја се мо­же по­сма­тра­
ти кроз пре­ла­зак се­ман­тич­ке ба­ри­је­ре из­ме­ђу про­вин­ци­је 
и ме­тро­по­ле21, ли­ко­ви Еј­ми и Ник при­мо­ра­ни су на тран­
фор­ма­ци­ју због бо­ле­сти ње­го­ве мај­ке, ме­ња­ју­ћи ди­на­ми­ку 
со­ци­јал­ног ста­ту­са и по­ре­кла. У кон­ти­ну­ти­те­ту пред­но­сти 
бо­гат­ства мо­же се за­кљу­чи­ти да ви­сок дру­штве­ни ста­тус у 
фил­му Не­ста­ла пра­те ре­сур­си за обра­зо­ва­ње што до­ка­зу­је 
по­ве­за­ност из­ме­ђу шко­ло­ва­ња и ма­те­ри­јал­ног ста­ту­са. 

Има­ју­ћи у ви­ду ре­зул­та­те ана­ли­зе струк­ту­ре кон­фи­гу­ра­ци­
је (Та­бе­ла 3) и ана­ли­зе дис­тан­ци (Та­бе­ла 4), мо­же се да­ље 
уо­чи­ти и да ли­ко­ви до­ми­нант­но гра­де ди­јад­не му­шко-жен­
ске од­но­се: Ник-Еј­ми, Ник-Мар­го, Еј­ми-Де­зи, Ренд-Ме­ри­
бет, Рон­да-Џејмс, Џеф-Гре­та. По­сма­тра­ју­ћи на­ра­тив у це­
ли­ни, у ме­ђу­соб­ном од­но­су ли­ко­ва али и корз ре­ла­ци­ју пар 
Ник-Ејми и окру­же­ње, иа­ко по­сто­ји ин­тер­ак­ци­ја са ве­ли­ком 
ко­ли­чи­ном дру­гих ли­ко­ва, њих дво­је су ус­пе­ли да из­ме­ђу 
њих и остат­ка дру­штва из­гра­де ве­ли­ку дис­тан­цу (Та­бе­ла 4). 
Ипак, ако се хро­но­ло­шки ана­ли­зи­ра след пре­зен­то­ва­них до­
га­ђа­ја у фил­му Не­ста­ла (Та­бе­ле 3, 4, 5, 6, 7, 8), мо­же се 
за­кљу­чи­ти да су у пр­вом де­лу фа­бу­ле Ник и Еј­ми при­лич­
но бли­ски док пре­ма остат­ку све­та има­ју при­лич­ну дис­тан­
цу (Та­бе­ла 5). Ка­да се пре­се­ле у про­вин­ци­ју дис­тан­ца ме­ђу 
њи­ма ра­сте, што кул­ми­ни­ра Еј­ми­ним не­стан­ком (Та­бе­ла 3). 
У цен­трал­ном де­лу из­ме­ђу њих дво­је по­сто­ји мак­си­мал­на 
дис­тан­ца (Та­бе­ла 7), а по­сле ње­ног по­врат­ка ус­по­ста­вља се 
на­ру­ше­на бли­скост глав­них ју­на­ка (Та­бе­ла 6). Тре­ба уо­чи­ти 
да бли­скост Еј­ми и Ни­ка ра­сте у тре­ћем де­лу у од­но­су на 
пр­ви, дис­тан­ца са остат­ком све­та се сма­њу­је, а нај­ве­ће при­
бли­жа­ва­ње се уо­ча­ва у њи­хо­вој дис­тан­ци пре­ма ме­ди­ји­ма и 
јав­но­сти (Та­бе­ле 5 и 6). 

Ме­ди­ји­за­ци­ја при­ват­ног жи­во­та пред­ста­вља ко­мен­тар ван 
ди­је­ге­тич­ког жи­во­та ли­ко­ва бу­ду­ћи да се ин­те­пре­та­ци­
ји ко­јој су из­ло­же­ни у окви­ру ме­ди­ји и јав­ност, на­ста­вља 
у ма­ни­фе­ста­ци­ји по­е­ти­ке ре­ди­те­ља. Пред­ста­вље­не сце­не 
у јав­но­сти пре и на­кон не­стан­ка Еј­ми су сли­ке по­ро­дич­ног 
жи­во­та ко­ји се пред­ста­вља срећ­ним, од­нос дво­је љу­ди по­
чи­ње по­зи­тив­ним пред­ста­вља­њем у јав­но­сти и не­га­тив­ним 

21	Pfi­ster, M. (1988) The The­ory and Analysis of Dra­ma, New York: Cam­brid­ge 
Uni­ver­sity press.
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у при­ватно­сти, за­о­кру­жу­ју­ћи пут до ко­нач­ног ус­по­ста­вља­
ња по­нов­ног од­но­са при­вид­но обе­ло­да­ње­ног при­мир­ја и 
интим­ног кон­флик­та. 

Још је­дан пар по­ве­зан са јав­но­шћу и ме­ди­ји­ма је­су ли­ко­
ви Рен­да и Ме­ри­бет (Та­бе­ла 3 и 8). На­и­ме, Еј­ми­ни ро­ди­те­
љи се ни­ка­да по пра­ви­лу не по­ја­вљу­ју без при­су­ства но­ви­
на­ра (осим у сце­ни од­ла­ска Ни­ка и Еј­ми у про­вин­ци­ју) и 
Јав­но­сти (Та­бе­ла 3). Њи­хо­ва по­ја­ва у при­су­ству но­ви­на­ра 
пред­ста­вља нај­ја­чи фак­тор ко­јим се мо­же об­ја­сни­ти по­ја­
вљи­ва­ње и од­су­ство ли­ко­ва по сце­на­ма у цен­трал­ном де­лу 
зби­ва­ња (Табела 8). „Чу­де­сна Еј­ми“ још и као де­вој­чи­ца по­
зи­ци­о­ни­ра­на је као јав­на фи­гу­ра по­ста­вље­на од стра­не сво­
јих ро­ди­те­ља, што се ка­сни­је на­ста­вља кроз Еј­ми­ну труд­но­
ћу уз све­при­су­ство јав­но­сти. Мо­же се за­кљу­чи­ти да је од­нос 
ро­ди­те­ља, пре све­га пре­ма  Еј­ми, али и пре­ма Ни­ку, јед­на 
вр­ста пред­ста­ве за ме­ди­је, тј. од­нос у функ­ци­ји гра­ђе­ња и 
одр­жа­ва­ња спо­ља­шње сли­ке – фа­са­де. 

Ако се упо­ре­ди број кон­фи­гу­ра­ци­ја (Та­бе­ла 3), мо­же се ре­ћи 
да Ник знат­но че­шће сту­па у од­нос са љу­ди­ма ко­ји при­па­
дају Еј­ми­ном све­ту (Ренд, Ме­ри­бет, Де­зи), док Еј­ми де­ли 
са­мо јед­ну сце­ну са Ни­ко­вом мај­ком и две са се­стром, али 
са њи­ма не сту­па у од­нос већ се са­мо ме­ђу­соб­но по­сма­тра­
ју са чу­ђе­њем. У пред­ста­вље­ној дис­тан­ци из­ме­ђу се­стре 
бли­зна­ки­ње и су­пру­ге мо­же се за­кљу­чи­ти да по­ја­ва Еј­ми у 
Никовом жи­во­ту зна­чи од­су­ство Мар­го и обр­ну­то. 

Мо­гућ­но­сти за да­ље ин­тер­пре­ти­ра­ње до­би­је­них по­да­та­ка 
овим се ни из­бли­за не ис­цр­пљу­ју, али по­што је при­мар­ни 
циљ ра­да пред­ста­вља­ње мо­гућ­но­сти при­ме­не ста­ти­стич­ких 
ме­то­да, да­ља ана­ли­за до­би­је­них ре­зул­та­та ће из­о­ста­ти.

За­кљу­чак

На осно­ву до­би­је­них ре­зул­та­та мо­же се за­кљу­чи­ти да при­
ме­на кван­ти­та­тив­них ме­то­да мо­же би­ти ко­ри­сна у ана­ли­за­
ма филм­ских тек­сто­ва и да ње­ни ре­зул­та­ти мо­гу по­слу­жи­
ти као осно­ва за по­ста­вља­ње, по­твр­ђи­ва­ње и опо­вр­гава­ње 
те­о­риј­ских прет­по­став­ки. У кон­крет­ној сту­ди­ји слу­ча­ја, 
ана­ли­за пред­ста­вље­ног филм­ског са­др­жа­ја пру­жа увид ван 
ин­те­пре­та­ци­ја ко­ји се осла­ња­ју на ве­ро­до­стој­ност на­ра­ци­је 
фо­ка­ли­за­то­ра. При­ме­ном ста­ти­стич­ких ме­то­да ус­по­ста­вље­
но је из­два­ја­ње основ­них еле­ме­на­та фил­ма и де­дук­тив­но 
од­ре­ђи­ва­ње пра­ви­ла њи­хо­вог по­ја­вљи­ва­ња, по­твр­ђу­ју­ћи да 
мо­гу по­ста­ти део ме­то­до­ло­шке апа­ра­ту­ре у ана­ли­зи филм­
ских, ме­диј­ских и драм­ских тек­сто­ва. По­ну­ђен ме­тод не мо­
ра ну­жно ис­кљу­чи­ва­ти дру­ге ме­то­де, већ се мо­же ко­ри­сти­ти 
као до­пу­на у ци­љу раз­у­ме­ва­ња пред­ме­та из­у­ча­ва­ња.
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Abstract

The aim of this paper is to propose and to present the use of statistical 
quantitative and qualitative research methods in the analysis of film, 
media and dramatic texts. In order to fulfil the goal, the film Gone 
Girl (2014) was analysed as a case study by using contrast analysis, 
analysis of the structure configuration, correlation analysis, distance 
and factor analysis. Statistical analyses were performed following the 
17 characters and the two phenomena, with six variables. The film was 
analysed as a whole and divided into smaller narrative segments. The 
results of the analysis show that the application of statistical quantitative 
and qualitative methods have not led to the trivialization of the problem 
and the process of concluding, but have helped in discovering the 
deep layers of the dramatic text instead. Conclusion was drawn that 
statistical quantitative and qualitative methods should become part of 
the methodological apparatus in analyses of film, media and dramatic 

texts.
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