ULRIKE ROZENBAH

VIDED KAO MEDI)
EMANCIPACLJE*

IASTO SU UMETNICI POCELI DA RADE
~ § VIDEOM?
STA NAS JE TAKO FASCINIRALO?

Prve video-radove videla sam na izlozbi ,,Pros-
pect 717 u Diisseldorfer Kunsthalle. To su bil
radovi ameridkih umetnika i podto sam kroz
par razgovora prikupila dovoljno tehni¢kih in-
formacija postala mi je jasna jedna stvar: ta
moguénost snimanja, skladi$tenja i reproduk-
cije pokretnih slika bila je prava stvar za mo]j
rad. Sistem osloboden komplikovanog postup-
ka razvijanja koji mi pruZa moguénost da
snimam sama bez ikakve tehnitke pomo¢i i
bez zamornog traZenja stola za montazu — to
je za mene bio video. ,Strasna stvar” s kojom
je odmah moguéa kontrola pred kamerom, pro-
vera na monitoru, posmatranje snimljene sek-
vence — kao crte?, slika, isti radni postupak;
to me je zanimalo na videu.

Nekoliko meseci posle mog prvog susreta s vi-
deom kupila sam u robnoj kuéi za DM 999,00
svoju prvu video-opremu u kojoj je bila i jed-
na sasvim jednostavna kontrolna kamera. Go-
dinama sam tako radila proste crno-bele snimke.
Podela sam da se kontroliSem kamerom; svoj
Zivot, svoju okolinu, svoje pokrete tela, svoja
pasihidka raspolozenja. Eksperimentisala sam,
pokusavala sam u malimm prostorijama da pro-
Sirim rad s kamerom i pri tome osefala sam
se veoma dobro. Bilo je tako reéi boZanstveno
jer je za mene to predstavljalo totalnu autono-
miju. U to doba televizija me je malo zanima-
la, a u poéetku nisam mnogo marila ni za
kritidki aspekat novog medija. Sve je bilo isu-
viSe novo. Moje drus$tvene ambicije podudarale
su se sa studentskim pokretom kasnih Sezde-
setith godina. To mi je bilo duboko u kostima.

*) Ulrike Rosenbach, Video als Medium der Emanzi-
pation, u: Wulf Herzogenrath, Videokunst in Deut-
schland 1963—1982, Verlag Gerd Hatje, Stutgart.
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Na sve nas je bitno uticao Walter Benjamin
sa teorijom . ummoZavanja umetni¢kog dela,
idejom koja nije dozvoljavala da samo poneki
bogatad ili neke galerije i muzeji posedujy
umetnost, Parola je glasila: ,,Umetnost za sve”
pomoéu reprodukcije i serijske proizvodnje. .U
to doba mmnoZila su se grafitka izdanja kao pe-
¢urke posle kiSe. Fotografija je postala popu-
larna. Ideja 0 neogranitenom broju kopija jed-
ne slike imala je namenu da pospeSi Sirenje
umetnosti u masovnom. drustvu. Hartfildov
(Heartfield) Dadaistiéki fotograf radnika iz
dvadesetih godina postao je obavezna literatura.
Medutim, za medij video nije od presudne vaz-
nosti samo moguénost umnoZavanja traka. Ca-
robna red . je zapravo glasila: ,emitovanje’.
sbroadcasting” i ,televizija”,

Napokon smo hili u stanju da pomoéu video-
-tehnike autonommo emitujemo, i to direktno,
uZivo. Najzad su umetnici osetili da mogu da
vaju svoje radove ugledajuéi se na dru-
Stvenu stvarnost. Televizor, svojevrsni ,oltar”
mioderne porodice, omoguéio bi da najmanje
60%¢ stanovni$tva prima naSe emisije.

To su bile naSe teorije, naSi snovi! Video-emi-

sijama hteli smo da dostignemo takav stepen

Sirenja kulture kakav nijedan muzej, galerija

niti knjiga ne bi mogli da dostignu. Najednom

je 'svest o promeni procesa recepcije bila svu-
gde oko nas.

Svi su odjednom imali potrebu da se time ba-
ve, uz to su nastajale i odgovarajuce teorije,
Jvizuelna komunikacija’” koja je podela da ude-
stvuje u oblikovanju nadeg udenja, kao semio-
tika i lingvistitke teorije. Nas$u paZnju su za-
okupljali spisi Rolana Barta ili Umberta Eka.
Muzeji ‘i galerije su, takoder, bili obuhvadeni
potrebom da se kultura i umetnost posreduju
na jedan drugaéiji i nov nadin. Shvatanja o
novim procesima recepcije su dovela do pro-
mena ‘u kulturnoj ponudi. Ona je postala slo-
zenija, Sira 1 multimedijalna da bi privukla
veéu i miladu publiku. Galerije su menjale
nazive u informacione centre i studije. Sirenje
kulture je imalo veéu vaznost od prodaje. Bila
su to tetka vremena za trgovece umetninama.

Sve je to jo§ bio podetak, atmosfera je bila
puna nade u novi elektronski medij na polju
kulture — video. Rat, naoruZanje i svemirska
putovanja, za ¢Cije svrhe je najpre bila otkri-
vena video tehnika kao ,oko velikog brata”
bili su potisnuti i zaboravljeni. Nije se dovoljno
paZnje obradalo na moé televizije, kojoj je
na$a benjaminowvska teorija morala  izgledati
iako naivno 1 smesno. Televizija u Zapadnoj
Nemadkoj je bila na pravom putu da postane
twdava ideologije tehmologizma, nepristupadna
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za kriti¢ke  eksperimente: - tehnicki kvalitet je
i suvise lo§”, tako je glasio -odgovor na nade
zahteve da pravimo' video-emisije ,,sadrzaji nisu
dovoljno zabavni”. TrZiste umetni¢kim ' delima
hladno je reagovalo na naSe, pune entuzijazma,

imente s novim medijem: ,slaba pro-
daja!" Niko nije imao video-uredaje za rep-
rodukeiju. ,,Dosadno!” — niko nije shvatio novu

estetiku.

1 tako je doslo do toga da wvideo ostane samo
na margini, u opoziciji, iako je u kulturi sedam-
desetih 'godina bio najvaZniji novi medij.

TeZiste aktivnosti je tada bilo pomereno
na eksperimente i produkcije. Prezentacija ra-
dova je postala stvar jedne male grupe avan-
gardnih institucija 1 mecena (na primer Open-
hajm Studio, Keln). Siroka javnost uops$te nije
shvatila fenomen video-kulture i nije opazila
njenu §ininu i znac¢aj. Video umetnici su sa-
¢injavali jednu Insider-Outsider-Scene, medu-
tim, nadi interesi su se podudarali s interesima
drugih wideo-stvaralaca.

,Praviti video, sam povezivati, udestvovati, sa-
stajati se, postati punoletan, uraditi nesto ne-
zavisno ...” (ovako glasi naslov jednog teksta
u casopisu Video-Magazin iz 1978. godine).

Nisu se samo umetnici latili novog medija. Na-
stali su medijski centri (npr. Medienladen u
Hamburgu), video-biblioteke (Video Jun u Van-
kuveru, Kanada), u kojima se mogao naé¢i bogat
izbor video-radova za iznajmljivanja i izgradena
je znafajna medunarodna komunikaciona mre-
#a. Pojavljivali su se , Networks” i mali kab-
lovski sistemi, video-radovi sa socijalnom te-
matikom iz raznih gradskih ¢etvrti (K&lner
Wochenschau), produkcione grupe (Video Heads
u Amsterdamu, Alternativ Television u Kelnu).
Odatle potitu mmnoge grupe, a ne samo ovih
nekoliko koje sam ovde mavela. Oformljena je
jedna intermacionalna zajednica video-stvara-
laca i zainteresovanih; svi su radili iz istih raz-
loga i s istim ogranidenjima.

Skoro sve video-inicijative s kojima sam upoz-
nata realizovane su na lakoj prenosnoj opremi
koja ima prednost nad velikom studijskqm
maginerijom u tome $to je jeftina i zgodna za
rukovanje. Nisu bile potrebne velike prostorije
za snimanje, mogli su se lako prenositi — ma-
kar Portapak 2-sistemi — $§to je bilo izuzeino
korisno za snimanje dokumentarmog materi-
jala.

Pored toga i samo snimanje i§lo je jako brzo.
Jednostavno se Portapak odnese na mesto do-
gadaja i odmah se moZe emitovati ono 3to se
desava — to je bio uobitajeni nadin direkinog
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prenosa sa terena (Channel 13. New York/Kol-
ner Wochenschau). S malo poznavanja tehnike
i - zalaganja nastajali su privatni - kablovski
projekti koji su odraZavali zajedni¢ke interese
gradana pojedinih kvartova ili delova grada,
kao na primer 1974. godine u Mill Valleyu kod
San Franciska. Tamosnje pop i rock grupe (me-
du njima i grupa Grateful Dead) naravile su
od stare benzinske pumpe kablovski sistem za
: ¢itavo selo.

Produkcione grupe &esto su se udruzivale na
osnovu istih interesa kao i zbog finansijskih
nevolja. Zajedniéki su nabavljani i dopunjavani
video-uredaji. Veéi projekti mogu se snimati
samo u veéim produkcionim grupama, kao na
primer snimanje s viSe kamera ili multimedi-
jalne akcije. Jedna od najstanijih video-grupa
je Videoheads, ¢iji je osniva¢ Dzek Mur (Jack
Moore) pravio mastovite eksperimente s jed-
nostavnim video-aparatima. Sve te inicijative
oblikovale su jednu video-kulturu, okupile od-
vojenu i autonomnu grupu ljudi koja se sretala
na  video-konferencijama 1 wvideo-mitinzima
(Dani videa u Erlangenu) da bi diskutovala,
razmenjivala informacije, ' pokazala svoje ra-
dove, itd. Upadljiv je ‘bio broj Zena koje su
udestvovale u video-produkajama, kako u ob-
lasti umetnosti tako u okviru rada medijskih
grupa na socijalnom planu. Nisu mi poznati
svi razlozi koji su uticali na to da se toliko
Zena lati videa.

Video nije unapred optereden kulturnom isto-
rijom kojoj su vekovima samo muskarci bili ti
koji -odreduju kriterije kvaliteta, Video je jos
uvek ¢ist medij, neoptereéen i relativno oslobo-
den od unapred oformljenih sudova; na ras-
polaganju stoji Siroko otvoreno polje za eks-
perimente. Raznovrsne moguénosti kombinova-
nja, tehnitki jednostavnije rukovanje nego s
filmom, kombinovanje sa zvukom, dokumen-
tarni i igrani film, moguénost ukomponovanja
fotografija i drugih materijala koji se upotreb-
ljavaju kao kolaZ, predstavijaju veliki podsti-
caj formulisanju novih: sadrZaja koje Zene
imaju da saop$te. Vreme podetnog eksperimen-
tisanja je zavrSeno. Mislim da nam je pre
svega nedostajalo poverenje drustva u auto-
nomni rad.

Iskusiyi smo da autonomni i samostalni rad
sa medijima ne odgovara maniji jedne mo-
derne industrijske drzave za kontrolom. Saz-
nali smo da se kod nas kriti¢ko drZanje u radu
8a medijima i drugde suvi$e brzo smatra de-
struktivnim besom. Trauma, koju su ostavila
dva svetska rata na naSe roditelje, izgleda da
je jo§ uvek na smnazi.

Prosperitet i konjunktura naspram nove dru-
Stvene stvarnosti stavila nas je pred proble-
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me koje podetkom sedamdesetih godina uopste

nismo mogli da sagledamo. Podetkom nove

decenije primeéujemo da moramo menjati na$
pogled na novonastale probleme.

Video-tehnika, koja je jo§ pre deset godima
¢inila podetne korake stekla je popriliéne raz-
mere. Siroka potroSadka podela videa na si-
steme VHS (Video-Home-System) 1 Betamax
koji su ,dostupni svadijem dZepu’”, raznovrsna
upotreba video tehnike za kontrolu u bankama
i saobraéaju, prosirenje u tehnici prenosa vesti,
objedinjenje u digitalnej tehnici koje predstoiji
— da navedemo samo neke — otvara mnos$tvo
problema i prilitno. nepovoljnih izgleda s ko-
jima moramo da se pozabavimo ako Zelimo
da na polju kulture i dalje radimo s videom.

Citava tehnika naSeg veka seZe svojom politi&-
kom dimenzijom i u video-tehniku. U medu-
vremenu saznali smo koliko nam je sistem
manjkav kada dode do nedostatka odredenih
sirovina; kako nas politicke ideologije ¢&ine
potpuno zavisnim od funkcionisanja industrije.
Znajuéi taj razvoj jedva se usudujem da upo-
trebim re¢ autonomija za video kao tehniku.
To je d&udna situscija. Ona nas ué da se
video mora uvek upotrebiti u politickom kon-
tekstu. Video je nova i moderna tehnika kcja
je bila dosta - zloupotrebljavana, kao 3sto nam
pokazuje i sama istorija njegovog pronalaska.
U tom smislu video je pre svega politi¢ki medij.
On nije unapred optereden istorijom umetno-
sti kao na primer slikarstvo, veé politikom.

Kada snimam, onda se u mom misaonom" polju
nalaze kljuéne redi kao ,televizijski program”
ili ,reklame’”, Dok radim svesna sam potroda&-
kih pritisaka koji nastaju : kupovinom video-
~uredaja i koji se odnose -na konzumiranje
sportskog, zabavnog, pornografskog i pustolov-
nog programa koji znadéi viSe od potro¥nje; na-
ime, tu se olitava sedativha i potrodatka tak-
tika nafeg doba. Kao -video-umetnica imam
direktnu moguénost da se u to upustim ili
da se okrenem protiv toga u smislu’ alterna-
tivnog suprotstavljanja. Rad sa kliseima naseg
drudtva je jako blizak videu, tako reéi u samom
mediju. Ako Zelim da‘ snimam videom ne
mogu zaobiél ¢injenmicu da te klisee moram
uzimati u obzir. Taj teret sam medij vude za
sobom. Svesno baratati time zna&i raditli auto-
nomno, a distanciranje od toga znaéi eman-
cipaciju. To opet zna&i ié& sopstvenim putem,
i na tom mestu se saZimaju misli i zakljuéei
ne samo za video kao medij nego i za svaki
kreativai rad u Zivotu.

(Preveo s nematkog DRAGAN SIMIC)
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