I0RICA JEVREMOVIC

BITKA ZA BEO-
GRAD, DRUGI PUT

FEST 1986.

Ne znam viSe u kojoj je meri Crvena armija
udestvovala u oslobadanju Beograda (Sovjeti
pifu i kazuju = presudno, na$a istoriografija
tvrdi -suprotno), ali, po filmu Jurija Ozerova
Bitka za Moskvu sumnjam da je Crvenoarme-
jaca bilo. ikad. viSe videno u beogradskom ata-
ru no u centru Sava na otvaranju FEST-a. To
8to Rusi nisu bili ,,pravi” veé u dozlaboga loSe
skrojenim uniformama’u total kadrovima ovog
premijerno-sovjetsko-svetskog ~. ostvarenja, . e
¢ini me mnogo istorijski tolerantni;om Pozivao
se neko od izvrsnih festovskih 1judi ma Lenjino--
vu misao o filmu kao idealmom sredstvu u re-
volucionisanju - socijalisticke  kulture, ili, mna-
prosto, na sklonbst -prema Zanru ratnog filma,
ova $estoasovna storija bedno nas je:sve pod-
setila na ono S$to je FEST jednom bio, i otrez-
nila na Sta se ove godine kona¢no sveo.

Kako je volim istoriju, Moskvu, kao i one ¢i-
jim 'suzama Moskva ne veruje, ne mogu nista
pametnije da zakljuéim no da o politiékim,
strateSkim bezukusima ne vredi filmolo$ki ras-
pravljati. Za pitanje strategije (nesvrstanost —
op. cit) neko prima platu u ovej drzavi, pa
nek odgovarajuéi sluZbenici procene vrednost
ovogodiénjeg festovskog otvaranja. Na kraju
krajeva, Ijudi koji savetoddvno, selektorski i
organizaciono prave ovu manifestaciju pokazali
su ovim ¢inom svoju gradansku, i kulturoloSku
legitimaciju. U tom smislu, $teta je 3to zastitni
znak FEST-a, Irma Flis, poslednjih godina radi
i posao selektora. Visegodisnji festovski izves-
taéi nefe je se sefati po selektorskoj invenciji
ali, kao i strani gosti u proteklih petnaest go-
dina festivala, neée pasti u zaborav njena umes-
nost u vodenju konferencija za Stampu, poslo-
viéna ljubaznost i ophodénje jedne svetske
dame.

Dosadasnji festovski ljudi zbog isticanja man-
data otiéi ée na neka druga (kulturna) mesta,
a oni koji ée doéi — opet ée biti iz iste (eko-
lo3ke) sredine. Da ne zaboravimo: FEST je &isto
beogradska manifestacija. To jest: medunarod-
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ni festival koji osmi$ljavaju i ostvaruju beo-
gradski kulturni radnici. Re&ju, ovom beograd-
sko-medunarodnom festivalu ne kumuju ostali
Jugosloveni, osim u formaciji izvestada. Pa kad
je tako, nije ni odveé¢ ¢udno da godinama beo-
gradski novinari (svih medija) mnajtrpeljivije
brane FEST, a uzdizanje uloge ovog festivala u
svetskoj i jugoslovenskoj kulturi smatraju za
5voju osnovnu regionalno-patriotsku obavezu.
Pod krilaticom ,FEST uti¢e na bolju produ
filmske kulture u narodu”, beogradski novinari
ovom svojom odbranaskom akcijom podrzava-
ju u sustini dignitet beogradske kulturne klime.
Samo iz brzopletosti, povr$nosti i ucmalosti
mogao se podrzati u svim medijima (od Hro-
nike FEST-a do ,Ekspres politike”) predlog,
odnosno ¢&in, da ikakav filmski festival na svetu
otvori jedno afilmsko delo kakvo je Bitka za
Moskvu.

A da ne bi bili dalje od Beograda, a ni potpis-
nica ovih redova manje regionalno preuzbude-
na kad je ¢ast bgd grada u pitanju, valja na-
pomenuti da je reZiser Bitke za Moskvu jedan
veoma vazan drug. Naime, drug Ozerov je pred-
sednik Olimpijskog komiteta svoje zemlje, Ta-
ko je to: napadaj drugove, a drugovi tebi glav-
nu adut kartu za eventualne Olimpijske igre u
Beogradu nude na festovskom placu — gratis!
Zaista, da posteni beogradoljub ostane bez reéi.
Jer, ko moZe vise voleti Beograd od nas, obo-
Zavatelja sportskih veStina, pa bile ovogodiinie
festovsko-moskovske bitke za Beograd ravne
onima iz drugog svetskog rata? Niko, osim
Ozerova. Ovako glasi pofetak jedinog bilten-
skog razgovora s rediteljem Ozerovim, naslov
je ,,Stari ratnik”:

»Na Welcame drinku” smo i ¢a8ici razgovora

sa Jurijem Ozerovim, ¢&iji je film Bitka za

Moskvu sinoé¢ otvorio $esnaesti FEST. Pred po-

getak razgovora Jurij Ozerov nam je dao svoju

vizit-kartu na kojoj stoji da je predsednik O-

limpijskog komiteta svoje zemlie, pa je raz-
govor poleo o sportu:

— Sta mislite o kandidaturi Beograda za Olim-
pijske igre?

— Ako bih ja odgovarao po svojim oseéanjima,

buduéi da Jugoslaviju zaista volim, i kada bih

ja odludivao Beograd bi bio orgamizator. Ja

sam stari ratnik a — kao §to rekoh — Jugosla-

vija mi je u srcu i zato se radujem §to je moj

film otvorio FEST. Za vasu informaciju ja sam
do sada uradio 14 filmova...”

Politika je na ovim terenima bila oduvek zna-
¢ajna umetni¢ka disciplina, a §to se tie sporta
tu smo sve bolii u regionalnim nadmetanjima.
Gde je tu mesto Olimpijadi, nemam pojma. Sto
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se individualno—sportskih informacija tit';e,
niko sa FEST-a, pa ni ja, ne poznaje preostalih
13 filmova starog ratnika Ozerova.

Ako smo veé kod rainika, meni se jedan drusgi
ratnik dopao, ¢ija sva ostvarenja napamet znam:
Klint, ili, stari ratnik II lige.

Istvudov Bledoliki jahaé je dobar film, nepre-
tenciozan. Priga: kopate zlata u jednoj zabiti
ometa jedan bogati tip, novopeteni kapitalista,
u sprezi sa Serifom i nijegovih sedmorice gra-
dobranitelja. Serif je, naravno, lazan. Bledoliki
Klint, u svom desperadoskom ophodu zemljom
pomaZe kopa¢ima u njihovoj borbi za opstanak,
a inace stari je $erifov poznanik. U stvari, oni
imaju blisku vezu: fatumsku. Omnoliko tragova
od metaka koliko vidimo na ledima Klinta Ist-
vuda na poc¢etku filma videdemo na kraju na
ledima Serifovog opruéenog tela na sred glavne,
jedine ulice grada. Pri tom, vaZna pojedinost:
meci su upucuvani u cvetnoj formaciji, dakle,
re¢ je o goblen-rani. Da u tajni tog goblena
lezi draZ njegovog Zivog nosioca, redita je sen-
zorna scena izmedu Bledolikog i Sare, usahle
udovice kopaéa zlata, ¢ija se malodobna kéer
u prethodnim scenama filma uspela zaljubiti
u Sudbinu tj. Klinta Istvuda. Elem, kad Klint
tiho zapovedi udovici — ,Saro, zatvori vrata”
— svim Zenskim i muskim obozZavateljima rata i
sportske razonode jasno je da u kadru nista
vife neéemo videti od ljubavne vesStine Bledo-
likog. Zami§ljati, i zami$ljati, poruka je redi-
telja Istvuda. Tako se veZba mozak, a ¢ula o$-
tre. Sta je Sara osetila od bodova Klintovog
goblena, ostaée tajna. Bledoliki je izjahao iz
grada naglo, kao §to je i u$ao. Kraj.

Jo§ ijedan nezaboravan desperados zalutao je
na ovogodisnji FEST: Zan Lik Godar, Ko je
stigao na projekciju u 9 ujutru pretposlednjeg
dana festivala, umoran i bled od tupobavlje-
nja po centru ,,Sava”, mogao je videti $ta je film.
Posle tri minuta Detektiva oseéala sam se kao
onih dana, krajem S$ezdesetih, kada sam sa gru-
pom filmofila na ¢elu s Tomom Gotovcem, pre
podne provodila u bioskopu, popodne u Kino-
teci. Romanti¢no, skoro istinito. Detektiv je film
koji vam éisti duSu, a u svesti mentalne slike
opet dobijaju s pravom primarno mesto. Umes-
to intelektualne konvulzije koju ostavlja lazan
umetni¢ki film (bilo ih je dosta: Pti¢ica A. Par-
kera, Veterbi D. Hera, Gorka Zetva A. Holan-
da, Misima P. Sredera) i emotivne tuposti koju
prouzrokuje fol zanrovski film (Koton klub Ko-
pole, najbolji primer), uz Godara misli vam se
razbistre, po¢nete da se priseéate stvari iz vlas-
titog zivota, osoba i mesta koje ste wvoleli, i
uopste osecate se dobro. Po¢nete da snevate.

206



ZORICA JEVREMOVIC

Godar, poslednji desperados ,novog talasa” u
gledaoéevom oku ponistava sve one deformaci-
je mastale od zurenja u statiéne i pokretne sli-
ke kojima je zatrpan savremen ¢&ovek. Njegov
rediteljski stil vraéa snagu prepoznavanja raz-
li¢itost okvira slika, i sadrZaja slika. Plakat
ponovo dobija ¢asno mesto uliénog obavestajca.
Dizajn naslovne strane knjige postaje primar-
na civilizacijska slika koja zaziva ¢itaoca na neu-
obi¢ajeno, nesamotno bavljenje sobom: glasno
se izgovara naslov, ¢itanje je uvek radi drugos.
Televizijska slika emituje uobliéene informaci-
je s ulice, forma stilizuje, nuZzno redukuje ne-
¢iji osmeh iz stvarnosti. Fotosi, albumi, umet-
ni¢ke slike po zidovima kao i tehnologija koja
proizvodi i prenosi slike (foto-aparati, televizo-
ri, video tehnika) zaokruzuju predstavu slikov-
nog gadZeta u svim Godarovim filmovima. Od-
razi slika koje dopiru do gledaoca uvek su utis-
ci o stvarnosti filmskog autora koji tehnologi-
jom formira sliku iz ,,presne” stvarnosti. Po
tome ne postoje dve identi¢ne slike iste pred-
metne, odnosno, ¢ulne stvarnosti. Sve §to je oko
Coveka jeste slika nelije predstave o stvarnosti.
Umetnost je ishodiste Godarove religije.

Po Godaru pojedinac proverava vlastiti utisak
stvarnosti u prvom redu kroz Zivotne, urbanizova-
ne okvire: ragastovi prozora u ¢ijim staklima vi-
dimo panoramu (sadrzaj) grada, dovraci vrata ko-
ja otvaranjem nude vizuru soba pretrpanih uobi-
c¢ajenim kucevnim vizuelnim arsenalom, ogle-
dala brzih automobila koja ,hvataju” samo de-
liée sadrzaja ulice, a novine kao majstereotipniji
vizuelni sumulakrum ovog ideologiziranog vre-
mena ¢itaju se tj. izgledavaju na svakom mes-
tu, u svakoj situaciji. Godarov ¢ovek prezasi-
¢en raznolikim porukama ,uramljenih” (Zivot-
nih) slika i medijskih (tehnoloskih) slika nala-
zi se stalno u poziciji detektiva koji bi da pre-
ko tumacenja sprege prirodnih i ve$tackih sli-
ka otkrije smisao nmeuhvatljivosti tajne prostora
okolisa, grada, bespuéa. Covek zateden izmedu
tog mnosiva slika suéeljen je s pejsaZom iza
sebe i okom filmske kamere pred sobom. U
kompoziciji Godarovog kadra trijada — slike,
¢cvek, oko kamere — nalazi se jezgro mentalne
slike sveta ovog autora.

Izmedu pejsaza i mnostva prirodnih i vestacki
uobli¢enih slika razapeta je plt, koza, ¢ulo ¢o-
vekovo. 1 zato na opisnom, narativhom planu
Godarovi junaci se neprestano svlafe i presvla-
¢e. 1 u Detektivu je to tako i ¢éin skrivanja i
razotkrivanja ljudskog tela istog je filozofskog
naboje kao i u Ziveti svcj Zivot i Ludom Pjerou.
Obrisi odeée formativno zasendéavaju I1judsko
telo, njeno skidanje uslovljava otkrivanje ¢ez-
nje nagog tela da se sto pre ponovo ,,formira”,
surami”, ,preobuce”, uobli¢i odeéom. Onaj ko
prebroji koliko puta devojka u jednom Godaro-
vom filmu svuée i navude majcu, na dobrom je
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putu da shvati zbog ¢ega Godarova devojka
trepne pre no §to nmavudée majcu preko glave.

Jeste 1li ikad videli u nekom Godarovom filmu
fatalno lepu Zenu? U Preziru? Da, samo je ta
fatalnost bila slika slike o fatalnoj Zeni. B. B.
li¢i na svoj mit (koji znamo iz drugih mnjenih
filmova, sa fotosa), i upravo ta udvojena slika
(lika i mita o tom liku) fatalna je, a ne telo
glumice B. B. Godar ne uZiva u odgonetanju
tajni lepote tela na nad¢in kako to ¢ine ostali
evropski reditelji.

U Detektivu igra Natali Baje, jedna od zapam-
tljivih francuskih glumica, mada nije zvezda.
Kakva je ona po ,slici svojoi”? Obi¢tna Zena.
Ni lepa, ni ruzna. Nije zgodna, skoro neprimet-
ljiva, uredna jeste, skladno gradena i sasvim —
~smiona. I u ovim devedesetim godinama, Go-
darove junakinje su jedine ljupke emancipova-
ne Zene na filmskom ekranu: éitaju knjige kao
§to uzZivaju da sede u bistroima, a vode ljubav
nehajno kao $§to prpos$no S$etuckaju pariskim
ulicama. Ontolo8ki sklad izmedu prostora pej-
saZa, gradskih perivoia i medijskih slika pos-
tize se prisustvom tih snenih Zenskih tela, koja
se viSe svlace i presvlade da bi se iskazala po-
treba za dodirom biéa, no da bi se ostvarila
ljubavna veza. Godar se ne bavi psihologijom.
O ljubavi se govori u mraku (kao i u Detek- -
tivu) a ljubav se vodi pod svetlima dana i
svetlima jakih neona metroa, galerija, bistroa.
Pod udarom svetla stvaraju se formati slika
ljubavnika, smisao te slike dograduje se sadria-
jima slika koji okruZuju ljubavnike. Tu se Klint
Istvud i Godar susreéu: dok se izgovara
sLjubavi moja...” — novi dan je na vi-
diku. A u susret danu jezde fokusi slika.
vlastitih i tudih, uobli¢enih i onih koije tek ¢e-
kaju ,ssvoj ram”. I zato filmske pri¢e o zlatu,
nasilju, smrti. Ovako prepri¢ava Godar Detek-
tiva: ,,Jedna 7ena, dva muskarca, jedna ljubavna
pri¢a, jedan boks-meé...” I ni$ta viSe od vid-
ljivog.

Ko pazi na decu kad je svetlo toliko da se uo-
¢ava svaki, pa i najmanji, trzaj misiéa na re-
volvera$evoj mi$ici dok pucanjem u Zivo meso
nagrduje stare slike sveta a za stvaranje movih
nema tehnologije? Kakve slike sanjaju ta de-
ca? Ko misli na decu neprijatelja? Kome ¢e
ostati na du8i neprijateljeva deca, ako preZive?
Sta se dogada sa dulama vlastite dece koja su
videla roditelja u straviénoj slici ubijanja?

Pitanja uobifajeno poratna. Ronald DZof, en-
gleski reditelj u svom debitantskom filmu Po-
lja smrti poku$ao je da odgovori... Njegovi od-
odgovori su straviéni — po oslobodioce. Rad-
nia filma se odvija u KambodZi 1973. godine, u
vreme dolaska na vlast Crvemih Kmera. Pri¢a
je zasnovana na stvarnosnim zbivanjima. Glav-
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ni protagonisti su ameri¢ki novinar, Sidni Se-
ring i kombodZanski prevodilac Dit Pren. Ova
dvojica intelektualaca postaju nerazdvojni pri-
jatelji. Svedoci su stravi¢nih slika pustosi koje
ostavlja za sobom ameri¢ko bombardovanje ge-
rilskih zaseda i utvrdenja Crvenih Kmera. Ci-
vilno stanovni§tvo gradova strada viSe mno ge-
rilci zbog ¢ijih je akcija regularna pnompenov-
ska vlada pozvala Amerikance u pomoé. Stra-
hovladi Pnom Pena ipak dolazi kraj, Amerikanci
se povlade i svi strani novinari mapustaju ovu
ojadenu zemlju. Sidni uspeva da povede sa so-
bom Zenu i decu prijatelja  Dita. Dit uspeva da
pobegne. Crveni Kmeri mnailaze. Proglasavaju
Dita izdajnikom: ne samo §to se nije borio na
strani Kmera, nije se borio uopSte. A u ratu
velikih sila — to je nedopustivoe. Manipulacija
zivim mesom mora da ima svoj cilj, ba§ kao §to
ima upotrebna sredstva — Zzive ljude.

U veé opusto§enom Pnom Penu, gde su deéji
krici postali neizbeZno pojanje, jezde mladahni
,,0slobodioci”. Nekima je jedva sedam godina.
Vec¢ izmrcvarene Zene, decu i starce nemilosrdno
uni$tava ova, idologijom mrZinje i odmazde,
uhranjena miladeZ. Pljatka na sve strane, tla-
Cenje, razapinjanje. Dotadasnji bratoubila¢ki rat
prerasta u faSistoidno istrabljenje svakog ko
nije pripadnik rezima na vlasti. Korupcija cve-
ta, logori su puni seljaka, i intelektualaca. U
jedan logor zapada i Dit Pren. Oslobada se iz
ovog kampuéijskog Gulaga viSe promislom do
dna uniZenog da napoliu, izvan logora, ima pri-
jatelja koji ¢oveku mogu vratiti dostajanstvo
zivog biéa. Dit misli na Sidnija, a u dalekom
Nju Jorku Sidni éini sve da pronade svog za-
gubljenog druga. Kad se na kraju prijatelji na-
du u kampuéijskom Pnom Penu, Crveni Kmeri
zapodinju rat sa susednim Vijethamom. Ovog
puta regularnoj vladi ne pomaZu Amerikanci
ve¢ druga svetska velesila. Kakva je razlika?
Nikakva po narod. Deca i dalje jadikuju na
poljima smrti Kampuéije, Vijethama...

Epilog: Sidni Sering, proslavljeni novinar , Nju

Jork Tajmsa” dobio je proSle, 1985. godine —

otkaz. Nije pisao uvek po ukusu nekih ,&itala-

ca”. Ronald DZef je snimao film pre ove od-

luke. Slika o angaZovanom intelektualcu ne za-

vriava se uvek aurom. Ali, vredi mapraviti sko-
piju mjenog horizonta.
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