DUBRAVKO DETONI

PANOPTIKUM
MUSIGUM

Muzika

Muzika je ¢udenje izvedeno pomoéu zvuka. Mu-
zika je misao o nesmislivom. Muzika je ukupni
-obris pojedina¢nog ali-i pojedinaéni obris ukup-
nog. Muzika je napor lakoée. Ona je sadrzaj
neispriéljivog, igra s neigrivim, dokument svadije
nemo¢i. NerazloZna kao i svaki rudiment straha,
-muzika je tonovima oslikan nemusti, gluho-
nijemi Lpojas ratija. Muzika je poput istine: mi
samo pomoc¢u lazi slutimo o njoj. Muzika se
-odnosi prema ti§ini kao apstraktna glazba prema
konkretnoj, glazbi prirode.

RjeSenje muzike

RjesSenje problema muzike nije u veé¢ poznatom
uobli¢avanju nepoznatog, ve¢ u nepoznatom ob-
likovanju poznatog. RjeSenje problema muzike
nije u razmisljanju o glazbi i oko glazbe, veé u
razmisljanju glazbom.

Stockhausenov ,,Pijev mladi¢a*

Rije¢i su male djece slatkaste, otegnute, ljep-

ljive, kao sitne ubijene ribe zaboravljene davno

u nekom mra¢nom isluzenom kutu, pa iznova

odjednom nadene, divno promijenjenih boja, ¢u-

desno privlaéne, ali sve ipak bljutave, ruzZno

glasne, s krikovima od ¢&ijeg dodira prolaze
zmarei ili raste neki stari strah.

Rije€i su male djece nesnosne, rasporene i trule

kljucajuéi kroz zrak sebe same, prostije i lak3e

od vjetra, nevidljivije od neba, izbodene i gole,

‘ni¢uéi nedohvatno iz visina i beskrajno kruzeéi
ni zbog Cega oko nas.

Rije¢i su male djece oZiljci neCujnog nasilja §to

se traze i dozivljuéi veéerima skupljaju mnad

kaljuzama dubokog blata, znamenje podneblja

$to se cvrée¢i pti¢ji Zalosno sprema za opasnu
i dugu noc.
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Sutljivost muzike

Muzika je, poput ¢ovjeka, Sto sazetija, to vred--
nija. Zelju usijava odsutnost, strast dokazana
nemoguénost. A u umjetnosti, posebno u muzici
(liSenoj poucnoga, dakle bezrazloznoj i utoliko
umjetni¢kijoj), neprisutna prisutnost, tek naslu--
tiva neizvedenost, dragocjenosti su par excel-
lence. Velika potreba muzike za Sutnjom kao da
svjedoCi o njezinoj proizaslosti iz ti$ine, kao da-:
obecaje njezin povratak u nju.

Debussy i Ravel

Debussy bijase Ravelova podsvijest. U trenu--
cima kad bjeZi od te svoje slabosti, Ravel joj
se i nesvjesno sve viSe priblizava. Ipak, razlike-
su neminovne. Debussy je prirodniji, Ravel ra-
zumniji. Debussy je bogatiji, su$tinskiji, Ravel
umjetniji, sjajniji, ali lak8$i. Debussy je znaéaj,
Ravel vjestina. Debussy pronalazi, Ravel pri--
mjenjuje, Debussy osjeta glazbom, Ravel njome-
razmi$lja. Debussy zamagljuje stvari, Ravel ih
uzalud pokusava rasvjetliti, Debussy odbacuje,
Ravel traZi, ali ne pronalazi. Debussy je od--
sutniji, Ravel svjesniji. Debussy kompletniji, Ra-
vel mnogostrukiji. Debussy radi na analizi, Ra--
vel uzaludno razmi$lja o novoj sintezi.

Razumno gorda, njihova glazba odbija da bilo-

kome pomogne., I tako su postepeno zaborav-

ljene sve usputne rije¢i, slike, pokreti, a ostala

je glazba. Bez potrebe da s bilo kime stupa u

dijalog, dovoljna sama sebi, ona u velikom, pa-

tetiCnom solilokviju izriée svu svoju snagu, sla--
bost ili strast.

Organizacija

Organizacija je jedini dosad otkriveni serum
protiv raspadanja ili bolesnog cvjetanja muzié¢-
kog tkiva. Organizacija sakuplja oko sebe prave
zvukove Kkao magnet Zeljezne ¢&avliée. Neumo-
ljiivo§éu nauke ona odbacuje sve pribliZno, opis-
no i opisujuce, sve prethodno ili naknadno u
odnosu na sustinu, sve po bru$enju otpisano kao
suviSno. Organizaciju mrze, plade je se. Na izgled
suviSna i opasna, organizacija, poput svakog
pravog lijeka, ubija u sitnom, da bi se Zivjelo-
u ukupnome.

Cilj umjetnosti

Cilj umjetnosti nije ruSenje starog reda, ve¢ mo-
guénost da se na njega gleda iz nekih drugih
perspektiva. Ne valja insistirati na novom, sve
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dok se ne prozru sve moguénosti sto izviru iz
starog. RjeSenje, dakle, cilj, ne lezi u supstanciji,
ve¢ u nacinu i obliku organizacije, ne u materiji,
‘ve¢ u formi (éak i u formi koja odri¢e formu!),
ne u valeru, ve¢ u fakturi. Imenovati, oslobo-
+diti predmet vela, do¢i do kraja nelega ili po-
stati savrseno odreden i jasan, znaci obezvrije-
diti vZivanje i1 znaéaj postepenog nasluéivanja.
‘Cilj prave umjetnosti nije opis. Prava umjet-
nost samo sugerira, a zatim se povladi.

Brucknerova dekadansa

‘Velika i spora rijeka Brucknerove glazbe nosi
u sebi neko vanevropsko osjetanje vremena i
prostora: povodeéi se za orijentalnim principom,
ona ih ne dijeli ve¢ sumira. U vremenskoj tab-
lici upravo je Brucknerova glazba na suprot-
nom polu od one Antona Weberna. Radi se o
sluSsnom paradoksu: u samom trenutku glazbe-
nog dogadaja, u nestrpljivosti o¢ekivanja, Bruck-
ner je buducnost, Webern proglost! Ali, kad u
"beskrajnoj naivnosti kreée da ozvuéi »strahote
mraka ili radosnu svijetlost dana«, Bruckner
ne polazi samo od obi¢ne programatske osnove
takve zamisli. On bezazleno i djetinjasto vjeruje
jo§ u nesto »viSe«: u svakom trenutku on istice
svoju duboku vjeru u jedini zadatak glazbe kao
vrhunskog sredstva misti¢nog, vjerskog objav-
ljenja. I tu je onaj prelomni moment u kojem
Brucknerovi simboli postaju za nas providni,
njegovi ritmovi olabavljeni, melodijska trajanja
pusta i ravna. Brucknerove harmonije postaju
u nama priguSene kao muzika sluSana pod
vodom, i mi mu naprosto vise ne vjerujemo.
Ipak, kao §to o nekom svom djelu refe Thomas
Mann: »Istina, radi se o dosadnoj, gradanskoj
tvorevini; ali, rije¢ je o propadanju — a upravo
u tome i jest sva njezina umjetni¢ka zanim-
ljiVOSt.«

Mistifikacija muzike

Neki peru ruke s glazbom. Neki nasréu na nju,

nepristojno je diraju. Neki muzicki masturbi-

raju. Neki vitlaju glazbom kao macem osvete

ili pakosti. Neki je raspinju na kriz. Neki je

zalijevaju suzama, miriSu kao cvijeée, mrze,
svlace ili Sibaju.

Neki se oblate njome, neki skrivaju u njoj.
Neki se diZu u nebo sa stabljikom glazbenih
balona u ruci. Neki se zatrpavaju pod njezine
rusevine. Neki je se prezderavaju. Neki je vjetno
traze, neki gaze po njoj, neki njome gataju
buduénost. Neki zaudaraju po glazbi.

Kad je kasno u mraku konaéno pronadose, glazba
im se bila veé¢ sasvim sledila,
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Antidjelo

Svi sanjaju o tome, ali nitko jo$ nije ostvario
djelo koje ne postoji. A ono, medutim, jo§ jedino
i zanima umjetnost.

Dotle, umjetnost se i dalje puni vjetno praz-
nim, a stvaralastvo je tragi¢no podsje¢anje kako
se ne bi smjelo.

Dileme Bach-Handel

U prostornosti Bachove strukiure utapa se Hén-
delova plosnost. Nepostojanje izraza kod Bacha
veé¢ je samo po sebi novi izraz, plitkost Hénde-
lova izraza sumnja je u vlastitu potrebitost. Bach
je razvoj, Hidndel stanje, Bach pokret u mepo-
kretnom, Hindel poza prividnog gibanja. Bach
je prototip dinamike u statiénom, Hindel slika
statiénosti u dinami¢nom. Visokoj profesionalno-
sti Bachova stroja suprotstavlja se diletantizam
Hindelove humanosti., Bach je ufenjakova mi-
sao, Hindel umjetnikov osjetaj. Bach je vrenje,
Hindel okamenjenost, Bach je red u neredu,
Hindel nered u prividu reda. Bach je princip,
Hindel slu¢aj, improvizacija. Bach je pravilo,
Hindel iznimka. Bach je viSezna¢nost konden-
zacije, Hindel simplificirana iskljucivost. Dok je
rudimentarnost strukture u Bacha naslué¢ivanje
njezinih fenomenalnih mogué¢nosti, Hindelovo
odbacivanje odredenije fakture zvuc¢i kao zlobno
prizeljkivanje glazbinog kraja.

Ipak, budu¢i da protivurjeénosti unutar nekog
odnosa ili djela ponistavaju isto, ali ujedno i osi-
guravaju neke nove kvalitete, to i jednadiba od-
nosa Bach—Hindel implicira nekoliko razli-
¢itih rjeSenja. Jer, mnogostranodéu i zamrse-
noséu svoje fakture Bach u krajnjoj konsekvenci
kao da prijeti vlastitim rasprsnucem, dok Hin-
delova priprosta monumentalnost kao da obe-
¢aje neki novi red, jednostavni sistem huma-
nog koje bi moglo nadvladati konstrukciju.

Vitalnost umjetnosti

Sustina senzibiliteta neuhvatljiva je intelektu,

bit intelekta strana je senzibilitetu. U tom ne-

srazmeru vjeCito je lutanje umjetnosti, njezina

neugasiva otvorenost, nesavrSenstvo, problema-
titnost, a to znaéi: trajna zivost.

Honeggerova nesreca

Postoji u povijesti dovoljno primjera kako sistem
stvara ime. Ali su svi oni dovoljno beznatajni
pri suolenju s obratom situacije kad nedosta-
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tak, neprihvactanje sistema ubija znadaj. Tisué-

godiSnja hiperprodukcija muzike pretrpana je

najneobiénijim varijantama takvih nesporazuma.

(Odbacimo li ih punom strogos¢u kriterija, veo-
ma ¢e malo uopte i ostati od glazbe).

Jedna od zalosnijih varijanti takvog nespora-
zuma je sluc¢aj Honegger. Honeggerova muzika
bez sistema, uzeta malo ¢vrife u ruke, raspada
se pod pogledom analitiCara kao crvima izje-
deno deblo, neki prastari iz groba plast. A ista
ta muzika, impregnirana sistemom, nadZivjela
bi s lakotom sve one lazno sistematizirane mu-
mije bez stava i znacaja.

Stvaralac

Stvaralac je sam svoj najljuéi neprijatelj. Jedini
od sebe priznat ili nepriznat, jedini $to usprkos
sebi istrajava ili odustaje, on je onaj koji nije,
koji postaje nestajuc¢i. Stvaraiac — to su djeli¢i
stotina boja, fragmenti tisu¢a raskomadanih zvu-
kova, i onaj koji nepromisljeno krete da sve
to sakupi u suvislost cjeline, prema samom sebi
se osjeta nemocéan, bezbojan i gluh.

Velika je dilema svakog iole iskrenijeg stva-
raoca: je li javni kreativni rad samo bolesna
egzibicionistitka neizivljenost, neizljeCiv ego-
centrizam, ili je to veliko, altruisticko Zrtvovanje
sebe, a zbog visih ciljeva i dubljih potreba go-
mile? Prema racunu vjerojatnosti, u svakom
je javnom stvaralackom istupanju prisutan ot-
prilike podjednaki postotak elemenata obiju
krajnosti.

Nemo¢ romanticara

Kao Sto ¢e stotinjak godina kasnije mnogi su-
vremenici pogreSno shvatiti epohalne Debussy-
jeve mazore, tako su 1 kasni romantifari sa-
svim iskrivljeno protumacili neka vaina Beetho-
venova otkriéa. Ziveéi u vremenu u kojem se
naziru sve krupniji socijalni problemi, i roman-
tiéni stvaraoci podsvijesno sve viSe gomilaju svo-
ja izraZajna sredstva. Onj woblazu glazbu sve
debljim naslagama zvukovnih masa, predlazu
sve tromija rjeSenja. Tako su romantifari za-
kasnili na brzovlak povijesti. A povijest jedva
da jo§ i ima vremena za umjetnost, sve CeSée
bacajuéi u drugi plan to vazno ogledalo, okvir
dru§tvenih previranja. Citavo stoljece, i vise,
povijest ¢e ostaviti romanti¢are da lutaju Su-
mama beskrajnog hipertrofiranog zvuka, umjet-
ni¢ki zapuSteni i nemarni. I tada, u nekom ¢ud-~
nom trenutku, suofeni s opasnoscu totalne zvu-
kovne inflacije, zbunjeni i preplaSeni, roman-
tiéari i sami poéinju sumnjati, vrteé¢i se nesuvislo
u krugu. Nemo¢ni da sami ne§to poduzmu, oni

160




DUBRAVKO DETONI

iza debelih zidina muzeja tek promatraju pokre-
te velike glazbene revolucije koja ¢e uskoro
probiti i njihova vrata, a u kojoj su veé nji-
hovi nasljednici smogli dovoljno snage-da pro-
biju zvuéni zid sredstava i stupe na pravi put.

Umjetnost Mendellsohnove
vjestine

Umjetnik &esto kreée da stvori umjetnost, a sve
se zavr§i na vjestini. Felix Mendellsohn-Bart-
holdy, medutim, predstavlja neku ¢udnu mje-
Savinu tih dviju krajnosti; dovoljno vjestak, ali
(u kontekstu svojeg vremena) dovoljno i umjet-
nik. Kad nam taj muzic¢ki reporter 3alje svoju
Sarenu glazbenu razglednicu s fotografijom ne-
ke daleke spilje ili nepoznatog otocja, mi sasvim
pouzdano osje¢amo kako je konstrukcija te mu-
zike daleka od prirodnosti objekta. Pa ipak,
mi je sluSamo ili gledamo. Nije li, konaéno, sva-
ko opisivanje, svako naknadno, dakle posredno
dozivljavanje, pomalo neprirodno? Ne lezi li
u toj uvijek prisutnoj stilizaciji ili nadomjest-
ku i jedna od bitnih dilema umjetnosti uopce?

U Mendellsohnovu naivnom opisu prirode i 1judi
u njoj ima nesto od one sirovosti i nazovi-
divljine naivnih slikarija po staklu. Nemoc¢ni
kao u polusnu, mi dopustamo da se pred nama
izredaju nekij oblici ili pokreti, stvari nepoznate
i na izgled toliko udaljene od stvarnosti, ali na
neki neobjadnjiv nafin i zauvijek povezane
S njom.

Spoznaja muzike

Poput vremena i prostora, i muzika je nespo-
znatljiva, neizmjerljiva, neprotumac¢iva. Ali, kao
i njih, i muziku ¢ovjek svojim privremenim, jad-
nim mjerama stalno spoznaje, mjeri, tumaci, Mu-
zi€ki glagoli, pridjevi ili zamjenice nerazmrsive
su Sifre nesmjestivog formata za kalup ljudske
spoznaje. U ogromnom i ravnodusnom, ljudski
neobja$njivom svemiru zvukovne sveobuhvat-
nosti, Covjeku se tako uéinilo da cuje muziku
lijepog, ruznog, muziku ludu, veselu, muziku
misli, osjecaja, pomahnitalosti, strave, bolesti,
svijetla, tame, pojedinatnog, kolektivnog, glaz-
bu slatku, tuZznu, odbojnu.

il
SluZe¢i im kao jedini, bezli¢ni statist, ¢ovjek je
¢itav jedan kozmos velikih, nedohvatnih stvari i
pojmova prirode laZno podvrgao sluzbi vlasti-
tog sitnog, sudtinski nevaZnog i nepostojeéeg
postojanja. Muzika je mozda jo$ pred tisuée
godina nadmasila atomsku eru, a mi joj, ni
ne sluteéi to, prilazimo i pokusavamo je ukro-

titi iz svojih kamenodopskih pretpostavki.
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Poezija muzike

Poeziju muzike moguce je ostvariti jo§ jedino

iz nepoeti¢nih, suhoparnih tekstova, nerazumlji-

vih mrmorenja rijeci, na izgled praznih slogova,

a mozda jo$ samo iz nekih herbarijski osuSenih
Cestica slova.

Poetski tekst, jedna pjesni¢ki dovrSena i samo-

stalna rijeé, umjetni¢ki su dovoljne same sebi,

i svako dalje »poglazbljenje« odvodi u nesklad,
pretrpanost, nefunkcionalnost, egzaltaciju.

Muzika ¢e s lakotom zaboraviti na poeziju, kao

i poezija na muziku. Pravoj muzici nije potreb-

na tuda pomoé¢: siguran je znak slabosti u jednoj
se umjetnosti pomagati simbolima druge.

Berlioz

U jednom lazno svijetlom i neiskrencm svijetu
zalutao je sam Covjek pun ¢udnih nada i veli-
kih neostvarenih ideja. On slu$a, ali ne ¢uje.
On gleda, ali ne vidi. On zove, ali se nitko
ne odazivije. On domahuje, ali svi gledaju kroza
nj... Sam je... Tisina... Nema viSe prijatelj-
skog glasa. Nema viSe ideja, ¢ak ni sitnih lazi,
koje nije izmisljao da bi prevario druge, ve¢
da bi sam u njima nasao malo utjehe ili zabave.
Nema viSe nitega. On sluSa samo grozni duet
Sto mu ga samoca i dosada Sapuc¢u na uho, bilo
kada, uvijek, za vrijeme dnevnog rada ili usred
najdublje noc¢ne tiSine.

U c¢elicnim strukturalnim okvirima simfoni¢nosti
jednog zadrtog vremena tavori i tinja muzika
koja jedva da jo§ i pomiflja na neke nove izlete
u slobodno i nepoznato. I tada se pojavljuje stva-
ralac koji pravi razvoj vidi u kidanju shema,
rastakanju koncepcije, kljuénoj preraspodjeli ka-
tegorija. Stvaralac koji na izgled nije »talenti-
rang, jer ne priznaje Sablonsko ugadanje pozna-
tom i efektu, ali umjetnik koji na svoju umjet-~
nost gleda kao na ¢&itav svijet, svijet koji bi
trebalo da obuhvati sve ili nista, a ne ograni-
tuje se na uski sistem sitnomuzikantske logike.
Javlja se za rije¢ kompozitor-otkriva¢ koji radi
novog znacCajnog oslobodenja glazbe odlutuje
da pred ofima malogradana izvede prave mu-
zitke kataklizme, glazbenik koji prvi u svom
stoljecu vjeruje u elementarnu i surovu silu
Cistog zvuka i ritma stvarajuéi djela velikog po-
kreta i Sirine stila, skladbe »strahovite sporosti
nekih progresija kojima se ne moZe shvatiti
konatna svrha, ali koje upravo tim skladbama
daju nekakav divovski izgled i znacaj«.

Upravo je Berlioz bio taj koji se prvi zaloZio

za slobodan govor u slobodnoj glazbi, za pob-
jedu prirodne rijeéi u muzici koja ¢e biti slo-
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bodna i pokretna, plasti¢na i ritmi¢ki jasna kao
svakodnevni Zivot. U svom vremenu nepriznata
i odbacena, ta je glazbena ideja odbacila sve
fetiSe, i uspravljaju¢i se u velikoj, romanticar-
ski herojskoj gesti najavila rat tri stoljeta sta-
roj metrickoj zapadnoevropskoj predrasudi.

Mozart i Beethoven

Cime opravdati stalni napor stvaralaca da steknu
ono s5to ne posjeduju? Odgovor je nedvosmislen:
mozda upravo tom naporu umjetnost i duguje
svoj neprekidivi razvoj i napredak. Beethoven
je Cesto zavidio Mozartu. Da bi ga dostigao,
on ¢ak pokusava i da ga imitira. Ali, a o ¢emu
se povijest toliko puta osvjedocila, kod pravih
stvaralaca takve simbioze radaju uvijek neéim
nepoznatim i novim. U Mozarta je sve Cistije,
jednostavnije, lak$e, u Beethovena je sve tam-
nije, nezgrapnije, teze. Mozart i Beethoven — to
je sukob polova: u svom preplitanju ¢ipki, Mo~
zart osjeta u molu, Zenski, dok Beethoven, lo-
meéi granit, razmislja u duru, muski. Mozart
pripovijeda, Beethoven optuZuje, Mozart pred-
laze, Beethoven =zabranjuje. Mozart je ideja,
Beethoven akcija. Mozart jo§ vjeruje u sistem
tonalnog (zbog <¢ega suvremenicima i izgleda
Cist), Beethoven ve¢ sumnja (zbog ¢ega ga isti i
proglasuju prljavim). Mozart je lirski dramatik,
Beethoven dramatski lirik. Mozart je tragitno
neozbiljan, Beethoven smijeSno ozbiljan. Mozart
je velik u sitnom, Beethoven sitan u wvelikom.
U Mozartovim koncertima pojedinac ustaje pro-
tiv kolektiva, u Beethovenovim koncertima ko-
lektiv udara po pojedincu. Tako je Mozart refleks
idealistickog mita o snazi pojedinatnog, a Beet-
hoven zacetak kolektivne histerije novijeg do-
ba. Mozart zZali svijet, Beethoven ga gazi, Mo-
zart natenane raspravlja, Beethoven bez oklije-
vanja udara. U svojoj apstraktnoj poeticnosti,
Mozart je oCovjeCenje stvari, u svojoj konkretnoj
realisticnosti Beethoven je postvarenje ¢ov-
jeénosti.

U gigantskom naporu radanja jednog osebujnog
misljenja, Beethoven je Mozartovu prizemnu,
pojedinaénu misao preveo ma nadsvjetski, uni-
verzalni jezik kozmosa. Medutim, za razliku
od neokaljanosti Mozartova apsoluta, u Beetho-
venu je angaZirana programnost jo§ jednom uka-
zala na svoje vampirske sklonosti: na svega ko-
rak od Beethovena nastavlja se Wagnerova es-
tetska izvitoperenost, koja ¢e jedan ¢itav stva-
rala¢ki mentalitet zavesti na pogreSan put.

G azba nit

Glazba, i sama rodena iz obreda i ¢arolije, bliski
je saveznik mita. Stolje¢ima su veliki, neisko-
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riSteni glazbeni prostori bili prave riznice bajki.
Pa iako se s jedne strane muzika u nezasluZeno
velikomm omjeru pretvarala u vlastitu primije-
njenost, opis, prisustvo je bajke, dakle sna (kao
jedne od moguéih novih »tehnika socioloke mi-
sli«), s druge strane dalo glazbi sasvim drugi
znacaj, u vaZnom povijesnom trenutku uvjeto-
valo njezinu novu dru$tvenu afirmaciju.

Gershwinov trenutak

George Gershwin bio je prvi i posljednji pravi

ameritki muzidki stvaralac. Njegova ideja da

jednostrani jazz-idiom prevede na jezik moder-

nog simfonizma, varijanta je napora cjelokupne

novije glazbe i umjetnosti uopée da efemernost,

specifitnost folklornog pretope u univerzum,
trajnost opceg, apsolut.

Gershwinova muzika, to je neka nova pulsacija
jazza koji to jeste, a ipak nije. Promi$ljena im-
provizantnost njegove muzike kao da nasluéuje
daleke strukturalne slobode najnovijih muzi¢kih
konstrukcija, Zabljesnuvsi poput bolida na mrac-
nom nebu svakidaSnje prosjeCnosti i profesio-
nalne nenadarenosti ameriékog mentaliteta, Geor-
ge Gershwin je proputovao kroz muziéku po-
vijest svoje domovine kao neki nadahnuti Orfe]j
koji s nevjerojatnom lakocom, ali snagom i vjes-
tinom bijesno kroti nemirni i ustalasali folklor
velike zemlje.

Pocetak ili kraj muzike

Svaki pravi kompozitor barem jednom u Zivotu
sanja o nekoj strahovito sivoj masi bez boje, mi-
risa i okusa, zvuk koje bi bio slijepljen iz koma-
di¢a istobojnog blata, bez ikakve varijacije boja,
bez isticanih vrijednosti, bez sjaja i vaZnosti
rasporeda. O masi bezbojnoj i bezazlenoj, isto-
dobno gustoj i rijetkoj, vrijednoj i nevrijednoj.
O ravnodu$nosti bez ikakva porasta, bez jef-
tine dramatike, bez bljutave liri¢nosti, bez kon-
trasta, laznih, izvje$taCenih iznenadenja. Na-
prosto o trajanju bez drugog znacenja, s obje
ruke zagrabljenom iz Zivota.

Ako je to ostvarivo, bio bi to kraj glazbe. Ili
moZda njezin novi pocetak?

Nadrealisticnhost Prokofjevljeva
realizma
Realistitnost svoje tonalnosti doveo je Prokofiev
na nekim mjestima do nekog viSeg, nadrealis-

titkog usijanja. I tada, u tim se vaznim ftre-
nucima zbilo fudo. Nadrealisti¢nost se ukazuje
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konkretnijom, razumljivijom i stvarnijom od

realnosti, jedinom, mozda posljednjom mogué-

no$¢u muzike da (poput teatra), ostvari novu,

vlastitu, ekskluzivnu metafiziku govora, pokreta
i izraza.

savecanost* muzike

Muzika je nekad, dolaze¢i iz prirode, bila ¢Cista:
i velika., A onda su je njezini vlastiti svecenici
ispunili misterijom, zatvorili i zatrovali.

Jo§ danas, muzika je ne$to izdvojeno, jedna dru-
ga priroda, ograden i zabranjeni svijet. Na mu-
ziku se dolazi kao na misu, govori se birano,
osjeCa svefano. Zavedeni pro3los¢u, svi se u
muzici pretvaraju ili lazu. Otuda i sve njezine
krize, sva posebnost, prokletstvo apstrakcije..

k]

Ali muzika nije sveti sakrament, tajna odabra-
nih, prituljeni misterij, dekorativna igrarija bez.
znacenja i smisla. Muzika je ¢&itav ovaj Zivot
oko nas, bilo koja stvar, neko migoljenje, pogled
mrava, u sebi zamis$ljeni vrisak, banalnost neo-
bi¢no$éu opazZaja izdvojena iz obitnosti. Muzik2
je velika priprosta Sansona, tek ne$to neobicnije-
izreéena, transformirana ne$to manje konven--
cionalno.

Prodor Lutoslawskog

Za razliku od Pendereckog, pa i vefine ostalih
predstavnika nove poljske Skole, Witold Luto-
slawski se ni u jednom trenutku kreacije ne:
zavarava, ne opija iskljué¢ivo zvukom. On je u
svakom momentu vrhovni kontrolor svih smje-
rova muzitkog gibanja, jednako pravedan usmje-
rivaé svih muzidkih parametara. Eksperiment,
afirmacija nove materije ne znace za njega
ni$ta ukoliko u sebi ne sadrze i specifi¢no glaz-
beni izraz, sadrzaj. Medutim, svjetski uspjeh
Witolda Lutoslawskog povezan je ipak i s ¢inje-
nicom $fto on nekim jo§ nepoznatim zvukovnim
sklopovima pridodaje poznate ekspresivne ma-
nire, $to neizmjerljivim blokovima jo$ neosmis-
ljenog suzvuéja nakalemljuje staru, iskulanu
smislovitost.

Zatvoreni krug muzikom

Iz mlakih trzaja i $udnjeva, iz mutnih iskri i ne-
mustih  bljeskova, iz bezbojnih krhotina, iz
netujnog pomicanja, tankositne grubosti i bol-
nog dodira prvog saznanja rada se neSto muéno
i teSko, slijepo i uZasno, neuhvatljivo, daleko a
blisko, takvo kojeg se nema a opet jest, mice
se, klija, giba i raste, snazi, taskom gubi, ali

165




DUBRAVKO DETONI

nailazi ponovno, traje i pojatava, uoblituje, pri-+

_jeti, napada, odnosi, sve veée i vefe, ogromno,

ludo, nerazumno i moéno, nesavladivo, urla,
otimlje, unistava,

a onda opet trazi u padu, preklinje, luta, moli,
zamagljuje, gubi se, krivi, razoblicuje, tinja, glu-
ho udaljuje, i tako u naporima uzalud, u trzaji-
ma i $usnju, u mutnoj iskri i nemustom bljesku
odilazi, propada bez povoda, tone, smanjuje se
potmulo i nestaje, tek kao sjetanje ostajuéi ne
na igru, veé prijetnju, opasnost, grozotu i bol

Resime

RjeSenje problema glazbe nije u ve¢ poznatom

uobli¢avanju nepoznatog, ve¢ u nepoznatom ob-

likovanju poznatog. RjeSenje problema glazbe

nije u razmis$ljanju o glazbi i oko glazbe, vet
u razmiSljanju glazbom.

Muzika je, poput c¢ovjeka — S§to saZetija, to
vrednija.

Cilj umjetnosti nije rusenje starog reda, vect

mogucénost da se na njega gleda iz nekih drugih

perspektiva. RjeSenje ne leZi u supstanciji, vec

u organizaciji, ne u materiji ve¢ u formi, ne u

valeru, ve¢ u fakturi. Cilj prave umjetnosti nije

-opis. Prava umjetnost samo sugerira, a zatim se
povladi.

Glazba ¢e s lakotom zaboraviti poeziju, kao i

poezija glazbu. Pravoj muzici nije potrebna tuda

pomo¢: siguran je znak slabosti u jednoj se
umjetnosti pomagati simbolima druge.

Muzika nije sveti sakrament, tajna odabranih,

dekorativna igrarija bez znacCenja i smisla. Mu-

zika je ¢itav ovaj Zivot oko nas, bilo koja stvar,

banalnost neobi¢no$éu opazaja izdvojena iz obié-
nosti.
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