
DUBRAVKO DETONI 

Muzika 
Muzika je Eudenje izvedeno pomofu zvuka. Mu- 
zika je misao o nesmislivom. Muzika je ukupni 
obris pojedinaenog a l i  i pojedinarni obris ukup- 
nog. Muzika je napor lakofe. Ona je sadriaj 
neispriEljivog, igra s neigrivim, dokument svaEije 
nemofi. Nerazloina kao i svaki rudiment straha, 
muzika je tonovima oslikan nemuSti, gluho- 
nijemi pojas ratija. Muaika je poput istine: mi 
samo pomofu laii slutimo o njoj. Muzika se 
odnosi prema tiSini kao apstraktna glazba prema 

konkretnoj, glazbi prirode. 

RjeSenje muzike 
RjeSenje problema muzike nije u vet poznatom 
uobliEavanju nepomatog, vef u nepmnatcrm ab- 
likovanju poznatog. RjeSenje problema muzike 
nije u razmiSljanju o glazbi i oko glazbe, vet u 

razmiSljanju glazbom. 

Stockhausenov ,,Pijev mladica" 
RijeEi su ma!€ djece slatkaste, otegnute, Ijep- 
Ijive, kao sitne ubijene ribe zaboravljene davno 
u nekom mraEnom isluienom kutu, pa iznova 
odjednom nabene, divno promijenjenih boja, Eu- 
desno privlarne, ali sve ipak bljutave, ruino 
glasne. s krikovima od Eijeg dodira prolaze 

imarci ili raste neki stari strah. 

RijeEi su male djece nesnosne, rasporene i trule 
kljucajufi kroz zrak sebe same, prostije i lakSe 
od vjetra, nevidljivije od neba, izbodene i gole, 
niEufi nedohvatno iz visina i beskrajno kruiefi 

ni zbog Eega oko nas. 

RijeEi su male djece oiiljci neEujnog nasilja Sto 
se traie i d~ozivlju~i veEerima skupljaju nad 
kaljuiama dubokog blata, znamenje podneblja 
ito se cvrEefi ptiEji ialosno sprema za opasnu 

i dugu nof. 
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~utljivost muzike 
Muzika je, poput Eovjeka, Sto saietija, to vred; 
nija. Zelju usijava odsutnost, strast dokazana 
nemogucnost. A u umjetnosti. posebno u muzici 
(liSenoj poufnoga, dakle bezrazloinoj i utoliko 
umjetnifkijoj), neprisutna prisutnost, tek naslu- 
tiva neizvedenost, dragocjenosti su par excel- 
lence. Velika potreba muzike za Sutnjom kao da 
svjedoEi o njezinoj proizaSlosti iz tisine, kao da 

obe6aje njezin povratak u nju. 

Debussy i Ravel' 
Debussy bijaSe Ravelova podsvijest. U trenu- 
cima kad bjeii od te svoje slabosti, Ravel joj 
se i nesvjesno sve vise pribliiava. Ipak, razlike. 
su neminovne. Debussy je prirodniji, Ravel ra- 
zumniji. Debussy je bogatiji, sugtinskiji, Ravel 
umjetniji, sjajniji, ali lakSi. Debussy je znafaj, 
Ravel vjestina, Debussy pronalazi, Ravel pri- 
mjenjuje, Debussy osje6a glazbom, Ravel njome 
razmiglja. Debussy zamagljuje stvari, Ravel ih 
uzalud pokuiava rasvjetliti, Debussy odbacuje, 
Ravel traii, ali ne pronalazi. Debussy je od- 
sutniji, Ravel svjesniji. Debussy kompletniji, Ra- 
vel mnogostrukiji. Debussy radi na analizi, Ra- 

vel uzaludno razmiSlja o novoj sintezi. 

Razumno gorda, njihova glazba odbija da bilo 
kome pomogne. I tako su postepeno zaborav- 
ljene sve usputne rijeEi, slike, pokreti, a ostala 
je glazba. Bez potrebe da s bilo kime stupa u 
dijalog, dovoljna sama sebi, ona u velikom, pa- 
tetiEnom solilokviju izrife svu svoju snagu, sla- 

bost ili strast. 

Organizacija 
Organizacija je jedini dosad otkriveni serum 
protiv raspadanja ili bolesnog cvjetanja muzif- 
kog tkiva. Organizacija sakuplja oko sebe prave 
zvukove kao magnet feljezne Eavlike. Neumo- 
ljiroSCu nauke ona odbacuje sve pribliino, opis- 
no i opisujuCe, sve prethodno ili naknadno u 
odnosu na suStinu, sve po bruSenju otpisano kao 
suviSno. Organizaciju mrze, plaSe je se. Na izgled 
suviSna i opasna, organizacija, poput svakog 
pravog lijeka, ubija u sitnom, da bi se iivjelo 

u ukupnome. 

Cilj umjetnosti 
Cilj umjetnosti nije rugenje starog reda, ve6 mo- 
guCnost da se na njega gleda iz nekih drugih 
perspektiva. Ne valja insistirati na novom, sve 
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dok se ne prozru sve mogufnosti Sto izviru iz 
starog. RjeSenje, dakle, cilj, ne leii u supstmciji, 
vef u nafinu i obliku organizacije, ne u materiji, 
vef u formi (fak i u formi koja odrife formu!), 
ne u valem, vef u Salkturi. Imenovati, osl~ab~o- 
diti predlmet veLa, dofi do kraja nefega ili po- 
stati savrSeno &reden i jasan, znafi obezvrije- 
diti uiivanje i znafa j postepenog naslufivanja. 
Cilj prave umjetnosti nije opis. Prava u~mjet- 

nlost samo sugerira, a zatim se povlafi. 

Brucknerova dekadansa 
Veiika 1 spora rijeka Brucknerove glazbe nos1 
u sebi neko vanevropsko osjefanje vremena i 
pmstora: povodef i se za orijentalnim principom, 
ona ih ne dijeli vec sumira. U vremenskoj tab- 
lici upravo je Brucknerova glazba na suprot- 
norn polu od one Antona Weberna. Radi se o 
sluSnom paradoksu: u samom trenutku glazbe- 
nog dogadaja, u nestrpljivosti ofekivanja, Bruck- 
ner je bud~ufnost, Webem proSliost! N i ,  kad u 
beskrajnoj naivnosti krefe da ozvuEi k r a h o t e  
mraka ili radosnu svijetlost danaa, Bruckner 
ne polazi samo od obifne programatske osnove 
takve zamisli. On bezazleno i djetinjasto vjeruje 
joS u neSto nviSex: u svakom trenutku on istire 
svoju duboku vjeru u jedini zadatak glazbe kao 
vrhunskog sredstva mistifnog, vjerskog objav- 
Ijenja. I tu je onaj prelomni moment u kojem 
Brucknerovi simboli postaju za nas providni. 
njegovi ritmovi olabavljeni, melodijska trajanja 
pusta i ravna. Brucknerove harmonije postaju 
u nama priguSene kao muzika sluSana pod 
vodom, i mi mu naprosto viSe ne vjerujemo. 
Ipak, kao Sto o nekom svom djelu refe Thomas 
Mann: aIstina, radi se to dosadnoj, gradanshoj 
tvorevini; ali, rijeE je o propadanju - a upravo 
u tome i jest sva njezina umjetniEka zanim- 

ljivost.(( 

Mistifikacija muzike 
Neki peru ruke s glazbom. Neki nasrcu na nju, 
nepristojno je diraju. Neki muziEki masturbi- 
raju. Neki vitlaju glazbom kao marem osvete 
ili pakosti. Neki je raspinju na krii. Neki je 
zalijevaju suzama, miriSu kao cvijece, mrze, 

svlaEe ili Sibaju. 

Neki se oblaEe njome, neki skrivaju u njoj. 
Neki se diiu u neb'o sa stabljik~om glazbenih 
balona u ruci. Neki se zatrpavaju pod njezine 
rusevine. Neki je se preideravaju. Neki je vjeEno 
traie, neki gaze po njoj, neki njome gataju 

buduCnost. Neki zaudaraju po glazbi. 

Kad je kasno u mraku konafno pronadose, glazba 
im se bila vef sasvim sledila. 
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Antidjelo 
Svi sanjaju o tame, ali nitko jog nije ostvario 
djelo koje ne postoji. A ono, medutim, jog jedino 

i zanima umjetnost. 

Dotle, umjetnost se i dalje puni vjefno praz- 
nim, a stvaralaStvo je tragifno podsjetanje kako 

se ne bi smjelo. 

Dileme Bach-Handel 
U prostornosti Bachove strukture utapa se Han- 
dellma ploSnost. Nepostojanje izraza kod Bacha 
veC je samo po sebi novi izraz, plitkost Hande- 
lova izraza sumnja je u vlastitu potrebitost. Bach 
je r a z ~ o j ,  Handel stanje, Bach ipokret u mepo- 
kretnom, Handel poza prividnog gibanja. Bach 
je prototip diinamike u statifnom, Zandel slika 
statikosti u dinamifnom. Visokoj profesionalno- 
sti Bach'ova stroja supnotstavlja se diletanbizam 
Handelove humanosti. Bach je ufenjakova mi- 
sao, Handel umjetnikov osjetaj. Bach je vrenje, 
Handel okamenjenost, Bach je red u neredu, 
Handel nered u prividu reda. Bach je princip, 
Handlel slufaj, imprwizacija. Bach je p r a v h ,  
Handel iznimka. Bach je viSeznafnost konden- 
zacije, Handel simplificirana iskljufivost. Dok je 
rudimentarnost strukture u Bacha naslukivanje 
njezinih fenomenalnih mogutnosti, Handelovo 
odbacivanje odredenije fakture zvufi kao zlobno 

priieljkivenje glazbinog kraja. 

Ipak, budufi da protivurjefnosti unutar nekog 
odnosa ili djela ponistavaju isto, ali ujedno i osi- 
guravaju neke nove kvalitete, to i jednadiba od- 
nosa Bach-Handel implicira nekoliko razli- 
Eitih rjeSenja. J'er, mnagostran~dku i zamrge- 
nogtu svoje fakture Bach u krajnjoj konsekvenci 
kao da prijeti vlastitim rasprsnutem, dok Han- 
delova priprosta monumentalnost kao da obe- 
taje neki novi red, jednostavni sistem huma- 

nog koje bi moglo nadvladati konstrukciju. 

Vitalnost umjetnosti 
Sugtina senzibiliteta neuhvatljiva je inteleiktu, 
bit intelekta strana je senzibilitetu. U bom ne- 
srazmeru vjefito je lutanje umjetnosti, njezina 
neugasiva otvorenost, nesavr8enstv0, problema- 

tifnost. a to znafi: trajna iivost. 

Honeggerova nesreCa 
Postoji u povijesti dovoljno primjera kako sistem 
stvara ime. Ali su svi oni dovoljno beznafajni 
pri suoEenju s obratom situacije kad nedosta- 
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tak, neprihvakanje sistema ubija znaEaj. TisuC- 
godilnja hiperprodukcija muzike pretrpana je 
najneobirnijim varijantama takvih nesporazuma. 
(Odbacimo li ih punom strogoSCu kriterija, veo- 

ma Ce malo uopCe i ostati od glazbe). 

Jedna od ialosnijih varijanti takvog nespora- 
zuma je slueaj Honegger. Honeggerova muzika 
bez sistema, uzeta malo EvrSCe u ruke, raspada 
se pod pogledom analitirara kao crvima izje- 
den0 deblo, neki prastari iz groba plalt. A ista 
ta muzika, impregnirana sistemom, nadiivjela 
bi s IakoCom sve one laino sistematizirane mu- 

mije bez stava i znaraja. 

Stvaralac 
Stvaralac je sam svoj najljuci nqprij'atelj. J-i 
od sebe r i z n a t  ili neprizn'at, jedini Sto usprk>os 
sebi istrajava ili odustaje, on je onaj (koji nije, 
lroji ,postaje nestajuci. Stvaraiac - to su djeliCi 
stotina boja, fragmenti tisuCa raskomadanih zvu- 
kova, i onaj koji nepromiSljeno kreCe da sve 
to sakupi u suvislost cjeline, p r m a  salmom sebi 

se osjeCa nemoCan, bezbojan i gluh. 

Velika je dilema svakog iole iskrenijeg stva- 
raoca: je li javni kreativni rad samo bolesna 
eguibicionistieka neZivljenost, neizlj&iv ego- 
centrizam, ili je to veliko, altruistirko irtvovanje 
sebe, a zbog viSih ciljeva i dubljih potreba go- 
mile? Prema rarunu vjerojatnosti, u svakom 
je javnom stvaralatkom istupanju prisutan ot- 
prilike podjednaki postotak elemenata obiju 

krajnosti. 

Kao Sto Ce stotinjak godina kasnije mnogi su- 
vremenici pogrelno shvatiti epohalne Debussy- 
jeve nazore, tako su i kasni m a n t i r a r i  sa- 
svim iskrivljeno protumatili neka vaina Beetho- 
venova otkriCa. ZiveCi u vremenu u kojem se 
naziru sve krupniji socijalni problemi, i roman- 
tiEni stvaraoci podsvijesno sve vise gomilaju svo- 
ja izraiajna sredstva. Oni loblaiu glazbu sve 
debljim naslagama zvukovnih masa, predlaiu 
sve tromija rjelenja. Tako su romantirari za- 
kasnili na brzovlak povijesti. A povijest jedva 
da joS i ima vremena za umjetnost, sve EeSCe 
bacajuCi u drugi plan to vaino ogledalo, okvir 
drultvenih previranja. Citavo stoljeke, i vise, 
povijest Ce ostaviti romantieare da lutaju Su- 
mama beskrajnog hipertrofiranog zvuka, umjet- 
nirki zapulteni i nemami. I tada, u nekom Eud- 
nom trenutku, suoreni s opasnoSCu totalne Z~JU- 

kovne inflacije, zbunjeni i preplaleni, roman- 
tirari i sami porinju sumnjati, vrteCi se nesuvislo 
u krugu. NemoCni da sami neSto poduzmu, oni 
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iza debelih zidina muzeja tek promatraju pokre- 
te velike glazbene revolucije koja Ce uskoro 
probiti i njihova vrata, a u kojoj su veC nji- 
hovi nasljednici smogli dovoljno snage da  pro- 
biju zvuEni zid sredstava i stupe na pravi put. 

Umjetnost Mendellsohnove 
vjegtine 

Umjetnik Eesto k r d e  da stvori umjetnost, a sve 
se zavrgi na vjegtini. Felix Mendellsohn-Bart- 
holdy, medutim, predstavlja neku Eudnu mje- 
Savinu tih dviju krajnosti: dovoljno vjdtak ,  ali 
(u kontekstu svojeg vremena) dovoljno i umjet- 
mik. Kad nem ta j  muziEki reporter Salje svoju 
Earmu glazbenu rauglednicu s Aobgrafijom ne- 
ke daleke spilje ili nepoznatog otofja, mi sasvim 
pouzdano osjeCamo kako je konstrukcija te mu- 
zike daleka od prirodnosti objekta. Pa ipak, 
mi je sluSamo ili gledamo. Nije li, konaho, sva- 
ko opisivanie, svako naknadno. dakle ~os redno  
doiivljavanjk, pomalo neprirodno? ~e leii li 
u toj uvijek prisutnoj stilizaciji ili nadomjest- 
ku i jedna o d  bitnih dilema umjetnosti uopCe? 

U Mendellsohnovu naivnom opisu prirode i ljudi 
u njoj ima nest0 od one sirovosti i nazovi- 
divljine naimih sl.ikarija po staklu. NemoCni 
kao u polusnu, mi dopuStamo da se pred nama 
izredaju neki oblici ili pokreti, stvari nea>oulate 
i na izgled toliko udaljene od stvarnosti. ali na 
neki neobjasnjiv naEin i zauvijek povezane 

s njom. 

Spoznaja muzike 
Poput vremena i prostora, i muzika je nespo- 
znatljiva, neizmjerljiva, neproturnariva. Ali, kao 
i njih, i muziku fovjek svojim privremenim, jad- 
nim mnjerrama stalno spoznaje, mjeri, tumari. Mu- 
ziEki glagoli, pridjevi ili zamjenice nerazmrsive 
su Sifre nesmjestivog formata za kalup ljudske 
spoznaje. U ogromnom i ravnodugnom, ljudski 
neobjagnjivom svemiru zvukovne sveobuhvat- 
nosti, Eovjeku se tako uEinilo da Euje muziku 
lijepog, ruinog, muziku ludu, veselu, muziku 
misli, osjeCaja, pomahnitalosti, strave, bolesti, 
svijetla, tame, pojedin~aenog, holektimog, glaz- 

bu slatku, tuinu, odbojnu. 

SluieCi im kao jedini, bezliEni statist, Eovjek je 
Eitav jedan kozmos velikih, nedohvatnih stvari i 
pojmova prirode laino podvrgao sluibi vlasti- 
tog sitnog, suStinski nevainolg i nepostojebeg 
postojanja. Muzika je moida jog pred . tfsuCe 
godina nadmagila atomsku eru, a mi JOJ, n i  
ne sluteCi to, prilazimo i pokuSavamo je ukro- 

titi iz svojih kamenodopskih pretpostavki. 
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Poezija rnuzike 
Poeziju muzike moguCe je ostvariti jog jedino 
iz nepoetifnih, suhoparnih tekstova, nerazumlji- 
vih mrmorenja rijefi, na izgled praznih slogova, 
a moida jog samo iz nekih herbarijski osuSenih 

Eestica slova. 

Poetski tekst, jedna pjesniEki dovrSena i samo- 
stalna rijef, umjetnieki su dovoljne same sebi, 
i svako dalje ))paglazbljenje(( odvodi u nesklad, 

pretrpanost, nefunkcionalnost, egzaltaciju. 

Muzika ce s lakdom zaibraviti na poeziju, kao 
i poezija na muziku. Pravoj muzici nije potreb- 
n a  tuda pomoc: siguran je znak slabosti u jednoj 

se umjetnosti pomagati simbolima druge. 

Berlioz 
U jednom laino svijetlom i n e ~ s k r e n m  svijebu 
zalutao je sam Eovjek pun Eudnih nada i veli- 
kih neostvarenih ideja. On sluSa, ali ne Euje. 
On gleda, ali ne vidi. On zove, ali se nitko 
ne odazivije. On domahuje, ali svi gledaju kroza 
n j . .  . Sam je. .  . TiSina.. . Nema viSe prijatelj- 
skog glasa. Nema viSe ideja, Eak ni sitnih laii, 
koje nije izmiSljao da bi prevario druge, vec 
da bi sam u njima naSao malo utjehe ili zabave. 
Nema viSe nifega. On sluSa samo grozni duet 
Sto mu ga samoCa i dosada SapuCu na uho, bilo 
kada, uvijek, za vrijeme dnevnog rada ili usred 

najdublje noEne tigine. 

U EeliEnim strukturalnim okvirima simfoniEnosti 
jednog zadrtog vremena tavori i tinja muzika 
koja jedva da jog i pomiSlja na neke nove izlete 
u slobodno i nepoznato. I tada se pojavljuje stva- 
ralac koji pravi razvoj vidi u kidanju shema, 
rastakanju koncepcije, kljuEnoj preraspodjeli ka- 
tegorija. Stvaralac koji na izgled nije ))talent& 
ran((, jer ne priznaje Sablonsko ugadanje pozna- 
tom i efektu, ali umjetnik koji na svoju umjet- 
nost gleda kao na Eitav svijet, svijet koji bi 
trebalo da obuhvati sve ili niSta, a ne ograni- 
Euje se na uski sistem sitnomuzikantske logike. 
Javlja se za rijef kompozitor-otkrivaE koji radi 
novog znaEajnog oslobodenja glazbe odluEuje 
da pred oEima malogradana izvede prave mu- 
ziEke kataklizme, glazbenik koji prvi u svom 
stoljeCu vjeruje u elementarnu i surovu silu 
Eistog zvuka i ritma stvarajuki djela velikog po- 
kreta i Sirine stila, skladbe ))strahovite sporosti 
nekih progresija kojima se ne moie shvaliti 
konaEna svrha, ali koje upravo tim skladbama 

daju nekakav divovski izgled i znafajc 

Upravo je Berlioz bio taj  koji se prvi zaloiio 
za slobodan govor u slobodnoj glazbi, za pob- 
jedu prirodne rijefi u muzici koja Ce biti slo- 
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bodna i pokretna, plastiEna i ritmiEki jasna kao 
svakodnevni iivot. U svom vremenu nepriznata 
i odbafena, ta je glazbena ideja odbacila sve 
fetide, i uspravljajubi se u velikoj, romantif ar- 
ski herojskoj gesti najavila rat tri stoljeba sta- 

roj metriEkoj zapadnoevropskoj predrasudi. 

Mozart i Beethoven 
Cime opravdati stalni napor stvaralaca da steknu 
ono Sto ne posjeduju? Odgovor je nedvosmislen: 
moida upravo tom naporu umjetnost i duguje 
svoj neprekidivi razvoj i napredak. Beethoven 
je Eesto zavidio Mmzartu. Da bi ga dostigao, 
on eak pokudava i da  ga imitira. Ali, a o Eemu 
se povijest toliko puta osvjedofila, kod pravih 
stvaralaca takve simbioze radaju uvijek neEim 
nepoznatim i novim. U Mozarta je sve Eistije, 
jednostavnije, lakde, u Beethovena je sve tam- 
nije, nezgrapnije, teie. Mozart i Beethoven - to 
je sukob polova: u svom preplitanju Eipki, Mo- 
zart osjeCa u molu, ienski, dok Beethoven, lo- 
meCi granit, razmiSlja u duru, mudki. Mozart 
pripovijeda, Beethoven optuiuje, Mozart pred- 
laie, Beethoven zabranjuje. Mozart je ideja, 
Beethoven akcija. Mozart joS vjeruje u sistem 
tonalnog (zbog Eega suvremenicima i izgleda 
Eist), Beethoven veb sumnja (zbog Eega ga isti i 
proglaSuju prljavim). Mozart je lirski dramatik, 
Beethoven dramatski lirik. Mozart je tragicno 
neozbiljan, Beethoven smijedno ozbiljan. Mozart 
je velik u sitnom, Beethoven sitan u velikom. 
U Mozartovim koncertima pojedinac ustaje pro- 
tiv kolektiva, u Beethovenovim koncertima ko- 
lektiv udara go pojedincu. Tako je Mozart refleks 
idealistiEkog mita o snazi pojedinacnog, a Beet- 
hoven zaEetak kolektivne histerije novijeg do- 
ba. Mozart iali svijet, Beethoven ga gazi, Mo- 
zart natenane raspravlja, Beethoven bez oklije- 
vanja udara. U svojo j apstraktnoj poetiEnosti, 
Mozart je oEovjeEenje stvari, u svojoj konkretnoj 
realistitnosti Beethoven je postvarenje Eov- 

jefnosti. 

U gigantskom naporu radanja jednog osebujnog 
midljenja, Beethoven je Mozartovu prizemnu, 
pojedinaEnu misao preveo a a  nadsvjetski, uni- 
verzalni jezik kozmosa. Medutim, za razliku 
od neokaljanosti Mozartova apsoluta, u Beetho- 
venu je angaiirana programnost jog jednom uka- 
zala na svoje vampirske sklonosti: na svega ko- 
rak od Beethovena nastavlja se Wagnerova es- 
tetska izvitoperenost, koja Ce jedan Eitav stva- 

ralaEki mentalitet zavesti na pogreSan put. 

G azba nit 
Glazba, i sama rodena iz obreda i Earolije, bliski 
je saveznik mita. Stoljebima su veliki, neisko- 
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riSteni glazbeni prostori bili prave riznice bajki. 
Pa iako se s jedne strane muzika u nezasluieno 
velikom omjeru pretvarala u vlastitu primije- 
njenost, opis, prisustvo je bajke, dakle sna (kao 
jedne od moguCih novih xtehnika socioloike mi- 
slia), s druge strane dalo glazbi sasvim drugi 
znafaj, u vainom povijesnom trenutku uvjeto-- 

valo njezinu novu druitvenu afirmaciju. 

Gershwinov trenutak 
George Gershwin bio je prvi i posljednji pravi 
ameriEki muziEki stvaralac. Njegova ideja da 
jednostrani jazz-idiom prevede na jezik m d e r -  
nog simlionizma, varijanta je napora cjelwkupae 
novije glazbe i urnjetnosti uapCe da e f m m s t ,  
specifiEnost folklornog pretope u univerzum, 

trajnost opCeg, apsolut. 

Gershwinova muzika, to je neka nova pulsacija 
jazza koji to jeste, a ipak nije. PromiSljena im- 
provizantnost njegove muzike kao da nasluCuje 
daleke strukturalne slobode najnovijih muziEkih 
konstrukcija. ZabljesnuvSi poput bolida na mraf- 
nom nebu svakidaSnje prosjeEnosti i profesio- 
nalne nenadarenosti ameriEkog mentaliteta, Gem- 
ge Gershwin je proputovao kroz muziEku po- 
vijest svoje domovine kao neki nadahnuti Orfej 
koji s nevjerojatnom lakoCom, ali snagom i vjeS- 
tinam bijesno kroti nemirni i ustalasali folklor. 

velike zemlje. 

PoCetak ili kraj muzike 
Svaki pravi kompozitor barem jednom u iivotu 
sanja o nekoj strahovito sivoj masi bez boje, mi- 
risa i okusa, zvuk koje bi bio slijapljen iz koma- 
diCa istobojnog blata, bez ikakve varijacije boja, 
bez isticanih vrijednosti, bez sjaja i vainosti 
rasporeda. 0 masi bezbojnoj i bezazlenoj, isto- 
dobm gustoj i rijetkoj, vrijednoj i aevrijednoj. 
0 ravnoduinosti bez ikakva porasta, bez jef- 
tine ldramatike, bez bljutave lirifnosti, bez kon- 
trasta, lainih, izvjeStaEenih iznenabenja. Na- 
prosto o trajanju bez drugog znafenja, s obje 

mke zagrabljenom iz iivota. 

hko je to ostvarivo, bio bi to kraj glalzbe. Ili 
moida njezin novi pofetak? 

NadrealistiEnost Prokofjevljeva 
realizma 

RealistiEnost svoje tonalnosti doveo je Prokofiev 
na nekim mjestiuna do nekog viseg, nadrealis- 
tifkog usijanja. I tada, u tim se vainim tre- 
nucima zbilo Eudo. Nadrealistifnost se ukazuje 
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konkretnijom, razumljivijom i stvarnijom od 
realnosti, jedinom, moida posljednjom mogu6- 
noSku muzike da (poput teatra), ostvari novu, 
vlastitu, ekskluzivnu metafiziku govora, pokreta 

i izraza. 

,,SveCanost" muzike 
Muzika je nekad, dolazeki iz prirode, bila Eista. 
i velika. A onda su je njezini vlastiti sve6enici 

ispunili misterijom, zatvorili i zatrovali. 

JoS danas, muzika je neSto izdvojeno, jedna dru- 
ga priroda, ograden i zabranjeni svijet. Na mu- 
ziku se dolazi kao na misu, govori se birano, 
osjeka svefano. Zavedeni proSloSku, svi se u 
muzici pretvaraju ili laiu. Otuda i sve njezine 
krize, sva posebnost, prokletstvo apstrakcije. 

, 
Ali muzika nije sveti sakrament, tajna odabra- 
nih, prituljeni misterij, dekorativna igrarija bez 
znaEenja i smisla. Muzika je Eitav ovaj iivot 
oko nas, bilo koja stvar, neko migoljenje, pogled 
mrava, u sebi zamiSljeni vrisak, banalnost neo- 
blEnoSCu opapaiaja izdvojena iz obiEn)osti. Mwiks 
je velika priprosta Sansona, tek n&to neolbiEnije 
izreEena, transformirana neSto manje konven-- 

cionalno. 

Prodor Lutoslawskog. 
Za razliku od Pendereckog, pa i vekine ostalih. 
predstavnika nove poljske Skole, Witold Luto- 
slawski se ni u jednom trenutku kreacije ne 
zavarava, ne opija iskljuEivo zvukom. On je u 
svakom momentu vrhovni kontrolor svih smje- 
rova muziEkog gibanja, jednako pravedan usmje- 
rivaE svih muziEkih parametara. Eksperiment, 
afirmacija nove materije ne znaEe za njega 
niSta ukoliko u sebi ne sadrie i specifiEno glaz- 
beni izraz, sadriaj. Medutim, svjetski u s ~ i e h  
Witolda Lutoslawskag povezan je ipak i s Einje- 
nicom Sto on nekim jog nepoznatim zvukovnim 
sklopovima pridodaje poznate ekspresivne ma- 
nire, Sto neizmjerljivim blokovima joS neosrnig- 
ljenog suzvuEja nakalemljuje staru, iskuSanu 

smislovitost. 

Zatvoreni krug muzikom 
Iz mlakih trzaja i SuSnjeva, iz mutnih iskri i ne- 
muStih bljeskova, iz bezbojnih krh,otina, iz 
neEujnog pomicanja, tankositne grubosti i bol- 
nog dodira prvog saznanja rada se neSto muEno 
i telko, slijepo i uiasno, neuhvatljivo, daleko a 
blisko, takvo kojeg se nema a opet jest, miEe 
se, klija, giba i xaste, snaii, Easkom gubi, ali 
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nailazi ponovno, traje i pojafava, uoblifuje, pri- 
jeti, napada, odnosi, sve veCe i veCe, ogromno, 
ludo, nerazumno i moCno, nesavladivo, urla, 

otirnlje, unEtava, 

a onda opet tllaii u padu, preklipje, luta, moli, 
zamagljuje, gubi se, krivi, razoblifuje, tinja, glu- 
ho udaljuje, i tako u naporima uzalud, u trzaji- 
ma i SuSnju, u mutnoj iskri i nemuitam bljesku 
odilazi, propada bez povoda, tone, smanjuje se 
potmuLo i nestaje, tek kao sjeCanje ostajuCi ne 
na igru, veC prijetnju, lapasnost, grazotu i bol. 

Resime 
RjeSenje problema glazbe nije u vec poznatom 
uobliEavanju nepoznatog, veC u nepoznatom ob- 
Iikovanju poznatog. RjeSenje problema glazbe 
nije u raziniSljanju o glazbi i oko glazbe, veC 

u razmigljanju glazbom. 

Muzika je, poput Eovjeka - Sto saietija, to 
vrednija. 

Cilj umjetnosti nije ruSenje starog reda, vec 
moguCnost da se na njega gleda iz nekih drugih 
perspektiva. RjeSenje ne leii u supstanciji, veC 
u organizaciji, ne  u materiji veC u formi, ne u 
valeru, vet  u fakturi. Cilj prave umjetnosti nije 
opis. Prava umjetnost samo sugerira. a zatim se 

povlaEi. 

Glazba i-e s IakoCom zaboraviti poeziju, kao i 
poezija glazbu. Pravoj muzici nije potrebna tuda 
pomoC: siguran je znak slabosti u jednoj se 

umjetnosti pomagati simbolima druge. 

Muzika nije sveti sakrament, tajna odabranih, 
dekorativna igrarija bez znaEenja i smisla. Mu- 
zika je fitav ovaj iivot oko nas, bilo koja stvar, 
banalnost neobiEnoSCu opaiaja izdvojena iz obi& 

nosti. 


