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RADIKALNA 
KRlTlKA 

U OKVlRlMA 
SUPER- 

MODERNIZMA 

NaSa epoha bite moida pre svega epoha 
prostora. U epohi smo simultanosti: u epohi 
jukstapozicije, epohi bliskog i udaljenog, jed- 
nog-uz-drugog, dispergovanog. U ovom tre- 
nu tku uveren Sam da naSe iskustvo sveta nije 
toliko iskustvo jednog dugog iivota koji se 
odvija kroz vreme, koliko iskustvo jedne mre- 
i e  koja povezuje taEke i ukrSta se s vlastitim 
povesmom. Moida bi se moglo reti da se 
neki ideoloSki sukobi koji pokreCu danaSnje 
polemike opiru smernim potomcima vreme- 
na i determinisanim stanovnicima prostora. 

MZel Fuko (Michael Foucault) 

DostiCi Eistotu pogleda nije telko, to je ne- 
moguCe. 

Volter Benjamin (Walter Benjamin) 

Neophodno je praviti slike koje su same po 
sebi sposobne za same-kretanje. 

Zil Delez (Gilles Deleuze) 
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Radikalna irnanentna kritika 

Koncept radikalne irnanentne kritike inspirisan je tra- 
dicijama filrna, knjiievnosti i pozoridta, idejama Inter- 
nacionalnih situacionista i novijim studijama o urba- 
norn polju i socijalnoj teoriji. To je oblik kritike koji 
nastoji da demaskira reprezentaciju institucija, ali bez 
diskvalifikovanja te reprezentacije, odnosno preovla- 
dujuCe vizuelne kulture kao takve. "Dernaskiranje" nije 
neSto Sto se Eini da bi se razotkrio autentiEni ideal 
neuprljan pogledom - to je otvaranje reprezentacije. 
Cilj je videti stvarnost oslobodenu sirnulacije u kojoj 
vise niSta nije vaino. Teinja za autentitnirn je hvale 
vredno polazigte, ali potraga za autentiEnoSCu koja 
poEiva na negaciji pogleda je beznadeina, naivna bor- 
ba. Neuporedivo je plodotvornije teiiti stalnom de- 
maskiranju svih vrsta institucionalnih vrednosti koje 
prebivaju i skrivaju se u naSem druStvu pogleda. To 
podrazurneva prirnarnost pokreta, dijaloga i sukoba. 
Nada je u stalnom demaskiranju otudenja. Uostalorn, 
u svakodnevnom iivotu uvek Ce biti otudenja. A bez 
otudenja, nema filozofije. PokuSaCu da objasnim ra- 
dikalnu imanentnu kritiku poredeCi ideje arhitekte Re- 
ma Kolhasa s idejama filmskih reditelja Kventina Ta- 
rantina, Dejvida LinEa i &in Lik Godara. Filmovi ove 
trojice nude zanimljive paralele s kinematografskim 
pristupom Rema Kolhasa. Kritika i predstavljanje 
stvarnosti. Logika filmal iznova je visoko na listi mno- 
gih arhitekata. Pored toga Sto je film izvor nadahnuh 
za "arhitekturu zvezdaM2, on ima i dugu tradiciju ima- 
nentne kritike.3 Film je zanimljiv ne sarno zbog toga 
Sto zarobljava vreme, prostor i pokret svakodnevnog 
iivota u fiktivnoj reprezentaciji4, vet i zato Sto moie 

Delo, Nouvela i Tschumia je, na primer, pod jakim uticajem 
filmske kulture. 

Film nam od devetnaestog veka pmZa sjajan predloZak za istra- 
Zivanje modemizma u domenu tehnike i teorije. Istovremeno, s 
razvojem filrna postali smo svesni kretanja u prostoru i vremenu u 
filozofiji, umetnosti i arhitekturi. Vidi: Anthony Vidler, 'The l3- 
plosion in Space: Architecture and the Filmic Imaginary", A s s o ~ ~ b l -  

age 21, 1993. 

Vidi: Robert Stam, R@en',ify in Fibrr andArchifecfure, From Dot, 
Quirore lo Jean-Luc Godard, New York, Columbia University Press, 

1985. 

Arhitekta Robert MalletSteven primetio je 1925. da je "...nespor- 
no da film znatajno utite na modemu arhi tektu~;  zauzvraf moderna 
arhitektura daje filmu svoju umetniEku stranu ... Moderna arhitektura 
ne sluZi samo filmskom dekom, ona udara svoj petat na mise-en- 
sckne, izlazi iz svog okvira; arhitektura 'igra"'. A za filmske autore, 
sa arhitektonskim obrazovanjem (npr. Lang, Kracauer, Eisenstein) 
film je, po prirodi, imao potencijal za razvoj jedne nove arhitekture 
prostora i vremena, nesputane ogranitenjima gravitacije i svakodnev- 

ne stvarnosti. 
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da ponudi skup instrumenata za raspravljanje o stvar- 
n o ~ t i . ~  U tom kontekstu arhitekte i filmski reditelji 
mogu se upustiti u potragu za jednom drugatijom 
stvarnoSCu u okvirima kulture pogleda. S tim u vezi 
Valter Benjamin kaie: "...film, pod genijalnim vodst- 
vom objektiva, omoguduje uvid u zakonitosti koje u- 
pravljaju naSim iivotom, s jedne strane krupnim snim- 
cima skrivenih detalja poznatih predmeta, istraiiva- 
njem banalnih sredina; s druge strane, on uspeva da 
nas uveri u ogromno i neotekivano polje akcije. Cinilo 
nam se da nas naSe krtme i velegradske ulice, kan- 
celarije i nameStene sobe, ieleznitke stanice i fabrike 
beznadeino okivaju. Onda se pojavio film i digao u 
vazduh taj utamnikni svet dinamitorn desetinki se- 
kunde tako da sad putujemo mirno i pustolovno po 
njegovim nadaleko razbacanim ruSevinama i otpacima. 
Krupni plan uvedava prostor; usporeni snimak uvedava 
pokret. ... Nesvesno probijen prostor zamenjen je pro- 
storom koji Covek svesno istraiuje ... Kamera narn ot- 
kriva optitko nesvesno, kao Sto nam psihoanaliza ot- 

kriva nagonsko nes~esno ."~  

ZaslepljujuCa orgija pogleda 

Covetanstvo je sve vise u vlasti pogleda. U tom smislu 
vise se ne radi o devetnaestovekovnom reiimu kojim 
je dominirala istina, veC o reiimu pogleda. Gij Debor 
(Guy Debord) je to ovako formulisao 1967. godine: 
"Celokupna egzistencija druStava u kojima preovladuju 
moderni proizvodni odnosi pokazuje se kao jedno o- 
gromno gomilanje pogleda. Sve Sto je predmet nepo- 
srednog iskustva podleie opisivanju." Iskustvo omogu- 
Cava beleienje utisaka. Javlja se jaz izmedu vanjske 
percepcije i unutraSnjeg iskustva. NaSom podsveSCu 
vladaju sloieni mehanizmi poznog kapitalizma. Do- 
minantna natela su: redukcija, fragmentacija vremena 
i prostora, hijerarhizacija, globalizacija i alijenacija. In- 
telektualna svest, nasuprot nesvesnom, smatra se eks- 
cesom miSljenja. Britke analize druStva munjevito sle- 
de jedna za drugom, bez ikakvog uticaja na dnevnu 
realnost. Arhitekta-praktitar vise ne zna gde da gleda. 

Vidi: Wim Wenders, The Act of Seeing, "Find myself a city to 
live in ..." , Verlag der Autoren, 1992. Vim Venders u razgovoru sa 

arhitektom Hansom Kolhofom. 

Walter Benjamin naveden u: Anthony Vidler, 'The Explosion of 
Space. Architecture and the Filmic Imaginary", Assemblage 21, 1993. 
(Vidi: Walter Benjamin, Uz kitiku sile, "UmjetniEko djelo u doba 
svoje tehniEke reproduktivnosti", prw. SnjeSka KneZevid, Razlog, 

Zagreb 1971, str.75-76. Prim.prw.) 
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Svaki inovativni potez je, od samog poktka, osuden 
na neuspeh. Pokazuje se da je jedino trajan specijali- 
zovani, mesmeristitki stil. Arhitektonska profesija za- 
tvara se u estetitki vakuum. iivimo u shizofrenoj 
situaciji u kojoj je dominantna realnost skrivena iza 
krajnje vidljive i naoko liberalne pseudorealnosti. Re- 
tju, krititka tradicija je u krizi. Kao praktitni intelek- 
tualac arhitekta bi trebalo da dela, kako je rekao 
Edvard Sajd (Edward Said), u duhu opozicije, a ne 
prilagodavanja ... Intelektualac, kako ga ja shvatam, 
- - 

nije ni pomiritelj ni graditelj konsenzusa, veC onaj tije 
celokupno bite potiva na krititkom osetaju, osehju 
koji ne pristaje da prihvati lake formule i gotove klidee, 
ni uvek tako prilagodavajuCe potvrdivanje onoga Sto 
moC ili konvencija nalaiu da se kaie i tini ... Zadatak 
intelektualca je napor da se razbijaju stereotipi i reduk- 
tivne kategorije, koji toliko ogranitavaju ljudsku mi- 
sao i kom~nikaci ju.~ Drugim retima, ne radi se toliko 
o tome kako arhitektonska kritika moie da sluii arhi- 
tekturi, koliko o tome kako arhitektura moie da bude 

medij krititke aktivnosti. 

Kn'tika kao pokret a ne kao negacija 

VeCi deo krititke tradicije pokuSava da ignoride pogled. 
To  je kritika oh ja .  Kritifar traga za autentitnim, du- 
hovnim, telesnim, zanatskim ili neuprljanim. On veruje 
u bolji svet netaknut tehnoloSkom revolucijom. To  je 
kritika negacije. Ona diskvalifikuje i prilitno nesuptilno 
reaguje na dostignuta modernosti. Bekstvo je jedina 
nada, koliko god bila siCuSna. T o  je razumljiva reakcija 
poSto nas istorija uti da svaki avangardni pokret, u 
svom nastojanju da se bori protiv siromadtva iivota, 
odmah biva odsekn  od iivota komercijalnim mehaniz- 
mima razvijene kulture srednje klase, da bi tek kasnije 
bio vrednovan i slavljen kao avangarda. BurZoasko 
druStvo vrSi kontrolu odbacivanjem za kojim sledi pri- 
hvatanje. Ideja umetnosti koja-daje smisao dnevnom 
iivotu nema vide izgleda na uspeh. Sama umetnost 
pokazuje se nesposobnom da demaskira pogled. Po- 
zicija izvan potroSatkog sistema danas postaje sve neo- 
driivija. Viktor Burdiin (Victor Burgin) s pravom pri- 
meeuje da "TriiSte nije iza nitega, ono je sve." U 
danaSnjim okolnostima nije vide plodonosno verovati 
u bekstvo. Kritika negacije zaslepljuje samu sebe pra- 
veCi od morala apsolut, neSto izvan njene vlastite po- 
zicije. Ona razvija alternatiw, nezavisno od situacije 

FAward W.  Said, Represenfafions of the htfellectuaL The 1993 Reifh 
Lectures, London,  Vintage, 1994. 



REMER VAN TORN 

u kojoj se sama nalazi. Ona vlastito subjektivno sta- 
noviSte stavlja izvan sopstvenog diskursa. KritiEke ana- 
lize savremenosti veoma su pojednostavljene i ne uspe- 
vaju da opaze altcrnativne n~ogutnosti. Po mom miS- 
Ijenju, nuino je da razvijemo oblik kritike - unutar - 
savremenih uslova. Situacionistitka Internacionala bila 
je moida poslcdnji avangardni pokret i najviSe se pri- 
bliiila takvoj strategiji. Situacionisti su definisali kul- 
turu kao odraz dnevnog iivota i nudili primer za mo- 
gude natine njegovog organizovanja u datom isto- 
rijskom trenutku; bila je to celina estetike, osedanja, 
vrednosti i normi kojima zajednica reaguje na dnevni 
iivot. Oni su nastojali da stvore situacije u urbanirn 
uslovima, koje SLI realnost po sebi, i umetnitke situacije 
otvorene za raspravu. Igrom derivacija (tok)- skretanje 
(diverzija) i "unitarnim urbanizmom" istraiivali su ur- 
b a n ~  kulturu u craganju za jednom drugom stvarnoSdu 
skrivenom iza svcta pogleda. Inspirisani nadrealizmom, 
situacionisti su sn~atrali da imaginarno, poetsko i tak- 
tilno imaju potencijal za beg od zakona pogleda. Pesi- 

mizam je zastareo. 

Ne mislim da jc prikladno razvijati alternativu savre- 
menosti negirajudi je, jer se tako gubi put i ka proSlosti 
i ka bududnosti. Nije stvar u tome da se sledi fiksirani 
ideal, nego da se prihvati nuinost kretanja. U mnogim 
modernim filmovima, u gradskoj kulturi i novijim arhi- 
tektonskim delima moie postojali jedan tip prostora 
koji ima svojstva neutralne mreie: jedan detalj moie 
se povezati s drugim na bezbroj razlititih natina, ume- 
slo da veze budu prethodno definisane. Taj dinamizam 
inspiriSe jedan ol3lik krititke produkcije koja nije toliko 
zainteresovana za stvari same koliko za dogadanja koja 
se zbivaju izn~cdu stvari i kroz njih. Ona traga za 
iskustvima koja otkrivaju skrivenu stranu reprezen- 
tacije. Ona ulazi u jednu situaciju prezentacija u kojoj 
se aktuelna, autentitna iskustva susredu u otvorenom 
dijalogu - i time scZe "iznadUs banalnih, institucionalnih 
kliSea reprczentacije, ne odbacujudi ih kao dobre ili 
lose. To  je olAik kritike sistema koji ne traii alternativu 
izvan njega, veC pre implicira jednu irnanentnu kritiku 
koja teii da iznutra radikalizuje postojedu situaciju. 
To  je stalna reidenlifikacija koja ostavlja prostor za 

8". . .  
I ~ I  I: t lomi K. D h a b h ~  u: 'The  Location of Culture". London, 

1994. "Ono B t o  je teorijski inovativno i polititki kljuEno jeste potrebn 
da s e  misli iznnd uzroEnih i inicijalnih subjektiviteta i usredsredi 
se na one  momenle ili procese koji nastaju artikulacijom kulturnih 
razlika. Ti 'medu' prostori daju prostor za elaboraciju strategija 
sopstva - pojedinaCnog i komunalnog - koje iniciraju nove znnke 
identiteta i nove taEke saradnje i nadmehnjs,  u Einu definisanjn 

ideje samog druStva.*- 
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sukobe. Stoga je ambivalentna i shizofrena po svojoj 
prirodi. Svaka interpretacija je u stalnom pokretu. Ona 
je svesna promene jer je otvorena za druga s tanovi~ta .~ 
Kadikalna imanentna kritika za koju se ja zalaiem 
nastoji da dfi primat iskustvu reprezentacije. I otud, 
potkopava reprezentaciju i demaskira je. Po  retima 
Skota LaSa (Scott Lish), reprezentacija je, po defi- 
niciji, monoloSka, ona je fiksirana kreacija subjekta. 
Prezentacija je, kao i igra, dijalodka, ona otvara i pod- 
razumeva igru saigrata. Kad diez grupa improvizuje, 
to je kao igra. Takav je i fudbal kad je pravi, kad tim 
stvarno Sutira loptu, pravi otvaranja, trti za loptom, 
kretuCi se kroz prostor.1° Prema LaSu, emancipacija 
ne dolazi kroz idealni dijalog nego kroz estetitku krea- 
ciju - kao u diezu, na primer. Ona ne nastaje preko 
nekog transcendentalnog estetitkog subjektiviteta, ni 
preko reprezentacije - ona nastaje prezentacijom, 
shvatenom kao "performans". Dogidaj ne konstituiSe 
toliko reprezentacija, kao prisustvo vrednosti. To  nije 
toliko ni estetika ogradenog prostora kao estetika do- 
gadaja koji se odvija u tom ogradenom prostoru - od 
znataja za kritiku je aktivnost formulisana u progra- 
m ~ . "  Ili, kako bi rekao Adorno, "Lepota danas ne 
moie imati druge mere osim dubine do koje delo 
razreSava suprotnosti. Delo mora da prodire kroz 
suprotnosti i da ih prevazilazi, ne skrivajuti ih nego 
sledeti ih." Da li iskustvo u tom prostoru poprima 
znatenje vizuelnim stimulansom ili neposredno tak- 
tilnim, nije toliko vaino. Radikalna imanentna kritika 
sastoji se od polifonije razlititih dimenzija. One su u 
interakciji. Idu paralelno. Mogu se medusobno pre- 
secati, biti kontradiktorne ili ravnoduSne medusobno. 
To je viSeslojna struktura u kojoj odnosi medu dimen- 
zijama mogu varirati zavisno od ekonomskog i kul- 
turnog konteksta, mesta, projekta i prograrna (tipo- 
logija i serija aktivnosti). Tim dimenzijama zajednitko 
je Sto irnaju reflcksivne, simultane? deformativne ka- 
rakteristike i dubinu fokusa. Drugim retima, one ma- 
nipuliSu retnim tokom prikljutujuti se njegovom kre- 
tanju. "Pokreti se, na nivou sportova i obitaja, me- 
njaju", kaie Delez. Dugo, verujemo u energetski kon- 

Razume se da se ovde ne pozivam na stavove poput onog koji je 
nedavno izneo Filip Dtonson: "U arhitekturi morate znati na kom 
tlu stojite, a za mene je to uvek kretanje." Phillip Johnson, 9n7B5, 

Architecture on Line, Princeton w magazine, izjava meseca. 

lo  Scott Lash, "Difference or Sociality?", izlaganje na konferenciji 
'The Theory of the Image", Van Eyck Academy, Maastricht, 1995. 

l 1  Vidi i: rite b~iisible L r  Archi:ec:ure, Ole Bouman, Roemer van 
Toorn. London, 1994. 






















