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PATINA 
W FILM U POSLEDNJE TRI GODINE 

DobivSi Zlatnu palmu u Kanu, Emir Kusturica je svo- 
jim Podzemljern omaEio poEetak nove ere u domatem 
filmu koja Ce se baviti ne toliko posledicma koliko 
pokuiajima eskapistitoistiEkog pogleda na rat koji se 
dogabao. Vreme u kome je Jugoslavija gubila i izgu- 
bila medijski rat (1991-1995) je pro910, ali je u filmu 
i dalje bujao tipiEni srpski mazohizam, vekovna apatija 
i poetski besmislen oseCaj za pravdu. Americi je trebao 
Oliver Stoun da posle skoro 20 godina stidljivo de- 
mistifikuje Vi je tnm.  Sto se jugoslovenske kinemato- 
grafije tiEe, konkretno, hvoj in  PavloviC je joi svojim 
Dezerterorn jasno postavio poredak stvari u kojima 
smo svi gubitnici kada je rat u pitanju. U sluEaju ras- 
pada SFRJ, Dezerter je indikativan primer predstav- 
ljanja rata kao najveCe poiasti EoveEanstva i jedine i 

najveCe bolesti koja se nije iskorenila, naprotiv. 

Dovoljno da nekoliko godina kasnije postane i viie 
nego jasno da je srpskom filmu neoEekivano i gotovo 
zaverenitki ponubeno da protumaEi i rastumaEi sve ono 
Sto se dogadalo i dogacta. Jer, Slovenci danas sniluaju 
jugonostalgiEarske filmove (Autsajder) a Makedonci 
kosmopolitske filmove (Pre kife). Hrvati, s druge stra- 
ne, joS s infantilnom jasnoConi kroz svoje f i h o v e  
objainjavaju ko je "srboCetniCko dalekometno boljie- 

viEko topniitvo" a ko pravi domoljub. 

Tako, poslednjih godina. iluamo najviSe filmova koji 
se ratom i posledicama rata bave na neposredan naEin 
ili ga izbegavaju. Petnaestak snimljenih filmova o koji- 
ma Ce biti reEi u ovom tekstu treba da se smeste u 

sledeke podvrste: ratne. eskapistirke i poslediEne. 

OEekivano, dva kljuEna filma jugoslovenske kiiemato- 
graf?je jesu filmovi koji su, realno. stavili taEku na 

bavljenje ratnim tanrom. 
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Po&emlje Emira Kusturice je tanrovski "prljav", pseu- 
doepski spektakl koji prati tipiEnu srpsku opsednutost 
konspiracijama u novijoj i svakako starijoj istoriji. 
Kusturica je svojim filmom ponudio samodopadljiv, 
smohenuetiEan i zaEudan osvrt na period koji opisu- 
je. Kao i svaki ambiciozan film preambicioznog redi- 
telja, ovo zameSateljstvo od filma je u svojoj origi- 
nalnoj verziji, takozvanoj Director's cut, trajalo neSto 
viSe od Sest sati. TV serija umesto da popravi utisak, 
s m o  je odmogla proseEnom gledaocu da ovo delo 
posmatra sa stavom. DuSan KovaEevid, inaEe scenari- 
sta ovog filrna je lepo primetio da je od njegovog 
brzog planinskog potoka, reditelj napravio jezero. 

(NIN, maj 1995) 

Podzemlje je inaEe film koji je "za dlaku" oduzeo 
Zlatnu palmu Teu Angelopulosu Eiji Odisejev pogled, 
koji se takode bavi ratom u prethodnoj Jugoslaviji, 
razmatra problematiku na koherentniji n a t n ,  i Eini se, 
sveobuhvatnije od Kusturice, koji je nesumnjivo veliki 
evropski umetnik. Medutim, Podzemlje de do Drago- 
jevidevih Sela.. . biti najgledaniji film u novonastaloj 
Jugoslaviji. A ova Einjenica govori o svesti proseEnog 
gledaoca poluenutog f i h a ,  sa ovih prostora, koji kao 
i Kusturica ima previie informacija i bolesne Zelje da 
ill sve izbaci, medutim, uz nesaglediv nedostatak 
fokusa. Uslovno, "tragedija" Podzemlja i njegovih 
tlomadih gledalaca jeste u inertnosti emocija i stava i 
rdavom pokuiaju da se d8 konaEno miSljenje o istoriji 
koja jog traje, i Sto je najstragnije, ne nasluduje joj 

se kraj. 

Srdan Dragojevid, jedan od retkih gradanskih reditelja 
sa ovih prostora, moida je potpisao najimpresivniji 
film srpske kinematografije u poslednjih dvadesetak 
godina. Ltpa sela lepo gore je film gradanskog ruko- 
pisa, garuovski - relativno rist i ideoloSki jasan. 
MoBda previSe lokalan, ipak idejno stoji kao kljuE 

raspoznavanja potonjeg rata. 

Dragojevid s posebnim samopouzdanjem raskrinkava 
naSu najvedu iluziju (medunacionalnu trpeljivost naz- 
vanu "bratstvo i jedinstvo"), i Eak demistifikuje neke 
od najvedih srbijanskih kvazimitova (medunacionalnu 
trpeljivost zvanu "bratstvo i jedinstvo"). Medutim, oEi- 
gledna je naivnost obe zaradene strane kao i jedan od 
urbanih kvazimitova o tome da "niko nije znao ...". 
7ato i Podzemlje i Lepa sela ... , pored potrebe da budu 
gorak ratni film, u stvari daju finalnu izjavu o balkan- 
skom prokletstvu i o drskosti da se isto zaboravi na 

period od 50 godina. 

MoBda su, u tom sluEaju, Eisto ratne fimove jedino 
snimali Hajrudin Krvavac i Aika Mitrovid. 
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Posledieni jilmovi 1995-1998. 

GorEin Stojanovid, poznat i talentovan pozoriSni redi- 
telj je pre tri godine digao mnogo praiine oko svog 
f i s k o g  debija Ubistvo sn pred~ciniiljajein jer je, 
kako se kaZe, "uzimao hleb filmskim radnicima onda 
kada se to ne sme". Stojanovid je medutim, uz sce- 
nario Slobodana SeleniCa, snimio fazbinderovsku ratnu 
melodramu, koja je za mnoge paradipat i tan  film o 
naSoj situaciji uopite. Obostrana ideja je bila da sc 
snimi baS melodrama o "istoriji koja se ponavlja, prvi 
put kao tragedija a drugi put kao farsa". Plan na kome 
ovaj film uspegno funkcioniSe i kao celina i kod 
gledalaca jeste u narativnoj EistoCi i sveprisutnoj trage- 
diji svih glavnih likova koji su dovoljni za idcnti- 
fikaciju. Stojanovid se u svoin filmu bavi karakterima 
a ne tipovima. Svaki lik je dovoljno kompleksan i 
svaki poseduje tajnu. PoEev od najbenignijeg, u tuma- 
Eenju Radeta MarkoviCa, do brata i sestre, Dragana 
MiCanoviCa i Anc Sofrenovid. To Sto i roman i film 
deluju pre kao misterija ili poroditna saga nego kao 
replika na potonji rat, jeste samo vrlina rediteljsko- 

scenaristiEkog koncepta. 

SledeCi StojanoviCev film, StrfZjen, patiCe od boljke 
nedovoljno izbalansiranog scenarija i pasivnog ienskog 
lika, koje su uobiEajene bolesti domakeg filma. Iako 
rediteljski zreo i oEekivano eklektitan, Strfljeii je ras- 
plinut u can~biciji da melodrama poiede konotaciju poli- 
tiEkog trilera sa glavnim likom Siptarem teroristom. 
Takode, konfuzno koriSCenje engleskog jezika u 
unapredivanju komunikacije izmedu zaljubljenih, viSe 
odmaZe naturenom kosmopolitizacijom problem nego 
Sto objaSnjava pravu prirodu ljubavnog odnosa na 
relaciji JokoviC-TrifunoviC. Zato, ako se ovaj film pos- 
matra tek kao drugi film GorEina StojanoviCa, onda je 
fakat da je StojanoviC tek riormalan filmski i pozoriSni 
reditelj. Medutim, poito se u ovoj zemlji svako clelo 
posmatra iskljuEivo sa epskom konotacijom, onda jc 

reE o vidnom razoEaranju. 

Ipak, Srdm DragojeviC je lreCim filmom Rni~e uspeo 
da zadrfi standard i nametne univerzalni, koji joS niko 
nije dostigao. Rnne su film koji sublimira ideju posle- 
diEnih filmova, jer se bavi periodom odrastanja dva 
tinejdfera u vreme ratne i antiratne histerije. Rnne 
predstavljaju i film o konaEnoj transformaciji svih gene- 
racija koje su proile kroz "purgatorijum" preranog 
sazrevanja - od naSih "bejbibumera" (rodenih u vreme 
i odmah posle I1 svetskog rata) do generacije rodei~e 

u vrcme Titove smrti. 

Raire 11 tom smislu viie osuduju nego Slo pritaju priEu, 
a i to ponajviSe u dve scenc. Na potelku, kad jetlan 
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od glavnih likova, Svaba, za gradansko-studentske 
proteste 1996197, kate da su "pobuna migeva", i na 
kraju, kada se finalni obratun odigrava ispred ogromne 

rek lme  za cigarete "Democracy Light". 

Rarre su preciznije i g o r k  u svom stavu od prethodnog 
DragojeviCevog filma. Samim tim, Rane su i ideoloSki 
i zanatski bolji i kompletniji film od Lepih sela ... . 
Tri lehija dana Mirjane VukomanoviC i Tamna je 1106 
Dragana Kresoje, s druge strane, stoje kao Stun 
pokuiaji da se naprave filmovi koji podilaze publici i 
nehotice klize u farsu (Tamna je noc? ili u patetiku bez 

pokriCa (Tri letnja h a ) .  

Film Bobana SkerliCa Do koske prita jednu krimina- 
listitku dramu i u neku ruku predstavlja uvod u Rane. 
Ipak, tam0 gde Skerlid nije hteo, smeo ili umeo, 

DragojeviC je svoju ideju izveo do kraja. 

Do koske su replika na omladinski kriminal koji je u 
usponu od poeetka devedesetih. Takode je prita o 
novoj generaciji kriminalaca koji nemaju kotleks tasti 
i poitovanja prema starijima. Kraj filma ujedno je i 
ideja filma, kada se mafijaSki bos Laza Kistovski, 
preiivevSi sva mutenja mladih kolega, pojavljuje na 
TV ekranu i licememo govori o nedopuitenom katas- 
trofalnom Sirenju kriminala u nas. Ceo film, tini se, 
stao je u till par minuta. Ostatak je nepotrebno prangi- 
janje i ludovanje pirotehnikom. Skerlid nije ispritao 
generacijsku prieu niti je bio zabrinut za svoje junake. 
Napravio je nihilistitki film koji mote biti odraz bilo 

kog vremena. 

Iz nekog, zatudno, logitnog razloga, ova vrsta filmo- 
va se najviie snimala u poslednje tri godiie. Razlog 
treba tratiti u otrefnjenju, budenju i tinjenici da se 

niSta nije promenilo, naprotiv. 

IJ tom slutaju, hibridni podfanrovi tipa Tesna koia 
(90-tih) na neki naEin ne postoje, ali je komedija evo- 
luirala u sasvim neotekivanom pravcu, neobitnom za 
naSe fdmsko naslede, ali otekivanom zbog situacije?! 

Jedini film koji se u ovom poglavlju ne mote (ne 
mora) svrstati u komediju jesu Balkanska yrnvila 
Darka Bajida. Reditelj je ovim ambicioznim projektom 
napravio omaf drtavnoj bezbednosti, na neki naein se 
bavio sudbinom Srba u dijaspori, i ispritao neobitnu 
ljubavnu pritu. Verovatno su Balkatrska yrnvila u sce- 
naristiekom obliku izgledala mnogo impresivnije nego 

u konaenom , filmskom . 



BajiC je, Eini se, hteo mnogo toga da kaZe, ali je veli- 
ka veCina tih stvari ostala u domenu loiije epizode 
Dosijea iks. T o  m a t i ,  oEajno voden narativni tok, 
banalni obrti, neopravdani fleibekovi i otekivana Smira 
glavnih glumaca. OEigledno je linovska ambicija, kao 
i toliko puta do sada, progutala ovog reditelja, te uti- 
sak nedoretenosti i traljavosti ostaje kao amanet. Ipak, 
Balkansku pravila ostaju kao najveie odstupanje od 
recentne f i s k e  produkcije, jer se doima kao bajka o 
DB-u, na momente preubedljiva a mnogo EeSCe infan- 
tilno neubedljiva. Zato, ovaj film ostaje da visi kao 
presedan i ideja koja bi trebalo ili da saEeka pravi 

istorijski trenutak ili drugaC5je Eitanje. 

Paket a r a n h n  je zamiiljen kao omnibus napravljen 
od strane talentovanih studenata tada treCe godine 
reZije na beogradskom FDU (1995), Ivana StefanoviCa, 
Dejana ZeEeviCa i Srdana GoluboviCa. Ovaj film: me- 
autim, iako reklamiran kao definitivan rokenrol film, 
realno je svesno ispuStena prilika da se makar pribliZi 
ideji filma (Pezo-GajiC-Slavica) Kako je propao roken- 

rol (1989). 

Potonji film je, koliko zahvaljujuii scenaristima (Bran- 
ko VukojeviC, Biljana MaksiC-BariiiC), tako i reditelji- 
ma, te specifitnoj generaciji, predstavljao poslednji 

graaanski film do DragojeviCevih ... andela. 

Paket aranilnun je, u komparativnom smislu, "remek- 
nedelo" i apsolutni antirokenrol film. PolazeCi od 
hipoteze da je rokenrol kod nas i te kako marginaii- 
zovan s poEetka devedesetih, tri autora su pokuiala da 
daju pravosnaZnu sliku suburbane kulture glavnog 
grada. U tome je jedino uspeo Ivan StefanoviC, ne 
beZeCi od ideje takozvanog Omladinskog filma, koji je 
svoje zvezdane trenutke proZivljavao u vrelue hariz- 
luatitnog DZona Hjuza (Breakfast Club, Pretty In Pink, 
St Elmos Fire...). ZeEeviC je, pak, neveito plagirao 
poznati filma DZona Dala Red rok vest, a GoluboviC 
je naEinio skandaloznu p r i h  o takozvanoj llerc minu- 
ti, gitaristiEkom tonu kada sve poC5nje da lebdi. U dva 
poslednja dela, za predstavnike rokenrola uzeti su 
Inspektor BlaZa i grupa Babe, koje ne sviraju, veC pa- 
rodiraju rokenrol. Nedopustivo i apsurdno koriSCenje 
naslova filma (kultni LP s poEetka osamdesetih u 
izdanju Jugotona), od ovog omnibusa, nesvesno stvara 
parodiju na pokuiaj snimanja ozbiljnog filma od strane 

neozbiljnih ljudi . 

ZeEeviC je jedini nastavio cla se bavi filruom na ozbi- 
ljan naEin, te je poludokumentarnim Defakom iz Junko- 
vca dobio kredite i scenario Gordana MihiCa za sni- 
man.je filma Kupi mi Eliota. lj  ovom filmu iznenaduje 
Einjenica kako jedan holivudofil kao Sto je ZeEeviC, 



dopuita da snimi film koji je apsolutno omanuo u 
osnovnim postulatima Holivuda, naraciji i identifikaci- 
ji. Kupi mi Eliota je preglumljen, prerefiran, prestili- 
zovan i preskup pokuiaj da se repliciraju neki filmovi 
koje reditelj voli (stilizacija: Hilove Vatrene ulice, 
muzika: Karpenterov Arapad ruz policijskrt sfarricrt br. 
13, te citiranje Huperovog Masakra mofonio??i tes- 
terom). Ipak, postoji tendencija da Ce ZeEevid mofda 
ipak pokazati svoj (ne) spomi talenat u svom treCem 

fdmu, koji bi trebalo da se snimi do kraja veka ... 

Radoslav AndriC, koji je pekao rediteljski zanat kao 
pomoCnik reditelja na dosta filmova, napravio je 
impresivan debi - Tri pal??ie za dve bitange i ribicu. 
Laka, zabavna i nepretenciozna komedija sa laganom 
atmosferolu DragojeviCevih . . .andela, govori o fatalnoj 
1993. godini. AndriC i scenarista Milan PuziC bili su 
dovoljno inteligentni da sve rufne stvari koje su nam 
se dogadale pretoEe u komiEno, Sto je i odlika svih 
Srba, i uz nekoliko odliEnih glumaEkih zadataka (To- 
dorovit, MandiC, MijatoviC, KaranoviC) naprave uspe- 
;an, duhovi( i :to je najvafnije, na momente smeSan 

film. 

Suitinski, ovaj film predstavlja biser "eskapistiEkog 
filma" u poslednje tri godine, i svakako da mofe biti 
uzor za novi talas jugoslovenske komedije, makar po 

svojoj jednostavnosti. 

Lajanje rra zvezde Zdravka gotre, raden je po 
uspeinom romanu i scenaristiEkom predloSku Milana 
VitezoviCa. Medutim, gde je SeSiru profesora Koste 
VujiCa nostalgija bila s ~ d s t v o  umetniEkog izraza, u 
ovolu f i l m  je to cilj. Sotra i VitezoviC su napravili 
falsifikovanu (eskapistitku) sliku Sezdesetih u (Srem- 
skiui) Karlovcima. Scenaristitki, film prati maturante LI 

njihovim dofivljajima u okrufenju gde nema politike, 
nelna ideologije, nema Tita, nema RankoviCa, a po 
zidovima uEionica vise slike svetog Save ili Vuka 
KaradfiCa. Uz nekoliko nedopustivih rediteljskih pro- 
push (Benetonov butik iz drugog plana, Fenderov bas 
iz sedanidesetih, Solakova govori "super", patike iz 
devedesetih.. .), Lajanje nu zvezde bi trebalo da govori 
o tome kako su se voleli naii "bejbibumen. Ipak, 
tarno gde Karanovikve i GrliCeve Grlonz u jagode 
koriste istorijski kont~kst kao koncept za isto tako 
bezbrifno odrastanje, Sotra i VitezoviC prave neposto- 
jeCu sliku razuzdanih Sezdesetih. I T  ovo vreme i na 
ovom mestu, ovaj film Ce sigurno imati opravdanje 
samo u publici. Medutim, kao umetniEko delo sedme 
umetnosG, Lnjarrje na zvezde predstavlja IoSu procel~u 
situacije i medija (kao bioskopski film). Eskapizam 
mora imati valjano opravdanje a nostalgija ideoloSko 
pokriCe, jer se radi o "pipavim" umetniEkim koncepti- 
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ma. U tom smislu jugoslovenski "eskapistiEki film" 
ima mnogo stranputica, a to je posledica loSe procene 

istorijskog trenutka koji joS traje. 

Jugoslovenski film je u ovoj dekadi pretrpeo velike 
promene. Neki znatajni reditelji viSe ne snimaju 
(KaranoviC, MarkoviC), ali kolitina svetskih nagrada, 
Eini se, nikada nije bila veCa. Emir Kusturica je 
dofiveo svoj kreativni vrhunac koji je bio i te kako 
poStovan i nagractivan (Kan, Venecija). Pojavio se 
Srdan DragojeviC, trenutno, jedina filmska velitina 
koja se moie meriti s proteklim dekadama. Snimljeno 
je mnogo malih, vrednih i nepotrebnih filmova. I pored 
aktuelne situacije, ova nacija je, paradoksalno, 
proizvela neke od svojili najboljih filmova, Sto veC 
potvrctuje staru tezu o umetnosti koja nastaje u rctavo 
vreme. Ovi drugi filmovi su drfali potrebnu ravnotefu. 
Neki reditelji su razotarali, neki dokazali da nisu 
dorasli pozivu. Mectutim, najmlacta generacija filmskih 
reditelja uveliko dokazuje da nema nikakve veze sa 
tokovima potonjeg rata. Ova tendencija jc naEinila 
jednu vrstu stranputice otl korena YU filma, lako da i 
fill11 poituje maksiluu devedesetili po kojoj je sva 
umetnost svedeiia na pop umehiost, tj. na eklektizam, 
pasti's, ili, jednostavno, postmotlernizam. Stariji reditelji 
(Kusturica, PaskaljeviC, Kresoja, PavloviC) nisu se pri- 
lagoctavali, i ,  svojstveno iSli uz reku, nudeCi svoja 

najkompletnija, ali ne najbolja dela. 

Ali, jugoslovenski film je kao i kolektivno nesvesno 
ovog naroda, crpeo energiju iz ambisa besmisla: 
uobrazilje i tuge, viSe nego iz empirije i pragmatizma. 
Jugoslovenski filmovi nisu produkt snova, veC izo- 
paEene stvamosti koja je tlovoljno koSlnarna i dovoljno 
ubedljiva da poslednjih godina zakoratimo u specifitnu 

patinu, kako filma, tako i sopstvenih oseCanja. 


