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PONOVNO 
PROMISLJANJE 

ESTETIKE 
Sag lednlnnje filozofije i estetike 

Telua ovog kongresa, "Estetika i filozofija", nudi 
Siroke moguCnosti za razmiSljanje o z n a h ~ ~ j i m a  i 
upotrebma i estetike i filozofije. Izazov savreluenih 
kretanja u umetnosti i spoznaja raznolikosti i jedin- 
stvenosti Ijudskih kultura, u narednom periodu sigurno 
Ce maEiti pojavu mnogo razliEitih interpretacija. h a -  
viSe, odrfavanje ovog kongresa, baS na kraju ruileniju- 
ma, iako bi se teSko moglo r e 6  (la je dogactaj od 
kosmiEkog znaEaja, ipak prufa neobiEnu moguCnosl za 
duboku ponovnu procenu i estetike i filozofije. Ja Cu 
ovde saluo zapoEeti proces koji Ce se sigumo nastavili 

u vremenu koje je pred nama. 

Estetika se Eesto smatra jednom granom filozofije, 
ponekad, zaista, drugorazrednom granom, od malog 
znaEaja za Siroke domete filozofske misli. Ovo je malo 
neobiEno, poSto je Kant, generalno gledano, temeljila 
figura modeme filozofije, smatrao estetiku epistemo- 
IoSkim temeljom filozofije i zatim razvijao teoriju 
estetike kao sistematskog unifikatora znanja i zuorala. 
A katla se okupe estetiEari iz svih tlelova sveta, ne 
raspravlja se zunogo, veC se lako eliminiSe lo5 glas 
estetike i primaje se njen filozofski znaEaj. Mectutim, 
zbog Kantovog izuzetno istorijskog znaEaja, tefe je, 
mofda, preispitati njegov dominantn uticaj na ovu 
disciplinu. Ipak, ja ovde predlafem baS to. Jer, Sta bi 
moglo biti viSe u skladu i s tradicijom kritike filo- 
zofske misli i s otvorenoHCu estetske percepcije nego 

da se ponovno promisle Lemelji naHe discipline. 
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Zato, u duhu "estetike kao filozofije", predlafem 
radikalno preispitivmje temelja moderne estetike. Ova 
vrsta istrafivanja je istovremeno i duboko filozofski 
Ein, jer filozofske premise lefe u samom temelju mo- 
deme estetike. Istrafivanje ovih premisa, zapravo nji- 
hovo osporavmje, mofe nas dovesti do nove osnove 
za estetiku koja nastaje iz estetskog istrativmja, a ne 
kao posledica filozofske tradicije Eiji su izvori priliEno 
nezavisni od domena estetike. Nasuprot tome, ponovno 
promiSljanje estetike moie predlotiti nove naEine na 

koje filozofija mofe funkcionisati. 

Radiknlna kritiku estetike 

Poslednjih godina doSlo je, u nekoj meri, do preporoda 
estetike i ona polako izranja iz sene filozofije. Ona je 
istovremeno postala predmet ozbiljne kritike i temeljnih 
preispitivanja. Pomenimo dva veoma razliEita primera. 

U Ideologiji estetike, Teri Iglton razvija druitveno-poli- 
tiEku kritiku estetike, postavljajuc'i je "u srce borbe 
srednje klase za politiEku hegemoniju"'. Uprkos javnom 
izjaSnjavanju za autonomiju, Iglton vidi estetiku u svo- 
joj istorijskoj kompleksnosti kao prozor s pogletlom na 
kultume i politiEke promene. Iz ove perspektive, sama 
autonomija koju traii za estetiku sluti u viSe politiEke 
svrhe. kao model za burfoaski individualizam, tj. za 
vlastite zahteve za autonomijom. Tako je estetika maE 
sa dve oitrice: ona predstavlja politiEke aspiracije za 
samoodrectenjem srednje klase i ostavlja slobodno 
mesto za senzibilitet i imaginaciju. U isto vreme, 
mectutim, estetika slufi da bi intemalizovala druitvenu 
snagu, prevodec'i je, kroz svoje transfomacije, u sub- 
jektivnost, sve delotvonliju represivnu silu2. U Sirem 
smislu je tada autonomija estetike samo prividna, jer 
estetika uopite nije autonomna, vec' se koristi za viSe 
politiEke ciljeve. MoZda ovo mofe da se zove, uz izvi- 
njenje Kantu, svrha bez svrsishodnosti maskaratla utili- 

taristiEkog cilja maskom samodovoljnog. 

Za razliku od Igltonovog podvoctenja estetike pod isto- 
rijske i politiEke ciljeve, Volfgang VelS u srediite svo- 
je kritike stavlja samu estetiku. On smatra da estetika, 
ne s m o  da profima sav modemi Zivot, veC lefi u srcu 
filozofske misli. Estetika se ne bavi samo umetnoic'u, 
vet ljudskom kulturom en tout i prufa se jog dalje, da 
uobliEi samo tkivo znaknja,  istine i stvamosti. Tako, 
savremeni proces estetizacije pokriva povrSinu naSeg 

I Terry Eagleton. The Ideology of the Aeslhetic (Oxford: Blackwell, 
1990, p.  3 .  

'The ldeology of !he Aeslhelic, pp. 2 3 .  28. 
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sveta i sefe dalje da uobliS, kako drugtvenu, tako i 
materijalnu stvarnost, utiEuCi na oblik egzistencije 
pojedinaca i na oblik same kulture3. JoS provokativniji 
je VelSov argument za epistemoloSku estetizaciju, u 
kojoj "istina, znanje i stvarnost sve vise uzimaju na 
sebe obrise e~tetike".~ Sve ovo ga vodi do "estetike 
iznad estetike", koja inia tri glavna pravca: proSirivanje 
estetske percepcije do punog obima aistltetosa, pove- 
Cavanje obima umetnosti da bi ukljuEivao i vigestru- 
kost njenih unutraSnji11 aspekata i mnogo naEina na 
koje umetnost profima celinu kulture, i konaEno, pro- 
Sirivanje estetike iznad umetnosti prema druStvu i 

fivotu - svetu.5 

Smatralll da su ove kritike cstetikc i znaEajne i ube- 
dljive. One najavljuju novu fazu u razvoju filozofije, 
onu koja spomaje temeljno mesto estetike i u kritici i 
u oblikovanju savremene kulture i samog shvatanja 
stvarnosti. Ipak, i pored sveg njihovog sveobuhvatnog 
pritiska. verujem da one ne zadiru dovoljno duboko. 
Iglton zatvara estetiku u njen politiEki i istorijski kon- 
tekst, dok VelS proSiruje estetiku u moCnu kulturolo3ku 
snagu. Nijedan :le postavlja u srediSte svoje kritike 

samu estetiku. 

Ipak, teorija estetike sa kojom oni barataju nedvosmis- 
leno stoji u sredi'stu same filozofske tradicije o kojoj 
je ovde reE. I sve dok se nedostaci ove tradicije ne 
iznesu na videlo i ne isprave, svaka kritika estelike 
samo kaska za petama trome iako ipak moCne zveri. 
Estetiku, takode, treba da osvoji neki lrojanski konj, 
neka kritika koja potiEe iz same teorije. Verujenl da se 
tada, u pluralistiEkom duhu postmodeme, joS dosta 
toga ulofe re&, i to ne sa stanovi'sta kulture ili istorije, 
veC sa stanoviita same estetike. Postoje umetniEke 
osnove za kritiku estetike, a postoje i filozofske. Iznad 
svega, tu su osnove iskustva. Nijedna od njih nije neza- 
visna od istorijskih i kulturoloikih snaga, ali takode ne 
mofe ni biti svedena na te snage. Kritika estetike mora 

(la se odvija na ulnogo nivoa i u mnogo oblika. 

Problenzi u tradiciotmlnoj estetiri 

Estetiku Zapada oblikovala su dva glavna uticaja - 
najpre klasiEna grEka misac, a zatim misao prosveti- 
teljstva, posebnc kako ju je fon~lulisao Kant. One su, 
naravno, uskc povezane. Ipak, nove iskre misli koje se 

Wollgang Welscl~. lirldoinp Acsrhelir, London: Sags. 1997. 
pp. 5 - 7 .  

Undoing Aeslhelic, p .  23 

- 0t:doitig Acslhc'ir, pp.95-99. 
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pojavljuju od 18. veka najavljuju jasno razlitite puteve 
u shvatanju estetike. Ako dominantnu tradiciju u cste- 
tici okarakteriiem kao kantovsku, onda ono Hto treba 
da istratimo jesu moguc'nosti nekantovske estetike, ilj, 
joS bolje, postkantovske estelike i karakteristike koje 
tako radikalno drugaEija estetika mo2e imati. h l e o  bih 
da iskoristim ovu priliku, ovaj kongres i njegovu pro- 
vokativnu temu, da ispitam neke od moguc'nosti i da 
predlotim novi i tlrugaEiji put kojim bi estetika mogia 

da krene. 

Pokci  udaljavanja od Kanta mogu se otkriti sredinom 
proilog veka. Svojom promuhmolc'u i otvorenoidu 
Nik je spoznao glavni problem vezan za tradicional- 
nu estetiku: "Kant je mislio da Eini East umetnosti 
kada je: medu oznakma lepote, posebno istakao one 
koje laskaju intelektu, tj. inpersonalnost i univerzal- 
nost ... Kant, kao i svi filozofi, umcsto da pitanje 
estctike posmatra iz umetnikovog ugla, posmatra umet- 
nost i lepotu samo sa stanoviita "posmatraEa", i Eak i 
ne shvatajuh, kriSom unosi posmatraEa u pojam lepo- 
te ... od ovih filozofa clobili smo definicije lepote, koje 
su, kao i ona poznata Kantova, osakadene potpunh 
netlostatkom estetskog senzibiliteta. "Lepota jc ono," 
tvrdi Kant. "Sto nam I llezainteresovanim prufa uZitak. 

I nezainteres~vanim!"~ 

Ali, nije samo umetnik taj kolne ne priliEi nezain- 
teresovanost. Ukoliko poitovalac napusti analititki 
polo2aj nauEnika ili kriliEara koji pokuiava cia upred- 
mec'uje, tada je ona vrsta IiEne participacije koju on ili 
ona ukljuEuje bliia umetnikovoj nego onoj kod "filo- 
zofa lepote" o kojoj je govorio NiEe. Volim o w  
aktivnu poitovalaEku participaciju da zovem "estetski 
angahan" ,  jer to najbolje karakteriie onu vrstu 
snaEnog IiEnog ukljutivanja koje imamo u svom najis- 
punje:lijein estetskom dotivljaju. Postoje i drugi razlozi 
zbog kojih se javlja Zelja cia se odbaci pojam nezain- 
teresovarlosti. Stav koji taj pojam preporuEuje vodi do 
~idaljavanja objekia umetnosti, do njegovog definisanja 
do jasnih granica i njegovog izolovanja o(l ostalog 
EoveEanstva. U osamnaestom veku, kada je bio u toku 
proces definisailja lepih umetnosti, njihovog odvzjanja 
od ostalih un~etnosti i kada irri sc davao distinktivni 
status, esletika koja je taj proces institr~cionalizovala i 
te umetnosti posebno isticala, imala je svoju vrednost. 
22 iiroko rasprostranjeniru prihvatanjeln identiteta i 
znzEaja lih umetnosd takva potrcba vise ne postoji. 
IlEiniti veEnom ideju Eiji je zriaEaj sada uve!iko istorij- 
ski, i prenaglaiava njeno mesto i spreEava cstetsko 

' Friedrich Nistzsche. The Grnealogy of Morals, Third Essay, 6 .  

77 
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istraiivanje. LIZ to, ona upuCuje poitovalaEko iskustvn 
u pogreinom pravcu i ometa ga.' 

Nezainteresovanost nije jedino Kantovo naslede koje se 
mofe osporavati. Estetika osamnaestog veka je umno- 
gome proizvod razmiiljanja toga vremena. Ona pot- 
pun0 razotkriva i njeno oslanjanje na moC psihologije 
i esencijalizaciju i univerzalizaciju filozofije prosveti- 
telistva. StaviSe, ona nmec'e nauEni model estetskom 
razumevanju, model koji nastavlja sa objektivizacijom. 
uodrobnim isuitivaniem i analizom. Tako konce~tualna 
struktura koj; smo nasledili od Kanta utvrduje histink- 
tivne i ndvojene modalitete percepcije i shvatanja, 
poEinjuCi baS od te Euvene distinkcije. Odvajanje 
opafenog od pojma stvara problem sa kojim se neki 
estetiEari joS nose: gde je znanje u perceptualnom 
dotivljavanju umetnosti. l j  estetici osamnaestog veka 
postoje i druge problematirne suprotnosti, kao Sto su 
one i m e d u  Eula i razuma, interesovanja i nezain- 
teresovanosti, iluzije ili iluaginacije i stvamosti. U kon- 
tekstu prosvetiteljskog racionalizma, ove distinkcije su 
bile prosvetljujuCe i slobodarske. Danas one daju lafnu 
jasnoCu i varljiv red, Sto pogreinim putem vodi i shva- 
tanje i doiivljaj. b lofe  se postaviti ozbiljno pitanje o 
tome da li mofemo govoriti bilo o razumu bilo n 
Euliwa a da pri tome jedno ne podrazulneva drugo. 
Argumenti za postavlja~lje ovog pilanja mogu se 
pronaCi i u psiholoSkiui istrafivanjima i u kasnijem 
razvoju filozofije. SliEno tome, teiko je odbraniti 
tistotu nezainteresovanosti, posebno zato i to su i mnti- 
vacija i potroinja umetnosti apsorbovane u knmodifi- 
kacije kulture." teoretske snage egzistencijalne feno- 
menologije. hemeneutike, dekonst~ukcije i filozofskog 
pragmatizma podrivaju zahteve za objektivnoiCu, redu- 
kciju slofenih celina u jednostavne konstituente, i 

hegemoniju nauEne spoznaje. 

Potrebna su nam raz11Eita teorijska sredstva da bismn 
obuhvatili poseban karakter estetskog opafanja, posc- 
ban, iako ne mora biti jedinstven" ili ilepovezan sa 
drugim domenima ljudske kulture. StaviSe, ono 5to je 
oEigledno u vezi s inteleklualnim i tehnolnikim razvo- 
jem naieg vremena, jeste granica do knje se pojam 
stvarnosti proiiruje i umnofava. I-Iermeneutika i dekon- 
strukcija daju osnove za kcegzistentne interpretacije, a 
one stvaraju pluralitet istina. lz tlrugog pravca, filo- 

Razvio srun konstruktivnu k~it iku nezai~ltrresovanosti 11 "Rtyond 
Disinterestedness", Brilisli .lounml of Atslhctic, 3413 (jul 1994). 

RUVIO saln krit~ku k ~ i t o v s k e  estetik? u "Tli? IIistory of Aesthetic 
I", The Brilish .lournnl of ilesllic!ic, Vol. 26, No. 2 (prolt.de. 1 9 6 6 ~ .  
101-111; "The Historicity of Aestlletic II", The Rriiish .lorrt?l(il ql 

Aertketic, Vol. 26. No. 3 (Isto 1986). 195-203. 
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zofski pragmatizau i njemu bliski pristupi, kao Buhle- 
rov princip ontoloSke jednakosti, poloZili su teorijske 
temelje za metafiziku vigestrukih stvan~osti.' Saua  
objektivnost i istorije i nauke podrivena je nagom spoz- 
najom konstitutivnog uticaja druitvenih, kulturoloikih i 
istorijskih snaga i druitvene nauke su to poEele da sis- 
tematizuju. KonaEno, savremena industrijska druStva 
iive u virtuelnom svetu filma, televizije i kiberspejsa, 
u "stvamosti medija", kako je VelS naziva", stvamos- 
ti koju smo mi stvorili, a koja, kakve li ironije, 
neobiEno liEi na verovanje afritkih BuHmana da je 

stvaranje san u kome sau i  sebe sanjamo." 

Jetlna od lekcija postmodeme, lekcija koju postmoder- 
na nije izmislila, jeste da kultunla tradicija i druStveni 
uticaji obrazuju naSe perceptualno iskustvo toliko pod- 
robno da ne postoji tako neito kao Eista percepcija, i 
da je sasvim pogreino raspravljati o njoj, Eak i kao o 
teoretskoj kategoriji. Ali Kantova estetika je izgradena 
na konceptualnoj strukturi psihologije osamnaestog 
veka koja razum, Eula, imaginaciju i oseCanja smatra 
moCima uma. Stvorena u interesu racionalizacije i uni- 
verzalizacije znanja, ona umnogome pojednostavljuje 
kompleksni kontekstualni karakter ljudskog iskustva. 
Kada ih posmatrauo otlvojeno i tretiramo kao razliEite 
i nezavisne moii  i svojstva, stvaraju se suprotnosti i 
tada se suoEava~uo sa potrebom da se te suprotnosti 
pomire. Pomislite na ogromne koliEine pafnje posve- 
Cene odbrani imaginacije u odnosu na razum, izolova- 
nju jedinstvenih estetskih kvaliteta i pomirivanju izraza 

s formom. 

ZakljuEak do kojeg sve ovo vodi je neizbefan, pa bio 
on ugodan, pofeljan ili ne. Ideja o racionalnom uni- 
verzumu , o objektivnom sistematskom poretku, mora 
biti izlofena u muzeju istorijskih ideja. Filozof?ja stva- 
ra suprotstavljene snage, s Eijim se mirenjem onda suo- 
Eava - smiiljeni proces koji retko uspeva. Potrebno je 
ove ideje ponovno promisliti, ne s namerom da ih 
pojasnimo izoStravanjem razlika me& njima, nego 
upravo suprotno - pokazivanjem njihovog medusobnog 
proiimal~ja, ~ijihovog kontinuiteta, i povremeno Eak 

' Pogledati l~osebno. William James, Essays in Radical Empiricism 
(Lincoln and London: University of Nebrasca Press, 1996): William 
James, A Plrrralisiic Universe (Lincoln a d  London: University of 
Nebrasca Press, 1996); and Justus Buchler. Metaphysics of Natural 
Co~nplexes (New York: Columbia University Press. 1966). Dmgo 
izdanje (State University of New York Press, 1990). Teoriju estetike 
vodio sam u sliinom pravcu u Arl nrtd Engagenienl, Philadelphia: 

Temple University Press. 1991. 
" ~ e l s c h ,  o p .  cil, p. 86. 

Lawrence van der Post. The Losl World of lhc Kalnlurri. New 
York: Harco~~rt  Brace. 1977. 
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njihove fuzije, mofda u nadi da postignemo neku vrstu 
spinozijanskog jedinshra koji ih vidi kao aspekte jedne 

zajednitke supstance. 

Novi pravac za estetiku 

5'ta nam ostaje od estetike ako se okrenemo od Kanta? 
Kako Ce izgledati nova, postkantc)vska estetika? Ako 
odbacimo kategorije moCi psihologije - Eulo, imagina- 
cija, oseCanje, seCanje, razum, ukus; ukoliko krenemo 
ispred klasiEnog nastojanja filozofije da univerzalizuje; 
i ako odbacimo zagonetke o emociiama, izrazu, pred- 
stavljanju i slifnom-koje nastaju od Iragmentacije b e t a  
umetnosti kod uosmatrai-a. u~netnika i urnetnitkop dela: 
Sta nam onda hstaje? ~ k o l i k o  bukvalno ponov; pro: 
mislimo estetiku, kakva vrsta slvorenja Ce se rotliti, 

kakva Ce vrsta intelektualne kreacije izniCi? 

Dozvolite mi da ovom prilikom predlofim program za 
razliEitu vrstu razmiiljanja koja, po moin miiljenju, 
treba da vode naSe istrahvanje na polju estctike 11 

novom i drugaEijem pravcu: 

1. Napustimo supstantivne kategorije koje smo nasle- 
dili od psihologije osamnaestog veka i zaulenimo ill 
pridevskim i priloikim oblicima takvih pojava. "Euvst- 
vo" tada postaje "Eulni", "percepcija" postaje "percep- 

tivni", "spoznaja" postaje "spoznajni". itd. 

2. Zame~lirno univerzalizaciju s pluralistiEkim uvafava- 
njem i istrafimo do koje mere postoje odrectene zaje- 
dnitke pojave koje se pojavljuju u razliEitim umet- 
niEkim i estetskim kulturama. Iz toga mo2emo nauEiti 
koji se stepeni uopitcnosti mogu razlikovati i (la li oni 
pomafu i prosvetljuju, ili baS suprotno, zamagljuju 

znaEajne razlike koje su potrebne za spoznaju. 

3.U vezi s prethodnim, dajmo primarno lriesto onim 
ku l tumh tradicijama u estetici koje se menjaju, i 
istorijama misli i iskustva koje su u toku, koje te tratli- 
cije reflektuju. Ne samo da razliEite umetnosti imaju 
svoje vlastite istorije; one su mectusobno povezane na 
razliEite naEine u raziiritim kulturniul tradicijama. 
Yjihovo ispitivanjc neCe sanlo ohrabriti stepen 
poniznosti nauEnika i poltovalaca; ono Ce istovremeno 
obogatiti nale sposobnosti za estetsku percepciju i 

proiiriti njen ohim i sadriaj. 

4. Oduprimo se tendenciji tla sc utvrde pojedinatnc 
snage i faktori tla bi se osvetlio estetski proces, 
obelefje esencijalistiCkog razmiSljmja! kao Sto su ernci- 
cije, izraz ili znaEerije i tragajmo umesto toga za 
siofenostima, za karaktcristitnim grupisar?jem uticaja. 
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za medusobnim odnosima, za prikladnim kontekstima 
koji se menjaju. 

5. Smatrajmo estetiku ne specijalnim domenom vred- 
nosti koja se jasno razlikuje od ostalih vrsta vrednos- 
ti; ukljuEujuCi one moralne, praktiEne, dn~itvene i poli- 
tiEke, vet tragajulo za posebnim doprinosom koji estet- 
ska vrednost moie  dati nomativnoj sloienosti koja 
profima svako podruEje ljudskog carstva i neodvojiva 
je od njega. Estetska vrednost mofe biti distinktivna, a 
tia ne bude odvojena, ruofe biti jedinstveno vretlna a 
da ne bude sama, vafna a da ne bude Eista i mofe 
zauzimati kritiEno mesto u ljudskoj kulturi, a da ne 

bude izolovana. 

6. Izgradillio temelje za kritiku zasnovanu na estetici, i 
to kritiku lie samo umetnosti, veC i kulture i znanja, 
jer i one imaju svoju estetsku dimenziju. Takva kriti- 
ka ne bi trebalo da se upravlja samo po svom sadrfaju, 
veC, Eak mnogo vafnije, prerua svojitu pretpostavkarua. 

Nijedna kritika, medutim, nije potrebna koliko kritika 
same teorije estetike. Jer, filozofski uticaji na teoriju 
ne dolaze od istrafivanja estetskog senzibiliteta, veC 
uveliko od ontoloike i epistemoloike Seme fiozofske 
tradicije &pada, koja kreCe od klasiEnih izvora, pa je 
preuziuiaju iuislioci prosvetiteljstva i tako stiie do 
danainjih dana. 'To je tradicija koja veliEa kontempla- 
tivni razum i sumnjitava je prema telu i punom obiruu 
ljudskog senzibiliteta. Kao posledicu toga, dobijamo 
impresivan skup pitmja koja pre imaju filozofski nego 
estetski izvor. Medu njirua moBemo navesti takve iaz- 
dome suprotnosti kao Sto su one izmectu povriine (kao 
estetskog kvaliteta) i supstance, f o m e  i sadriaja, iluzi- 
je i stvarnosti, posiuatrata i umetnitkog dela (tj. sub- 
jekta i objekta) i lepote i upotrebe (ti. intrinzitne i 
instiumentalne vrednosti). One su pretpostavile onto- 
loiki status i pogreino upuiivale estetsko istrazvanje 
u fragmentamom i opozicionom pravcu. Sve ovo proi- 
zlazi iz neprikladnog uticaja ove filozofske tratlic'j ce  na 
teoriju estetike, posebno iz njcnog kognitivnog ~llodela. 

Angnio~lnnost estelike, 
~stetika kontekstn i kotztinuiteta 

S rnojc taEke glediita, najbolja je pluralistitka estetika 
koja dozvoljava najpotpuniji ohim kreativnog stvara- 
nja, svih ljuclskih umetnosti i u svim njihovim razlititjru 
kullumirn manifestaciiama. Ne treba toliko da nas zani- 
llla hijer;lrhija i indi\itluiiIno rangirdnjc. kniiko prou- 
tavanjr knko ove u~uztnosli funkcioniiu u tlru:tvu i 11 

iskustvu - koje poirebe zadovoljavaju, kojoj svrsi 
slute. kakvu satisfakciju nude, i kako poveCavaju 
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Eovekove sposobnosti da opaia i razume. Takva esteti- 
ka, StaviSe, p~uBa se izvan uuetnosti, do sveta u kojeu 
iivimo, do prirotlnog okru5enja do izgradenog okru- 
5enja, do zajednice, do liEni11 odnosa. Oni, donedavno 
zanemareni, mole za paBnju nauke i nauEnika kako bi 
uogli da doprinesu ne samo obimu znanja, veC i da 
pojasne i proSire podruEja doBivljaja koja su Eesto 

zanemarena i skrivena. 

Takav estetski senzibilitet koji spoznaje svoju inte- 
grisanost u 5ivot ljudskih kultura, jeste estetika kon- 
teksta i kontinuiteta. Postavljen ne u veliku veC u 
osamljenu izolaciju , estetski domen doiivljaja proBima 
ono mnoStvo razliritih aktivnosti u koje se uklju- 
Eujerno od dnevnih zadataka do popularne kulture. On 
takde  zadr5ava znaEaj za one umetnosti koje se 
fokusiraju na najintenzivnijim i najdubljim trenucima 
do5ivljaja, za takozvane lepe umetnosti i iz njih izvlaEi 
sultinu. Ali, on takocie zalazi u Sirok obim Ljudskog 
dofivljaja i na njega utiEe. Moramo odustati od mita o 

EistoCi, kao i od uita o ekskluzivnosti. 

Ja to nazivau "estetska anga5ovanost", jer ne sauo da 
spoznaje i proSiruje veze estetskog do5ivljaja, veC i 
tra2i naSe potpuno ukljuEivanje kao aktivnog uEesnika. 
Estetsko angaBovanje je vise deskriptivna nego pres- 
kriptivna teorija: ona odra5ava aktivnosti umetnika, 
izvoctaEa i poStovaoca poSto se oni kombinuju u estet- 
skom doBivljaju. I to je teorija koja odra5ava svet u 
koue ~Eestvujemo, a ne iluzomi sjaj filozofske fan- 

tazije. 

Jasno u i  je da su ovi predlozi ikonoklastiEki i da 
osporavaju mnoge od najjaEih argurnenata i najEvrSCih 
ubedenja uodeme estetike. Ali, bilo da se sla5ete sa 
mnou ili ne, nadaln se da Cete shvatiti ove predloge 
kao podsticaj da ponovno sagledate aksiome estetike i 
da radite na oblikovanju teorije koja Ce odgovarati 

Einjenicaua umetnosti i do5ivljaja." 

(S engleskog prevela Jelena Pralas) 

I* Razvio sam aspekte ovz kritikz na Innogo mesta. Ona ukljufuju: 
Living in the Landscape: Toward an Aesthetic of Environmenl 
(Lawrence: University Press of Kansas, 1997); The Aesthetic Field: 
A Phenomenology of Aesthefic Experience (Springfield, ID.: C . C .  
Thomas, 1970); u Art and Engagement; I u velikom bmju novijill 

Elanaka. 


