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FANTASTIKA
U DRAMAMA
VLADIMIRA

VELMARA
" JANKOVICA

Ljudska sudbina i knjiZevno delo Vladimira Velmara
Jankovi¢a (1895-1976) je istraZivatka tema zanimljiva
iz vide razloga. U vreme dok jc Zivco u Beogradu
(1920-1944) bio je priznati pisac i drZavni ¢inovnik.
Osvajao je niz knjiZevnih i dramskih nagrada i zau-
zimao visoka mesta u Ministarstvu prosvete. No, usled
politickih promena u zemlji posle Drugog svetskog
rata postao je zabranjen pisac kao i Crnjanski, Dusan
Nikolajevi€ i niz drugih uglednih ljudi od pera. Posle
rata emigrirao je prvo u Italiju, a zatim u Spaniju gde
je i umro. U Srbiji je, za to vreme, njegovo ime
izbrisano ne samo iz kataloga izdavafa, vec i iz svih
relevantnih istorija knjiZevnosti. Zaboravljajuci Vla-
dimira Velmara Jankovi¢a zaboravili smo deo naSe
istorije drame i knjiZevnosti. Sada, a to znadi viSe od
dvadeset godina posle smrti pisca, ovaj rad, izmedu
ostalog, ima za cilj obnavljanje tog secanja.
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Fantastika se usled osnovnog usmerenja naSe knji-
Zevnosti (jo§ od pokreta Vuka KaradZia) prema, us-
lovno regeno, realizmu, uvek nalazila u zapecku.l

Ipak, povremeni izleti domacih pisaca u fantastiku
davali su zanimljive umetni¢ke rezultate o emu sve-
doce istraZivacki radovi Save Damjanova, zatim Jovice
Acina? i uesnika nau¢nog skupa SANU? posvecenog
srpskoj fantastici. Drame fantastitnog usmerenja Vla-
najneobi¢nijim i najprovokativnijim u njegovom opusu.
Sem toga, prvu dramu s elementima fantastike Velmar
Jankovi¢ je napisao na potetku, drugu sredinom, a
treu pri kraju svog stvaralaCkog opusa, te se u njima
ogledaju tri glavne faze u razvoju ovog pisca. U Robo-
vima* on uspostavlja svoju osnovnu ideju o Eoveku
kao kosmitkom bicu, u Sreci A.D.> on tu ideju dalje
razraduje suprotstavljajuci je ideji o tzv. tehniCkom
¢oveku ili nattoveku® da bi je na kraju u DrZavnom
neprijatelju broj 37 problematizovao do te mere da ju
je spustio na nivo komiénog.

Vladimir Velmar Jankovi¢ je pripadao knjizevnoj struji
koja je reSenje za knjiZevne i drudtvene dileme svoga
doba nalazila u povratku ideji nacije i filozofiji Istoka.
Imao je brojne, vrlo ugledne i uticajne knjiZevne i
estetske istomilljenike upravo medu ljudima koji su
stvorili nove knjiZevne tokove. Navedéemo samo neke:
Milo§ Crnjanski, Du$an Nikolajevi¢, Milo% Duri¢, Veli-
bor Joni¢, Mom¢ilo Nastasijevi¢, Nikolaj Velimirovic.

1 Sava Damjanov slede¢im retima definife glavni pravac razvoja

srpske knjiZevaosti: , Iskazivanje sasvim odredenih sadrZaja koji su

po pravile i (esto pre svega) u spoljainjem, izvan umetnitkom

Kontekstu relevantni; pisanje u duhu Razuma, Logike i (shvatljivog-

prihvatljivog) Smisla” (Sava Damjanov, Koreni moderne srpske fan-
tastike, Matica srpska, Novi Sad 1988, str. 7)

2 Jovica Aéin, Paukova politika, Prosveta, Beograd 1978.

3 Srpska fantastika, nautni skupovi knjiga XLIV, Odeljenje jezika
i knjiZevnosti, knjiga 9, Srpska akademija nauka i umetnosti, Beograd
1989.

4 Velmar Jankovié (Vladimir): Robovi. Geca Kon, Beograd 1924.

5 Vladimir Velmar Jankovic, Sreéa A.D., KnjiZara Sekuli¢, Beograd
1933/4.

6 7a potrebe ovog rada termin je preuzet od Nikolaja Velimirovica

koji je bio istomiSljenik Velmara Jankovica. {videti) Nikolaj Veli-

mirovic, Reéi o Sveoveku, Glas Crkve i Srpska carska lavra mana-
stira Hilandar na Svetoj gori atoskoj, Sabac 1988.

7 Viadimir Velmar Jankovi¢, Driavni neprijatelj broj 3, Geca Kon,
Beograd 1936.
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Vladimir Velmar Jankovi¢ pripadao je krugu gradanski
orijentisanih intelektualaca koji su aktivno ucestvovali
u polemikama svoga vremena. Njegovo knjiZzevno i
drustveno opredeljenje neposredno se odrazilo na dra-
msko stvaraladtvo kroz teme i dramske forme - post-
ekspresionisticka dramaturgija s izraZenim ose¢anjem
za potrebe razvoja likova i fabule. Kroz fantastiku
pisac je spojio dve suprotne knjizevne struje — srpski
postekspresionizam mistinog usmerenja i futurizam.
Za mene, kao proutavaoca, zanimljiva je upravo bila
tacka spajanja — fantastika.

Drama Robovi nastala je na po¢etku Velmar Jankovi-
¢evog dramskog rada. Pisac u ovoj drami iskazuje
duboko uverenje da se dileme savremene civilizacije
mogu prevazi¢i uz pomo¢ "duha" koji upija ovoze-
maljsku stvarnost, rastvara je i u novoj nadzemaljskoj
stvarnosti oblikuje umetnost. Apstrakcija je kijutna
re¢ nove umetnosti, a empirijska stvarnost izgleda ne-
vazna za ¢ovekovu sultinu. Ona je Cak prepreka u
saznavanju bitnih istina. Ova drama ima sve osobenosti
ekspresionisticke dramaturgije koje je u tekstu Poetika
ekspresionisticke drame naveo Viktor Zmegat.8

Pre svega, zavisnost teksta od inscenacije koja obilato
koristi najnoviju scensku tehniku — stalni pokret veitih
prolaznika predstavlja veliki izazov za scenografa. Vel-
mar Jankovi¢ osuduje, kroz lik industrijalca Lukina,
svet okrenut imperijalistikoj politici, svet bez morala
i Boga. ZadrZan je (iz ekspresionistitke drame) i ambi-
valentan odnos prema Zeni (andeo u liku Malene /
demon u liku Rene). Osobenost ovog dela je u tome
$to pisac u nastojanju da nade izraz za sopstvenu
varijantu apstraktnog humanizma otkriva kosmicko i,
preko njega, fantastitno. Drama Robovi takode je spe-
cifitna po tome 3to utire put kosmi¢koj muzici. Kos-
mic¢ka muzika pomenuta je samo u didaskalijama, a
one su, u kontekstu ove teme, najintrigantniji deo ove
drame. Citaju¢i didaskalije stite se neobi¢no jasan uvid
u ideje autora — odnos vertikale i horizontale dat je
gotovo isklju¢ivo u didaskalijama; scenografija, kostim
i rekvizita svedeni su na najmanju mogucu meru;
prizori iz realnog Zivota deSavaju se u klaustrofobic-
nom enterijeru, dok je vertikalnom kretanju dato mak-
simalno prostora.

8 Viktor Zmepgat, Poctika ekspresionistitke drame, u knjizi Nernaé-
ka knjizevnost 2, Svjetlost OOUR Zavod za udbenike i nastavna
sredstva, Sarajevo — Nolit, Beograd 1987, str. 234-240.
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Sve ovo navodi na zaklju¢ak da je piscu bila prirodenija

eksplicitna forma didaskalija za izraZavanje osnovnog

usmerenja, a da Ce ostali dramski elementi tek u ka-

snijim dramama dobiti fantasti¢ni izraz. U drami Ro-

bovi tek se otkriva lik Velmar Jankovic¢evog svefoveka

i potvrduje njegova povezanost sa duhovno-kosmickim
kretanjima.

Drama DrZavni neprijatelj broj 3 je zanimljiva kao klica
savremenih dramskih i idejnih strujanja koja bi, uz
izvesne dramaturlko-rediteljske modifikacije, i danas
mogla da funkcionide na pozori§nim scenama. Pisac
je dao niz modernih reSenja koja se ogledaju u filmskoj
dramaturgiji komada i Zanrovskom sinkretizmu sa ci-
liem postizanja ironije. DrZavni neprijatelj broj 3 ima
osobenosti postekspresionistiCke drame. Spoj razli¢itih
Zanrova srodnih fantastici doprinosi razvoju osnovnog
usmerenja ovog komada. Elementi akcionog i Spijun-
skog trilera, zatim naudne fantastike, predstavljaju dra-
matur§ku potporu u traganju za fantastinom su3ti-
nom modernog ¢oveka; pri tom je fantastika nacin
gledanja na stvarnost. IFantastika, kako bi to rekao
Jovica Adin, kreira "stvarnost u ogledalu". Poletak
kreiranja nalazi se u specifitnom tretmanu prostora i
vremena — pisac izmislja neimenovanu Latinoamericku
zemlju koja predstavija Srbiju u ogledalu. Ovome se
pridodaje fantastina scenografija Tomove laborato-
rije. Velmar Jankovi¢ se takode sluZi klackalicom ire-
alno-realnog — dogadaj se zbio, a moZda i nije?! O
tome, u odredenju fantastike, govori Cvetan Todorov.?

Nove prostorno-vremenske koordinate i naunofan-

tastitna scenografija imaju za cilj da fantastiku razviju

put slobodnog promisljanja savremenih drustvenih

problema — u smislu u kojem je o fantastici govorio
Predrag Palavestra.10

U sagledavanju fantasti¢ne sustine toveka, piscu nedo-
staje precizniji, pa ¢ak i hrabriji odnos prema datostima
vremena i prostora. I judska egzistencija neodvojiva je
od ovih fenomena i ne moZe se sagledati bez jasnog
odnosa prema prostoru i vremenu u kome deluju
junaci. Iz pitanja gde i kada se deSava radnja komada
spontano proizlazi i odgovor na pitanja kome se deSava

9 Cvetan Todorov, Uvod u fantasticnu knjizevnost, Rad, Beograd
1987.

10 Predrag Palavestra, Odlike srpske fantastike, u knjizi Srpska
fantastika nauni skupovi knjiga XLIV, Odeljenje jezika i knjiZevnosti,
knjiga 9, Srpska akademija nauka i umetnosti, Beograd 1989.
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to $to se delava. Kao negativan rezultat pojavijuje se
u DrZavnom neprijatelju broj 3 opterecenje patetikom.
Mogucnost za uspeh krije se u prekomponovanju Fise-
rovog lika, u Tomovoj ideji da ¢e ljubavnom apstinen-
cijom pomo¢i konatno oslobodenje naroda, u kontro-
verznoj (ne)zainteresovanosti naroda da bude oslo-
boden i u apsurdnoj teZnji istorije da se pod plastom
prividnog progresa uvek vraca na isto. Nesumnjivo je
da je Vladimir Velmar Jankovi¢ bio zapitan nad sud-
binom svoga naroda. Prebacivanje radnje u prostor
Balkana dovelo bi do niza kvalitativnih pomeranja u
svim segmentima komada. Brojna opsta mesta u ka-
rakterizaciji likova i njihovih medusobnih odnosa bila
bi izbegnuta. Veo kvaziromantizma nestao bi sa glav-
nih junaka. Na kraju bi se postavilo i pitanje smisla
satanizovanja FiSera. Suotavanje sa Balkanom kao po-
tencijalnim prostorom deavanja zahtevalo bi, pre sve-
ga, suotavanje sa pitanjem u kojoj meri smo mi u
stanju da steknemo znanje o buducnosti i kakva bi
bila priroda tog znanja? Odgovor koji bi ovako izme-
njena drama DrZavni neprijatelj broj 3 dala te 1936.
godine bio bi Sokantan, neverovatan, pa &¢ak i nepri-
hvatljiv za vecinu gledalaca, a moZda i za samog pisca.
Stoga i ne ¢udi 3to je u drami zadrZan smisaoni an-
tagonizam izmedu dijaloga i didaskalija. Naime, pa-
tetika se kao problem javlja samo u dijaloSkom nivou
drame, dok u didaskalijama pisac zauzima nesumnjivu
distancu u odnosu na delavanja u komadu. Preva-
shodno od potencijalnog reditelja/Citaoca zavisi koje
¢e stanoviste zauzeti u scenskoj postavci drame DrZav-
ni neprijatelj broj 3.

Vladimir Velmar Jankovié bio je pisac osobenih ideja,
Covek jasnog drustvenog koncepta i dobar poznavalac
osnovnih pravila dramaturgije. Govoredi naizmeni¢no
o slabostima i vrlinama njegove tri drame Robovi, Sreca
A.D i Drzavni neprijatelj broj 3, zelim da istaknem ino-
vatorske tendencije u njegovom delu. Njegov doprinos
razvoju domace dramaturgije i u ovom vidu nije za-
nemarljiv, 0 ¢emu narotito svedodi drama Sreca A.D.

Sreca A.D. (1933)

Beograd — Narodno pozoridte, 7. decembar 1933.
reZija: Radomir Plaovi¢
scena: Ananije Verbicki
kostim: Milica Babi¢-Jovanovic¢
igraju: D. Gosi¢, B. Nikoli¢, Vrbanicka, Petrovi¢, Stoja-
novi¢, Vasi¢, Burja, MiloScvi¢, Boskovi¢, Marinkovic,
Nikoli¢, Zivanovi¢, Popovi¢, Plaovi¢, Radenkovi¢, Ka-
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talinicka, Star¢i¢, Jovanovi¢, MiloSevicka, Marinkovi¢,

Dusanovié, Zivanovi¢, Popovi¢, Novakovi¢, Pecovi,

Mikulicka, Dragutinovi¢, Krsti¢, Ili¢, Laketi¢, Risti¢,

Mirni, JezerSek, Maksimova, Kamari¢, Nikoli¢, Bosko-
vi€, Marinkovi€, Sotirovi¢, Stojanovi¢!!

Novi Sad — Srpsko narodno pozorite,
19. septembar 1935.

reZija: Aleksandar Vere§¢agin
igraju: Dragoljub Sotirovié, Vladimir Milin, Ljubica
Jovanovié, Vitomir Kovalek, Nikola Stojanovié, Gor-
¢ilo Nikoli¢, Radmila Petrovi¢, llinka Du3anovi¢, Salko
Repak, Olga Repak, Dorde Kozomara, Duan Kreme-
novi¢, Ljubica Krasi¢-Levak, Svetislav Savi¢, Stanoje
Dusanovi¢, Dimitrije Markovi¢, Stevan Brki¢, Anatoli

Maslov, Milica Sekulinova!2

Osnovno pitanje kojim se bavi SF postavio je jo§ H.

Dz. Vels na predavanju Otkrivanje buduénosti, 1902.

godine: moZemo li da steknemo znanje o buducnosti
i kakva bi bila priroda tog znanja?

Naucna fantastika predstavilja pokusaj promi$ljanja bu-
duénosti tehniCko-naudne civilizacije Zapada. Produb-
ljivanje osnovne zamisli nametnulo je razmi$ljanje o
ustrojstvu dru$tva buduénosti. Ova tendencija formira
se tokom tridesetih paralelno u Americi i Evropi. U
uglednom SF &asopisu "Astoni§ing storis"!® (prvi broj
iza%ao 1930. u SAD) javljaju se, pored uobiajenih
pri¢a o tehnici, i prie o rasizmu, ksenofobiji i totali-
tarizmu. Tada3nji urednik "AstoniSing storis"-a, F. Or-
lin Tremen, napusta ideju da SF mora imati pre svega
nau¢notehnitku podlogu i zanima se za socijalno us-
trojstvo civilizacije buduénosti. Oldos Haksli piSe prvu
verziju romana Vrili novi svet 1932. u Velikoj Britaniji.
Nesto ranije, u Ce$koj, Karel Capek, baveéi se pita-
njem buducnosti kapitalizma i radniCke klase, stvara
dramu R.U.R. (prvi put izvedena 1921. godine) i ro-
man Fabrika apsolutnog (napisan 1922. godine). Poku-
$avajuéi da steknu znanje o dalekoj buducnosti, ovi
pisci nasluéuju opasnost koja svet, okrenut industriji
i tehnici, vreba u predstojecoj deceniji.

1 Petar Volk, Pozorisni Zivot u Srbiji 1835/1944, Institut FDU i
Muzej pozoriine umetnosti Srbije, Beograd, 1992, str. 453.

12 [0, str. 201.

13 7ak Sadul, Istorija nauéne fantastike, Casopis "Andromeda — SF2"
(almanah nauéne fantastike), BIGZ, Beograd 1977.
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Zbog tega Velmar Jankovié, zastupnik ideje "kosmi¢-
kog u oveku", ulazi u domen nau¢ne fantastike koja
traga za saznanjem buducnosti tehnitke civilizacije?
Taj "izlet" je neophodan jer drama Sreca A.D. razvija
ideju o racionalnom natfoveku kao pretedi intuitivnog
sveCoveka (koji je naravno, naSa buducénost). Ova ideja
je bila u zametku u drami Robovi. U Sreéi A.D. ona
doZivljava kristalizaciju. Vladimir Velmar Jankovi¢ iz
drame Robovi preuzima funkcije i zadatke glavnih
aktera. Glavni junak, to jest protagonista (bududi sve-
¢ovek) preuzima od oca (posrnulog oveka) kcer (&istu
vrlinu). Ostvarena ljubav omogucava realizaciju sve-
Coveka. Remetilacki faktori na putu do ostvarene lju-
bavi su bludnica (posrnula Zena) i mladi muskarac —
antagonista (nosilac zametka nattoveka). Akteri su u
drami Sreca A.D. prostorno diferencirani.

Prva stanica na putu do svefoveka je Amerika — kvin-
tesencija savremene, zapadne civilizacije — spoj kultova
brzine i kapitala, u stalnoj potrazi za novim, senza-
cionalnim. Osnovna teZnja je komforan = srecan Zivot.
Osnovni problem je nestabilnost srece. Ameritki san
pati od stalne nestabilnosti uslovljene kultom brzine
na kome se zasniva razvoj tehnike i komfora — na
pocetku prve scene Astorovi sestriéi i supruga su bo-
gatadi, a na kraju iste su razbastinjeni; tokom trece
scene ameritke novine bezobzirno i brzo objavijuju
tajne o Astorovom naselju da bi zatim postale deo
Astorove korporacije. Nigde sreca nije toliko trazen
artikl i tako kvarljiva roba kao u Americi.

Amerikom dominira figura oca — stari Astor. Astor je
glava najkrupnijeg, najrazvijenijeg kapitala — vrh ame-
rickog vrha — Sezdesetogodidnji miadi¢ sa fizionomijom
izmedu protestantskog pastora i glumca. Bogatstvo je
stekao usavrSavajudi oruzje i trgujuci njime za vreme
rata. Njegov cilj bio je posedovanje — kontrolisanje
sveta. Sila oruZja je bila sredstvo. Verovao je u svemo¢
kapitala sve dok u ratu od njegovog oruZja, nesrecnim
sticajem okolnosti, nije poginuo njegov sin. UniSta-
vanjem nastavljaca loze gospodara, sila je izmakla kon-
troli. UgroZeni ameriCki san Astor obnavlja usmera-
vanjem kapitala na odgonetanje i kontrolisanje srece
sredstvima tehnike. Sudbina Astora i njegovog pro-
jekta zapisana je u junakovoj fizionomiji. Kao §to je
vec redeno, on je kombinacija protestantskog sve§teni-
ka = posvefenog, pravovernog, radnog, fanatickog,
puritanskog, upornog, samouverenog, burZoaskog pro-
povednika i holivudskog glumca = rasko$, sjaj, uspeh,
san o sredi, bogatstvo, fizitka lepota, zagonetnost. Ova
dva njegova lika nemaju dodirnih tafaka, nemaju spo-
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ja. On je u biti slaba, necelovita liénost koja uspe$no
funkcionile zahvaljuju¢i centrifugalnoj sili ubrzanog
tehnolodkog razvoja. Njegova slabost se ogleda u pa-
teticnom izbegavanju da se sa svojom Zenom (gdom
Astor) direktno suoti. Ona je besna na njega i uZiva
da ga kinji. Ona veoma Zeli da isprovocira emocionalnu
reakciju kod njega, ali u tome ne uspeva. Astor je
specifitcna meSavina samokontrole i emocionalne sla-
bosti. Mogudée je da uspeh u sticanju bogatstva pred-
stavlja svojevrsnu zamenu za neuspehe u liénom Zi-
votu. Unutradnju koheziju postiZe nagla$enim racio-
nalizmom, dok mu je osecajnost slepo mesto. On nije
u stanju da stupi u celovite odnose ve¢ komunicira
samo racionalnom stranom svoje li€nosti. Kada naide
na emocionalne dileme reSava ih preko posrednika —
najées¢e novca i moci koji su produkt racionalnog
rada. Usled nemogucnosti da se suoti sa slabom kon-
stitucijom svoje otudene li¢nosti on odlu¢uje da prob-
lem redi posredno stvaranjem novog pokolenja koje
nece biti Zrtva problemati¢nog dualizma. Sreéa A.D.
je njegov najgrandiozniji poduhvat, kruna racional-
nosti. Ova ideja dugo je pripremana i skrivana od
javnosti da bi u pravom trenutku bila objavljena u
svoj svojoj velitanstvenosti. Utisak u javnosti je zaista
holivudski (u skladu sa licem holivudskog glumca sta-
rog Astora): u novinarskim krugovima histerija, razma-
Zena porodica dovedena do ludila, saradnici u pobed-
nickom transu. Gomilanje znakova uzvika dovodi do
dizanja napetosti. Cilj joj je u¢vri¢ivanje uverenja u
poduhvat. No, ipak, na kraju, kad se Astor izdvoji od
cele galame ostaje crv sumnje — da li ¢e protestantski
svedtenik biti u mogucnosti da izvrSi misiju pomocu
svojih posrednika? Da li, moZda, neto ipak nije izmak-
lo kontroli?

Za to vreme na drugom kraju sveta, na Balkanu, ljudi
se suolavaju sa sasvim drugacijim problemima. Balkan
je moralno i duhovno dezorijentisan. Veliki svetski rat
se katastrofalno odrazio na balkanskog Coveka. Po-
mucen je idejno-moralni kodeks patriotizma i Coveko-
ljublja. Za balkanskog Coveka, Ziveti u skladu sa sobom
znadi Ziveti za druge: za porodicu, za otadZbinu, za
ideju Covekoljublja, za voljenu Zenu. No, ideje o "pra-
vednoj stvari otadZbine” i "¢ovekoljublju" nestale su u
ratnom meteZu. Porodicu su dotukle drultvene pro-
mene uslovljene ratom. Ljudi su izgubili balkansku
sultinu u pokuSaju da se odrede prema svetu u kome
Zive. Na pocetku drame ostao je jo§ samo jedan motiv
da bi se Zivelo po meri balkanskog Coveka — ljubav.
Itinom prevarom, na pofetku drugog Cina, nestaje i
taj motiv. San, esencija balkanskog ¢oveka, u trenutku
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kada stupa na scenu je patetitni ofajnik. No, Cak i
takav on je sav safinjen "od jednog komada" (za raz-
liku od Astora) i pokazuje se kao izuzetno "delatan
duh", duh u pokretu, za razliku od materije u pokretu.
Odbacivsi brzo osvetu kao nafin razreSavanja pro-
blema, odlucuje se da napusti rodni i izmenjeni Balkan
kako bi naSao novo duhovno stanite. Odlazi u Ame-
riku jer je doZivljava kao antipod Balkana koji moZda
ima u sebi refenje. No, putovanje kroz prostor se
pokazuje kao neuspeSno beZanje od duhovnog pro-
blema. Ne uspevsi da se oslobodi "teSkog bremena
balkanske dule" San se odluduje na samoubistvo —
prekid duhovnog lutanja.

Amerika i Balkan su antipodi, dva realna sveta liSena
fantastike, jer nemaju osecaj za proZzimanje duhovnih
horizontala i vertikala kakvo je prisutno u drami Ro-
bovi. Usled toga tehnitka civilizacija Amerike i du-
hovni haos Balkana podesni su za Zivot samo jednog
tipa Zene-bludnice koja svet sagledava samo u jednoj
dimenziji. Bludnice u Sreci A.D. predstavljaju gda As-
tor, Sanova ljubavnica Ita i Stelina majka. One su
istovremeno i mud&enice i muditeljice. NezajaZljive pre-
ma materijalnim bogatstvima i Culnim uzivanjima, one
uvek traZe viSe i tako iscrpljuju muskarca. "Potro-
Senog" odbacuju i pronalaze novog s kojim ¢e obrnuti
jo§ jedan krug opsesivne potroSatke manije. U Sreci
A.D. put ka prociS¢enju polinje odustajanjem od ubi-
stva bludnice i odricanjem od materijalnog. Ova "Zrtva"
je neophodan uslov da bi se dodlo do &istog pojma
"zivot za druge” koji je ostvarljiv samo uz bezgresnu,
nevinu i duhovno uzdignutu devojku.

Sreca A.D. je tedo Amerike v kome kao princeza Zivi
dete bludnice i sina milijardera Astora — hladna, &ista,
bezgredna Stela. Njeno poreklo je u skladu sa apsurd-
nodcu sveta koji predvodi: to su samoubice (vedina
stanovnika Ko3nice je iz istog razloga kao i San dospela
u novi dom) i fanatici na poslu radanja novog sveta.
Visoka koncentracija suprotnosti &ini se adekvatnom
za izvodenje revolucije nad revolucijom - revolucija
ljudskog bi¢a. No, revolucija ljudskog bica koju je u
stanju da izvede tehniCka civilizacija nije humana. Njen
"najbolji produkt” je mister 76 C — oli¢enje buduéeg
natoveka. On se javlja u momentu kulminacije ovog
sveta. Kulminacija se poklapa sa ¢asom u kome ce
tehnicka civilizacija u poku3aju da nadmasi sebe (tj.
da stvori novog Coveka) krenuti u sunovrat. Naufna
fantastika tako postaje jedna od etapa na putu ka
svecoveku. Svefovek pronalazi izlaz u povratku prirodi
i otkrivanju slobodnog rada snova kao posebne dimen-
zije kosmicke fantastike.
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"Deonicarsko drustvo 'Sreca™ — revolucija nad
revolucijama ili "Vrli, novi svet" na putu ka
"1984" iz ugla balkanskog coveka

Cak i osrednjem poznavaocu nau&nofantastiéne litera-
ture futuristickog usmerenja poznata su ova dva na-
slova. Njihov uticaj na savremeno poimanje antiutopije
i nau¢ne fantastike ne treba posebno naglaSavati. No
nepoznato je da su ove ideje paralelno sa evropskim
imale i domace, balkansko ostvarenje. Stoga, da bi se
znadaj rada Vladimira Velmara Jankovi¢a ucinio 3to
jasnijim, u daljem tekstu njegov rad Ce biti uporedivan
sa radovima Oldosa Hakslija i DZordZa Orvela.

Gde su razlike i slitnosti u pristupu ovih autora koji
su paralelno radili bez medusobnog poznavanja — u
Britaniji i na Balkanu?

Deonilarsko drustvo "Sreca", kao i Velika svetska dr-

Zava, nastale su na ideji ameri¢kog milijardera (Astora,

odnosno Forda) da se kapital stavi u sluzbu sticanja

drustvene i litne srece. Sreca je za Astora (a verovatno
je bila i za Forda) osnovna ljudska teznja.

Ko je bio Ford ne zna se pouzdano. On je u viSeve-
kovnoj "svetskoj drZavi" postao supstitut Boga. Ne zna
se koja je bila njegova osnovna zamisao, niti da li je
u realizaciji doSlo do iskrivljavanja te ideje. Ono 3to
se vidi jeste integracija srece i proizvodnje kao pro-
dukta kapitala. Proizvodnja stvara srecu. Sreéa je u
industrijski proizvedenim uZivanjima i u otklanjanju
psihickih prepreka na putu ka potpunom prepustanju
potrosackom principu.

Za razliku od Forda, Astor je uCesnik u zbivanjima.
To omogucava da se sagleda i tvorac i njegovo delo,
a ne samo konacni ishod kao u Svetskoj drZavi. Astor
nema jasnu predstavu §ta je to sre¢a. On je zaokupljen
problemima koje ima u komunikaciji sa najbliZima, te
bi za njega sreca bila otkloniti taj problem. No, Astor,
kao emocionalni slabi¢, problem ne resava lino, ne
vaspitava unuku sam, ve¢ insistira na posrednicima ~
$to je vide posrednika izmedu njega i problema, to
mu se reSenje Cini blizim. Sledstveno tome, on bira
najkomplikovaniji i najteZi put ka re3enju svog naj-
veceg problema — stvara zatvoreno "sre¢no" drudtvo
u kome se kao vrhunsko dobro ¢uva mis Stotina (od-
nosno Stela). Istovremeno se sveti kapitalu i onima
oko kapitala time 3to novac Zrtvuje opStem dobru i
dobru unuke. Maglovitu Astorovu ideju o opstoj sreci
ostvaruju inZenjeri, lekari, psiholozi, teolozi. Oni os-
tvaruju integraciju svog znanja i Astorovog kapitala.
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Sa njihovog stanovista cilj je upoznati foveka, pri Cemu
se Covek a priori tretira kao slabo stvorenje kome je
potrebna kontrola. Nau€nici, naravno, zagovaraju na-
u¢nu kontrolu duhovnog zadovoljstva i stabilnosti. Sre-
¢a je u nau¢no doziranom kori¥¢enju industrijskog
komfora. Ova ideja je u osnovi veoma slitna ideji
Vrlog novog sveta s tim §to je naglasak vie na naul-
nom a manje na hedonisti¢kom principu (koji je u
Hakslijevoj "svetskoj drZavi" bezgrani¢an unutar zatvo-
renog kruga proizvodnje i potro$nje). Covek je fizieki
ispitan i utvrdjene su materijalne komponente Zivlje-
nja. Astorovi ljudi su krenuli na jedinstveni put otkri-
vanja sre¢e naufnom metodom. Ti hrabri novi ljudi
odbacujuci nenau¢ne zablude starog sveta — stvaraju
vrli, novi svet.

Vrli, novi svet Velmara Jankovi¢a u mnogim segmen-
tima asocira na vrli novi svet iz Hakslijevog dela. I
jedan i drugi su proizvod visokoobrazovane tehno-
kratije koja principe svoje tehnike proglaSava osnov-
nim ljudskim prednostima. I jedni i drugi svoju mo¢
zasnivaju na kontroli. Ovo je Cinjenica na kojoj se
treba zadrzati. Od samog nastanka, svrha tehnike je
progres ovetanstva i menjanje prirode. Vreme je po-
kazalo da progres moZe biti opasan, destruktivan, ako
se rezultati razvoja zloupotrebe. Astorovo drudtvo od-
bacuje ideju progresa kao nepouzdanu i priklanja se
ideji kontrole. Taj put vodi u nau¢nu varijantu kom-
fornog totalitarizma Vrlog, novog sveta. Zapanjujuéa
je slitnost u razmiSljanju Hakslija i Velmara Jankovica.
Obojica tvrde da Ce se nauka okrenuti genetskom
inZenjeringu i biologiji kako bi se sprovela revolucija
nad revolucijama — revolucija ljudskog bica. Ova re-
volucija bi ukinula potrebu za ostalim revolucijama.
Stvorili bi se preduslovi da Covek bude zadovoljan
onim 3to jeste i samim tim bi izgubio potrebu za
usavriavanjem, progresom. Ljudi iz Srece A.D. su ne-
koliko vekova starija prethodnica stanovnika fordovske
svetske drZzave. Oni se, jo§ uvek, radaju, no zato su
njihovi roditelji genetski pazljivo uskladjeni. Institucija
braka i porodice temeljno je razruiena. (Setimo se $ta
se dogodilo sa Astorovom izabranicom i porodicom!)
Svaka nestabilnost se obavezno mora prijaviti nad-
leZnima - psiholozima, lekarima, tehni¢arima. (U slu-
¢aju propasti Astorovog braka izgleda niko nije bio
"nadleZan".) Za slulaj izuzetne potrebe izmiljena je
"astorovska naucna religija". Ona se sastoji od me-
Savine svih glavnih religija i ima za cilj da umiri i utesi
konzumente. (Astor ne razume svrhu klasi¢ne religije.)
Naravno, velika paZnja posvecuje se komforu koji je
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najneposrednije vezan za tehniku i nauku. Drugadije
jedan milioner Astorovog tipa i ne bi mogao da zamisli
Zivot. Tu postoji izvesna razlika izmedu “svetske dr-
Zave" i "Astor naselja". U "svetskoj drzavi" akcenat je
na ogromnoj, hedonistickoj potrodnji diktiranoj pro-
izvodnjom. U "Astor naselju" potro3nja i proizvodnja
su pau¢no uskladjeni i strogo kontrolisani. Osim toga,
"Astor naselje" nema sigurnosni drudtveni ventil. Nje-
govi inZenjeri jo§ uvek misle da je dovoljno okupirati,
isplanirati i pazljivo nadzirati svaki trenutak u Zivotu
jedinki. Ova "omaska" dolazi otuda 8to Astor jednim
delom svoje li¢nosti teZi asketizmu, pa se pretpostavlja
da ée i njegovo delo ove teZnje realizovati. Nadziranje
nije osobina Hakslijevog Vrlog, novog sveta. Viadari
"svetske drzave", uslcd veceg iskustva, znaju da nidta
ne treba prepudtati slu¢aju. Drudtvena kontrola je us-
postavljena ve¢ na nivou fetusa. Na svet "ispadaju"
ljudski polufabrikati. Astorovo drudtvo od roditelja
uzima ljudsku sirovinu koju zatim obradjuje po prin-
cipima zajednice, istovetnosti, stabilnosti. Ovi principi
ispisani su i na grbu "svetske drZave" iz romana Vi,
novi sver', Astorovo drudtvo ima jo§ nekih recidiva
starog sveta. Moralni kodeks ne samo da je ofuvan
ve€ je u izvesnoj meri "usavrien". Seksualne zabrane
su "nau¢no" potkrepljene i time utvricene. Podtovanije
odraslih i roditelja formalno je zadrZano, mada su
deca od drudtva ovla3Ceni tirani roditelja. Ubistva, kra-
de, lazi — sem drZavnih — psiholo3ko-biolo3kom meto-
dom su uklonjeni ¢ak i kao mogucnosti, a idolatrija
se ne spominje. Protestantski sveStenik u Astoru zaista
moZe biti zadovoljan svojom pastvom. Naucnici su se
zaista potrudili da naukom potkuju moral. No, ono
$to su svi izgleda svesno ili nesvesno prevideli jesu
emocije. Emocije su tamna mrlja u svesti "astorovskog"
Coveka. One se tumace kao nepovoljni, uznemiravajuci
- u sustini bolesni fiziolo3ki refleksi koji se pravilnim
leCenjem mogu ukloniti, a dobrom analizom ¢ak i
preduprediti. Zadto su emocije "nenaulne" odnosno
uznemirujuce? Podsetimo se da je stari Astor upravo
na emocionalnom planu doZiveo potpuni debakl (je-
dini sin je poginuo od njegovog oruZja, ostala deca su
proizadla iz vanbra¢nih veza njegove Zene, Zena ga ne
voli, rodaci ga iskori§Cavaju i Zekaju smrt...) pre iz-
gradnje izolovanog grada "Srece" . Emocije su izmakle
Astorovoj kontroli. On sam se nije uhvatio u koStac
sa problemom, a novac je za njega, umesto podstreka,

14 Oldos Haksli, Vrli, novi svet, Izdavatki zavod Jugoslavija, Beo-
grad 1967, str. §.

90



MARINA MILIVOJEVIC

postao dodatni kamen spoticanja. Emocije su za As-
tora poistovecene sa bolom, a bol je znak bolesti.
Dakle, treba ga leciti. Pozitivnih osecanja, takode se
treba kloniti. Pozitivha oseanja mogu se pokazati §tet-
nim jer da bi dejstvovala ¢ovek im se mora prepustiti,
a ne postoji pravilo koje omogucava kontrolu situacije
prepustanja. To je nedopustiv rizik za sistem koji pre-
tenduje da bude stabilan. Za3to se ne pokusa sa Zivo-
tinjskim otupljivanjem pozitivnih emocija kao u Vrlom,
novom svetu? Zato §to ih Astor, verovatno, nikada
nije ni iskusio. Bio je zauzet sticanjem novca pa ih
nije mogao traZiti, a loSe emocije su se vratile kao
bumerang. No, kada emocije sa Sanom uletaju u
Ko3nicu, njima se paZljivo rukuje. One se prvo tre-
tiraju nenasilnim lekarskim metodama. U tu svrhu
koriste se sledeée maline: muzitka masina za relak-
saciju, masine za psihofizitko merenje... Kad one ne
pomognu koriste se i grublji metodi ~ ostar govor
preko holograma, prislukivaci, a za krajnju nuzdu ima
i oruZja. Cemu oruje u gradu koji sebe naziva "Sreca"
i koji zagovara pacifizam? Spisak ratne tehnike nad-
masuje sva ostala tehniCka Cuda: tu su protivgasna i
protivavionska oprema, sklonista, rakete, puske, bod-
ljikave Zice kroz koje se pusta struja... Ovakav spisak
predstavlja nam "Srecu" kao visokorazvijenu vojnu
bazu. Nigde se ne govori protiv koga je upereno oruz-
je, ali je istina da su upravijali "Srece” spremni da
upotrebe oruZje da bi vratili odbeglu, zaljubljenu mis
Stotinu. Da li su emocije iskljudivi cilj oruzja "Srece"?
Takav fenomen ne poznaje Oldos Haksli. Vladimir
Velmar Jankovi¢ je na ovom mestu mnogo bliZi jed-
nom drugom Britancu koji je na suprotnom stajali3tu
po pitanju buducnosti tehniCke civilizacije. To je, nara-
vno, DZordZ Orvel i njegov roman 1984.

Orvelova Okeanija Zivi u konstantom ratu sa jednom
od druge dve svetske supersile. Permanentno ratno
stanje je izvor specificne drultvene stabilnosti. Celo-
kupna proizvodnja i sve dru3tvene i pojedinalne aktiv-
nosti usmerene su ka ratu. U drzavi vlada diktirana
ratna histerija koja omogucava odrZavanje poretka.
Ona se zasniva pa podsticanju nasilja i stvaranju zabra-
na. Zabrane se pre svega odnose na slobodu misli i
emocionalno i fiziCko zbliZavanje (ljubav i seks). Ovi
vidovi prikracenosti izazivaju stalnu napetost. Napetost
se podstiCe i kontroliSe putem nasilja — ekonomskog
i polititkog na globalnom nivou i fizikog na poje-
dinatnom. Rezultat je histeriCna mrZnja koja omogu-
¢ava rat sa ostalim zemljama i podstife sukobe unutar
drZzave po principu svako protiv svakog, a svi zajedno
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za "Ministarstvo ljubavi". Glavni proizvod ovog druStva
je oruZje, a glavno sredstvo borbe protiv "unutradnjeg
neprijatelja" je "novogovor".

Ima mnogo sli¢nosti izmedu Okeanije i Srece A.D. Do-
bar deo osnovnih principa je istovetan. Astorovo dru-
Stvo insistira na podeli sveta na "mi" i "oni". Osnovne
zabrane su zabrane misli i zbliZavanja. Razlika je u me-
todu i suptilnosti nasilja. U Sreci A.D. ono je "nauno".
Okeanija ne poznaje pojam nauke. Njeno nasiije je pre
svega fizicko (dok je mentalno tek vrsta nadgradnje).
U oba slucaja, pocetni stadijum nasilja je nadziranje.
Sveopsta kontrola putem televizije i skrivenih mikro-
fona osobenost je oba sveta. Mikrofoni se nalaze svuda
- u sobi, u Sumi... U oba sveta odrasli se plaSe mikro-
fona, dok su nove generacije nosioci "progresa”, sarad-
nici policije. Kontrole oba sveta su pre svega zainte-
resovane za litne, posebno podsvesne tajne svojih Zr-
tava. Zbog toga se narocito radi na izgradnji podsvesti
putem inovogovora i kainjavanjem izlomisli. Velmar
Jankovi¢ i Orvel zakljucuju da je tajna slobode u siobodi
misli koja rezultira slobodom govora i u slobodi zbli-
Zavanja, $to je jedan od rezultata slobodnog govora.
Velmar Jankovi€ je u tom pravcu otifao nesto dalje.
Za razliku od Orvela koji ukida i stapa reci, Velmar
Jankovi¢ predlaZe zamenu govora telekomunikacijom.
Velmar Jankovicevi ljudi tako postaju mravi, za razliku
od Orvelovih koji su tek grlene zveri.

Orvelov svet i svet Viadimira Velmara Jankoviéa imaju
jo¥ jednu zajedni¢ku karakteristiku. To je fascinacija
naoruzanjem. Kod Orvela fascinacija oruZjem proizila-
zi iz agresivnih nagona koji su zamena za neizivljeni
seksualni nagon. "Sreca” nema ratnih aspiracija mada
postoji jasna podela na "mi" i "oni". Astorov grad-
drzava je opremljen tako da odoli svakoj vrsti oru-
Zanog napada spolja. Ne govori se ko bi mogli biti
"oni" — napadadci. ZaSto bi iko napao ovo deonicarsko
drudtvo? To pitanje sebi Astor ne postavlja. On je
proizvodio oruZje i gotovo po inerciji ga unosi i u
"Srecu" gde ono spontano dobija novu funkciju.

U "Srecu" se veoma teSko ulazi, a izlazak je nemogu¢.
InZenjeri na poletku komada govore kako njihovo
oruzje moze odbiti svaki napad, odnosno neovlaséeni
ulazak na tlo "Sreée", a na kraju ga koriste da bi vratili
odbeglu mis Stotinu. U trenutku kada se slama kon-
trola ulaska-izlaska, kada vesti procure u javnost, kad
mis Stotina po¢ne da sanja uz Balkanca Sana, oruZje
postaje beskorisno. Njegovi tvorci vi§e ga ne mogu kori-
stiti za postizanje "svetle buducnosti”. Njihov naucni
san sruden je spontanim dejstvom jednog drugog sna.
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U Robovima ¢erku Malenu od Starina preuzima Lot.
U Sreci A.D. unuku mis Stotinu odvodi San. Za Vel-
mara Jankovi¢a ova emocionalna primopredaja izme-
du dva muskarca je lajtmotiv. Kakav je smisao ovog
¢ina i kakva je njegova veza sa konceptom fantastike?

Povratak snovima

Vratimo se Velsovom pitanju: mozemo li saznati bu-
duénost i kakva bi bila priroda tog saznanja? Sa sta-
novidta Velmara Jankovica, zapadna tehnicka civilizaci-
ja doZivljava neuspeh. No, ljubavna zavr3nica navodi
na pomisao da izlaz iz problema ipak postoji. Za Co-
veka kao kosmicko (fantasti¢no) bice reSenje je Zivot
za druge kroz ljubav - [jubav mu8karca i Zene. Odraz
duhovno-kosmicke harmonije je san.

Put kojim se prolazi od zemaljskog haosa do kos-
micko-fantastine harmonije je uvek isti. Na tom putu
jedna od glavnih figura je andeo-spasiteljica Stela (mis
Stotina), ¢erka bludnice. Ona preko majke ima ne-
svesnu spoznaju o Zenskom grehu. Ona je u pre-
nesenom smislu, kao i Malena (Robovi), iskupitelj
Zenskog greha. Stela je rodena iz braka Astorovog
sina i glumice. Astor, koji je nesrecan zbog propalog
braka sa gospodom Astor, oduzima dete glumici, a
suprugu razbastinjuje. Posvecuje se vaspitavanju unu-
ke, koja izrasta u "idealnu" Zenu. Osnovno obeleZje
idealne Zene je "duhovna ispravnost". ldealna Zena
nema ni materijalnih ni fizickih zahteva. Ona je izrasla
iz prirode i ponaSa se spontano. Rasla je u izobilju.
Uvek je okruZena paznjom i stabilno3¢u. Za Astora
ona predstavlja izvor radosti - krunu ideala — reali-
zovanu ljubav. Zato kada ona odbegne sa romanti¢nim
Balkancem Sanom stari Astor odbija da odobri poteru.
Tada po prvi put, dodule preko pisma, on za razre-
Senje problema ne traZi posrednike. Pulta unuku da
beZi, a on se suotava sa proma3ajem svog koncepta
u samoci i bolesti.

Put kroz modernu civilizaciju zavriava se u prirodi
ponovo otkrivenog Balkana. Poslednja redenica (iz Va-
ranovog pisma ameri¢kim novinama) u drami glasi:

UREDNIK: Hm! (¢ita u punoj tisini, samo lupanje
masina sve jace): "Javite lekaru Bingu u Astor naselju
da Stela neprekidno sanja..."!3

15 Viadimir Velmar Jankovi¢, SrecaA.D., KnjiZara Sekulié, Beograd
1933/4, str. 131.
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Ova relenica svedoti o povratku fantastike u realan
Zivot i to fantastike u vidu sna. No, sile kapitala i
tehnologije vracaju se u poslednjoj sceni kao razorni
bumerang. Pomahnitali novinari likuju nad slomom
nau¢nofantasti¢nog sna starog Astora. Posle sloma sa-
vremeni Zivot se krece brZze no ikad pre.

San iako prisutan od pocetka u imenu glavnog junaka,
povladi se u trenutku pobede i postaje za nas, gle-
daoce, nevidljiv, a za svet tehnike nebitan. Velmar
Jankovi¢ ne daje mogucnost da se sagleda ona di-
menzija fantastike koja nam je od samog pocetka
obecana i zbog koje je cela peripetija, u stvari, iz-
vedena. ObrazloZenje za ovakav potez moglo bi se
moZda potraZiti u tome 3to je san usled svoje duboke
iracionalnosti i nematerijalnosti nedostupan pogledu
pozornice (koja je ako ne uvek strogo racionalna, a
ono sigurno uvek materijalna). No, ako je to odgovor,
onda se namece jo§ jedno neprijatno pitanje. Zasto
je zapodeta prita, ako se od poletka znalo da nece
biti adekvatnog (scenski izvodljivog) kraja?

Mogucnost da se razvije lik Sana (i fenomena sna
vezanog za njega) je postojala. Ona se krila u moguc-
nosti da San i Stela udu u otvoren sukob sa pred-
stavnicima Ko3nice. U Sreci A.D. kada San i Stela
shvate da se vole oni pofinju sa spontanim otporom
rezimu Ko$nice. Medutim, do sukoba ne dolazi iako
postoje svi preduslovi. Gospodari Ko3nice su Steli na-
menili savr3en primerak nove rase ljudi — gospodina
76 C. Stela voli Sana, a mora da se uda za 76 C. Ona
pruza otpor celim svojim bi¢em dok naucnici tragaju
za natinom na koji bi je ponovo "uravnoteZili". Pri
prvom (i jedinom) susretu Sana sa gospodinom 76 C
(IV ¢in, prva slika) jasno je da su njih dvojica dve
suprotstavljene ljudske jedinke. Do sukoba ipak ne
dolazi. Sukob Sana i 76 C ostaje na nivou 3aljivog
verbalnog nadmudrivanja. U trenutku kada situacija
u Ko3nici postaje krititna i kada preti izbijanjem su-
koba, San i Stela se jednostavno ukreaju na vazdulnu
ladu i "otplove" put Balkana. MoZda je stari Astor
mogao dozvoliti svojoj unuci da pobegne, ali Veliki
Savet Astor kompanije (sastavljen od nauc¢nika) nije
mogao. U poslednjoj sceni reporter javlja da je u
Ko3nici do3lo do sukoba izmedu Astora i ¢lanova Ve-
likog Saveta Astor kompanije. Ovaj podatak kao i
pri¢a o Stelinom snu nudili su mogucnost da komad
Sreca A.D. dobije dramski uzbudljivu zavr¥nicu u duhu
fantastike. Ali pisac o€igledno nije hteo da stavi akce-
nat na otvoreni sukob dve suprotstavljene koncepcije
ljudske egzistencije, ve¢ mu je draZi bio romanti¢ni
trijumf ljubavi.
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Koliko je ovakvim zavrSetkom komad izgubio na
dramskom naboju bice jasno kada se Sreca A.D. upo-
redi sa 71984. Kada Vinston Smit i DZulija odlu¢e da
se suprotstave policijskom teroru to postaje borba na
Zivot i smrt. Njih dvoje u prvo vreme razraduju stra-
tegiju skrivanja. Zatim u radnickom predgradu pro-
nalaze mali kutak za sebe u kome planiraju pobunu.
Zelja za otporom proZima njihovu svest, podsvest,
telo. Vinstonovo telo se, pod dejstvom erotske ve-
zanosti za DZuliju, regeneriSe, a DZulija se duhovno
razvija. Ljubav, fizitka i duhovna, hrani i Stiti ovo
dvoje ljudi od sveta prezasienog mrinjom. Tek u
sukobu sa policijskim sistemom Okeanije ljubav Vin-
stona Smita i DZulije postaje zaista velika i potresna.
Policijski sluZbenik O’Brajen u stanju je da slomi
takvu, apsolutnu ljubav. DZordZz Orvel se u romanu
1984 bavi i fenomenom sna. Policajac O’Brajen se
uvlaCi u podsvest Vinstona Smita sedam godina pre
nego 3to €e ovaj postati zato¢enik "Ministarstva Iju-
bavi". U snu Vinston Smit, prolaze¢i kroz mrafan
hodnik, ¢uje tihi O’Brajenov glas koji mu kaZe: "Sres-
¢emo se tamo gde nema mraka."!% Iz tog sna Vinston
zaklju€uje da mu je O’Brajen prijatelj. On veruje da
¢e mu O’Brajen pomoci u borbi protiv policije i da
¢e zajedno stvoriti svet bez mraka u smislu terora.
Medutim, jedino mesto gde nikad nema mraka je
zatvorska ¢elija Ministarstva ljubavi. Poticajac O’Bra-
jen, sedam godina pre nego Sto ¢e se Vinston zaljubiti
u DZuliju i pobuniti protiv partije, nagoveStava mu da
¢e ga uhvatiti, muditi i ubiti. Sustina fantasti®nog nalazi
se u ¢udovi§noj sposobnosti policije da prodre u &ove-
kovu podsvest i unisti veliku fjubav. Skriveni mikrofoni,
prisluskivaci, oruZje — tek su scenografija za borbu
policije protiv ljubavi.

Viadimir Velmar Jankovi¢ takode je zainteresovan za
fenomen sna u totalitarnom drustvu. Ljudi koji Zive
u Kosnici ne sanjaju. U Steli se budi podsvest tek
kada se zaljubi u Sana. Usled blagotvornog dejstva
ljubavi ona intenzivno sanja. Gospodin 76 C potinje
da sanja kada izgubi Stelu. Medutim, usled nedostatka
ljubavi snovi su za njega fatalni. Pisac nije iskoristio
za razvoj dramskog sukoba pojavu nekontrolisanog
sna u strogo kontrolisanoj Ko3nici ve¢ je tu pojavu
tek uzgred na kraju komada pomenuo. Stoga je feno-
men sna ostao na margini glavnog toka drame iako
se glavni junak Srece A.D. zove San.

16 DZord¥ Orvel, 1984, 1zdavalki zavod Jugoslavija, Beograd 1977,
str. 30.
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Inscenacija komada u Narodnom pozoristu
i odjeci kod savremenika

Velmar Jankovi€ je dramu Sreca A.D. poslao na ano-
nimni konkurs Narodnog pozoriSta. Drama je dobila
nagradu i sa velikim uspehom je izvedena u reZiji
Radomira Plaovi¢a. O tome kako je reditelj postavljao
ovaj komad doznajemo iz $turih, necitkim rukopisom
zapisanih indikacija u rediteljevom primerku drame
Sre¢a A.D.7 Reditelj Radomir Plaovi¢ je na tekstu
izvr8io vise Strihova sa namerom da akcenat stavi na
scensko deSavanje i da izbegne prepritavanje piS¢evih
drusdtvenih ideja koje nemaju uvek podiogu u radnji.
Strihovao je celu drugu scenu prvog &ina — razgovor
Sana i mladeg brata o patriotizmu. Ovaj 8trih je op-
ravdan, jer je tema scene van glavnog toka drame.
Reditelj je, takode, kratio narativne delove u kojima
se opSirno govori o ideologiji Astor naselja. Radomir
Plaovi¢ nije Zelo da kazuje ve¢ da prikazuje Zivot u
Astor naselju. Cilj mu je bio da napravi dinami¢nu
predstavu. Verbicki je osmislio scenografiju koja je
ve¢ sama po sebi delovala vrlo dinamifno. Scena je
redena na tri nivoa medusobno povezana stepenicama.
NajniZi nivo (nivo bine) je uglavnom bio namenjen
scenama na Balkanu i u preriji, dok su uzdignuti nivoi
bili prevashodno namenjeni Americi i Astor naselju.
Scenografija je bila napravljena u maniru konstruk-
tivizma. Oblici su bili svedeni, ali je cela konstrukcija
delovala impozantno i moderno. Scenografijom su do-
minirale vertikalne linije. PozoriSni reflektori su pred-
stavljali deo scenografije. U razradi mizanscena reditelj
je sledio uputstva pisca data kroz didaskalije i dijalog.
Kretnje glumaca odraZavale su govornu radnju, ali iz
rediteljskih indikacija ne moZe se doznati da li je scen-
ska radnja bila puko preslikavanje govorne ili je po-
stojala izvesna "nadgradnja” teksta. Jedna od glavnih
atrakcija u mizanscenu bilo je, moZe se pretpostaviti,
igranje na stepenicama. Odnosi moé¢i medu likovima
slikovito su prikazivani pozicijama koje su oni zau-
zimali na stepenicama. Jedna od najatraktivnijih je III
scena prologa (odvija se u redakciji velikih americkih
novina). Ova scena se sva zasnivala na vrtoglavom
tréanju uz i niz stepenice. Iz off-a scenu je pratila
potmula tutnjava pisaCih maSina. Kombinacija zvuka
i pokreta stvarala je utisak intenzivne scenske na-
petosti. Uopste, intenzivna igra bila je karakteristiCna

17 Viadirmir Velmar Jankovié, Sreca A. D., Narodno pozoridte,
Inventar dela i plaenih rukopisa br. 1299, Beograd 1933.
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za celu predstavu. Rediteljski pristup Radomira Plao-
vi¢a naiSao je na pozitivan odjek kod onda3nje publike.

Zanimljivo je da Vladimir Velmar Jankovi¢ nije od-
mah po objavljivanju rezultata anonimnog konkursa
otkrio svoj identitiet. U prvo vreme predstava je igrana
sa potpisom "anonim". U Stampi se podigla velika
galama oko pitanja autorstva. Beogradska Stampa levi-
Carski usmerena optuZivala je autora za propagan-
distitke egzibicije. Kritika ga je teretila za kradu nauc-
nofantasti¢nih ideja od Kareta Capeka. Velmar Janko-
vi¢€ je na sve ove optuZbe odgovorio otkrivanjem iden-
titeta i Zestokim odgovorom u Stampi. Tako se zamet-
nuo boj koji je gubio vezu sa umetnoiéu.18

NajZed¢i i najprecizniji protivnik bio je Velibor Gligo-

ri¢. Medu serijom zamerki najviSe se isti¢e ona vezana

za idejni koncept Viadimira Velmara Jankovica. Gli-

gori¢ mu je zamerao 3to ideji svetskog progresa suprot-

stavlja trivijalnu balkansku (a u sustini patanaCku) "me-

tafiziku"1? i uz to ga optuZivao da "pozajmljuje" SF
motive od Capekove drame R.U.R.20

Ova tvrdnja je potpuno pogreina jer:

1. Capek piSe o prelasku masina (androida) u ljudsku
dimenziju; Velmar Jankovi¢ piSe o tome kako su ljudi
usled totalitarnog terora postali masSine.

2. Capek cilja na radnitku borbu protiv imperijalis-

titkog kapitalizma; Velmar Jankovi¢ cilja na uzalud-

nost bilo kakve borbe koja ne zahvata transformaciju
pogleda na svet svakog pojedinca.

3. Capek ima sveopsti apokalipticki pogled na savre-

menu civilizaciju; Velmar Jankovi¢ pronalazi reSenje

u individualnom putu koji vodi ka duhovnoj sustini
ljudskog bica.

18 0 obimu ove polemike u tampi svedole sledeci novinski &lanci:
Velibor Gligorié, Jedan Balkanac podsmeva se progresu, "Politika”,
Beograd, 9. XII 1933, str. 9; Du3an Krunié, Anonim, "Sreéa A.D.",
"Pravda", Beograd, 9. XII 1933, str. S; Anonim, Bivdi upravnici
Narodnog pozoriita o vrednostima "Sreée A.D.", "Politika", Beograd,
17. XII 1933, str. 12; Anonim, Ko je pisac "Srece A.D.", "Politika",
Beograd, 30. XII 1933, str. 7; Anonim: Za%to se demonstriralo na
poslednjoj, desetoj predstavi "Srece A.D.", "Politika", Beograd, 1. 11
1934, str. 12

19 Velibor Gligori¢, Isto, str. 9.

20 Karel ('Sapek, RU.R, asopis "Sirius", broj 127, Zagreb, decembar
1986.
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Zajednicko za oba autora je samo to §to tvrde da je
"happy-end" nemoguc bez ljubavi, no obojica imaju
razli¢ito videnje spasilatke misije ljubavi.

Istini za volju, u svim ovim kritikama ima i opravdanih
zamerki. Najslabija tacka ove (i ne samo ove) Janko-
vieve drame je glavni junak ~ San. Na pleca ovog
lika pisac je svalio teZak zadatak da iskaZe pi3Cev stav
prema Zivotu i svetu. U Zelji da mu ideja bude $to
jasnija a recenica lep8a, Velmar Jankovi€ je propustio
da Sanovim mislima da dramsku formu. Sanova "raz-
miSljanja" kofe i rasplinjavaju radnju. Ne Zele¢i da
drama prede u esej, Velmar Jankovi¢ ne dozvoljava
da ovi "monolozi" budu suvide Cesti i dugacki. Time
se radnji omogucava razvoj, ali su zato misli prite-
3njene pa San pluta na obalama plitke, lako prepoznat-
ljive "poetike" smedane od ideja filozofije istoka i pan-
slavisti¢kih ideja.

San je u sebi sadrzavao mogucnost za dubliji razvoj.
Njegov problem gubitka smisla Zivljenja je op3teljudski
problem, narotito izrazen u knjiZevnosti XX veka.
Njegova odluka da pode na put koji nema cilj, mada
ne iskljuCuje stizanje do njega, osobenost je mnogih
znadajnih likova u knjiZevnosti. Put kroz izmas3tani svet
je od samog njenog nastanka Cesta pojava u SF knji-
Zevnosti. Ovakav lik, ofigledno internacionalnih knji-
Zevnih osobenosti, Velmar Jankovi¢ svodi na ideju
specifiénosti "balkanskog ¢oveka". Po nainu njegovog
izrazavanja nikako se ne bi moglo utvrditi njegovo
geografsko poreklo.

Da je uspeo da prevazide prve probleme mozda bi
Velmar Jankovi¢ razvio nenauCnu fantastiku snova
koja se najavljuje, na kraju komada, a koja je priro-
dena Sanu i Steli. Na taj nadin Velmar Jankovi¢ bi
postao prethodnica onog dela naucne fantastike koja
u tehnicizmu vidi propast zapadne civilizacije i traga
za emocionalnim, duhovnim i ekolo3kim reSenjima
problema. Velmar Jankovi¢ zavr§ava dramu izjavom
da Stela sanja u prirodi kraj gr¢kog manastira izbe-
gavajuci da ude u sultinu snova. Da je to ucinio stvorio
bi dva izuzetno zanimljiva lika (San i Stela). Stvorio
bi pravu protivteZu tehnicizmu Srece. Bio bi preteta
antropoloSke i ekoloSke fantastike i na taj naCin jedin-
stvena pojava u nas, a verovatno i u Evropi toga
vremena. Haksli je u to vreme tek stvarac Vrii, novi
svet. Tek dvadesetak godina kasnije Haksli se posvetio
izuavanju onostrane dimenzije psihe. Velmara Janko-
vi¢u se pruZala mogucnost da u jednom delu zahvati
dve izuzetno velike i znafajne faze u Hakslijevom
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radu. No, §to je najvaZnije, na ovaj nacin delo bi bilo

spaSeno "klizavih" etnitko-politickih razmatranja. Bal-

kanski ¢ovek Velmara Jankoviéa odigledno ima "svet-

ski potencijal”, no usled nedelatne kontemplacije nema
i mogucnost da se razvije.

Tako je propustena mogucnost da se stvori delo koje

u sebi objedinjava razliCite dimenzije svetske fantastike

XX veka. Velibor Gligori¢ je dobro osetio problem

Velmarovog dela, ali kao pripadnik levo orijentisanih

struja nije uspeo da prepozna dimenzije Jankovi¢evog

promasaja, ve¢ se zadovoljio "pobedom" nad ideolos-
kim neprijateljem.

Uz sav prekor Velibor Gligori¢ je naSao i re€ pohvale
za rediteljski rad Radomira Plaovi¢a.!

Odato je priznanje modernom izrazu ove predstave.
Velmar Jankovi€ je komadu podario filmsku dinamiku
koju je reditelj nadogradio scenografijom u mejer-
holjdovskom stitu $to je bilo izuzetno moderno u po-
zoristu onog doba. Vizuelna dimenzija predstave kao
i inovacija u oblasti SF-a obecavale su mogucnost
dobijanja jedne moderne (Cak i pomodne) "evropej-
ske" predstave. No, sam pisac je imao nesto drugacije
ambicije nego $to je estetski modernizam. On je Cak
pre bio spreman da sunovrati svoje pofetne zamisli
nego da se poda pomodnim tokovima.

Zakljucak o drami "Sreca A.D."

I pored svih zamerki ipak se Vladimiru Velmaru Jan-
kovicu mora odati duZno poStovanje jer je stvorio
zanimljivo i originalno delo u domenu naufne fanta-
stike. Uspeo je u svojoj drami Sreca A.D. da spoji dve
veoma poznate i mrafne vizije buducnosti sveta.

Pisac koji je bio protivnik tehnicizma moderne civili-
zacije svoje najvece domete ostvario je upravo u do-
menu naulne fantastike. Razlog za ovaj ,,udes” treba
traZiti u scenskoj prijemdivosti nau¢ne fantastike (pisac
je fasciniran scenskim mogucnostima dramskog dela).
Interesantno je pomenuti da je uredenje globalnog
prostora prepustio reditelju i scenografu dok se on
posvetio razmastavanju detalja — napravio je Citav spi-
sak razliCitih Cudesnih masSina. Kostimima je u tekstu
didaskalija posve¢eno manje paZnje, a daleko vie paZ-

21 Velibor Gligorié, Jedan Balkanac podsmeva se progresu, "Politi-
ka", Beograd, 9. XI1 1933, str. 9.
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nje posvetio je, u didaskalijama, mizanscenu i fizickim
karakteristikama likova. No, najviSe opisa scene pisac
je dao kroz dijaloge. Za Viadimira Velmara Jankovica
bilo je prevashodno vazno da se kroz tekst napravi
potencijal za scenski atraktivni spektakl. Predstava u
Narodnom pozoriStu je privukia veliko interesovanje
publike i kritike, izmedu ostalog i zbog konstrukti-
vistickog dekora. Osnova za ovakav dekor, kao i za
uspeSnu inscenaciju pocivala je u samom tekstu.

Velmar Jankovi¢ je jedan od onih pisaca koji veliku
paZnju posvecuje kritici logih strana savremenog, otu-
denog, tehni¢kog drustva (kao i Haksli i Orvel). Istra-
Zujudi koliko duboko Covek moZe da potone u otu-
denje, Velmar Jankovié je doSao do ideje o teleko-
munikacionom govoru ljudi mrava. Otudenost nat-
foveka tehni¢kog drustva ovim ¢inom je dovedena do
krajnosti. S obzirom na Cinjenicu da je patfovek na
ovaj nacin izaSao iz kategorije ljudskog (a samim tim
kosmickog i fantastinog) dalje se nije moglo i€i.

I tako, iduci za pi¥¢evim idejama, ponovo smo dosli
na poletak. Na pitanje koje je postavio H. DZ. Vels
— moZemo li da steknemo saznanje o buduénosti —
Velmar Jankovi€ je odgovorio potvrdno. Ljudska bica
imaju dve opcije: ili da idu putem natfoveka pravo u
propast ili da pobegnu u prirodu i priklone se ljubavi.
Posle ove drame jasan nam je put tehnicistiCkog am-
bisa, ali i dalje ostaje pitanje Sta nam zaista donosi
"Zivot za druge”.
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