FRANCE ZUPAN

MASOUNA KULTURA
- SIRIP

Strip je aktualan. Upravo je u ovo vreme u mo-
di ,,nau¢no” bavljenje stripom, o njemu se mno-
go pife. Osim ljubitelja javljaju se pedagozi, so-
ciolozi, psiholozi i istoridari, protivnici i branite-
1ji, iako to nije znadajno. Znadajnije je to da se
strip ljudima dopada, da ga kupuju i da su spre-
mni da za to daju novac. Ako se u malom mestu
kao 3$to je naSe Kolevje svakog meseca proda
zabavne literature i crtanih romana u stripu u
vrednosti od milion dinaral), onda to ne znaéi sa-
mo dvanaest miliona dinara godi%nje, veé i to da
strip o¢igledno zadovoljava potrebe koje ne mogu
zadovoljiti ozbiljna literatura i likovna umetnost.
Da li su ove potrebe ljudi spontane ili vestacki
pobudene iz potpuno komercijalnih interesa pi-
tanje je koje ne spada u okvir ovog zadatka i od-
nosi se na kulturnu politiku drustva. Po¢nimo sa
konstatacijom da je strip ¢injenica u na3oj stvar-
nosti sa kojom se svakodnevno susrefemo: u
dnevnim i nedeljnim listovima i &asopisima. Ce-
tvrtkom pre podne kada izlazi slovenadki nedelj-
ni list sa stripovima ,,Zvitorepec”, moZemo svuda
oko trafika, kioska i prodavnica videti decu koja
ulicom ¢&itaju svoj najomiljeniji strip. I ne samo
deca: medu kupcima stripova ima prili¢an broj
odraslih svih zanimanja i obrazovanja... Brojke
o izdanjima literature ove vrste dosta nam govo-
re. Sigurno postoje ozbiljni razlozi pedagoske
prirode protiv stripa, ali istina je i to da Zzivimo
u stoleéu masovne kulture. ,,Kula visoke umetno-
sti od slonovale jeste stan koji je iziSao ma lo$
glas”, rekao je Keit Roberts. Sve brojniji umetni-
ci i ¢ak neki kriti€ari i istoritari svesni su toga
da ne moZemo jednostavno preéi preko onoga
$to vole mase. Strip moZe da nam se €ini 3tetan,
vulgaran i &isto komercijalno usmeren. Ipak ne
mozemo da se pravimo kao da ga nema ili da se
nadamo da éemo ga ukloniti iz sveta jednostavno
tako 3to éemo proglasiti da je za omladinu Ste-
tan. Stvarno — ¢injenica da ga ¢Cita tako ogro-
man broj ljudi u &itavom svetu izrazava ne samo
njegovu mot¢ veé za neke umetnike predstavlja i
posebnu privlaénost. Poznat je uticaj stripa na
pop-art i Roy Lichtenstein, jedan od glavmih

*} Zupan France: Masovna kultura-strip, Problemi, Ljubljana
1968. wol. 7 br. 73—74, str. 63—92.

1) Tovarif, ilustrovani nedeljni3&sopris Dela, br. 20, 1968,
str. 3.
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predstavnika ovog pravca, kaze: ,Koristim liko-
vne oblike nastale iz komercijalnih pobuda — i
ba§ to mi se svida!?)
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Ako Pikaso kaZe da mu je Zao §to nikad u Zivotu
nije crtao zabavne stripove, onda to nije samo
duhovita $ala. Veliki pionir moderne umetnosti
sigurno je sagledao kakve dosad nesluéene mo-
guénosti pruZa slikaru strip kao nov oblik izra--
Zavanja putem kojega umetnik dolazi u svako--
dnevni kontakt sa milionima i milionima ljudi!’
To je publika kakvu nije imao jo$ nijedan umet- -
nik do sada. Tu je novi odnos izmedu stvaraoca i
publike, koji je omoguéila upravo masovna kul--
tura naseg veka. Ona je sa stripom ponudila li--

) Burlington Magaz., 1968, februar, str. 108; recenzija
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kovnoj umetnosti — naravno, na nov nadin —
neku funkcionalnu ulogu u svakodnevnom zivotu,
koja je potpuno neposredna, za koju nisu potreb-
ni ni kriti¢ari ni kruti mehanizam galerija i iz-
lozbi. Propustiti takvu priliku, ne upoznati nje-
nu istorijsku nuZnost? Zasada je suviSe rano za
zakljuéak. Medutim to se pitanje postavilo samo
po sebi, jer smo svedoci toga kako se likovna
umetnost bori za svoje mesto i za svoju publiku
u modernom drustvu. Na Zalost ne uvek sa uspe-
hom. A é&itaoci pisu: ,Nijedan strip ne treba uki-
nuti, veédodati (!) Vinetua, Fantoma, King Konga,
Robina Huda i jo§ druge, tako da jedna polovina
lista bude tekst, a druga stripovi...”8)

Karakteristiéno je da o stripu mnogo govorimo
a da o njemu sasvim malo znamo. Zato je moj
cilj bio da prikupim i sredim dosadasnja sazna-
nja o stripu i, naravno, da prosirim ta saznanja
nasim domac¢im materijalom. Uprkos tome &to
veéinu stripova uvozimo, strip kod nas ipak ima
drukéiju ulogu nego u svojoj domovini, u SAD.
Pre svega zasluZuje pazZnju kao verovatni &ini-
lac u formiranju drustvene svesti omladine, koja
spada medu njegove najodusevljenije potrosace
i citaoce. Stripu prebacuju da detetu ne pruza
moguénosti za intenzivno doZivljavanje detinj-
stva, ve¢ ga tehnikom svog crteza silom odvlaci
u svet odraslih. Namete mu predstave za koje
nije zrelo, a karakteristi¢ni crtez stripa — ko-
mercijalni realizam — onesposobljava dete da
stvara vlastite predstave. Citanje stripova, kazu,
smanjuje interesovanje i ¢ak sposobnost za kla-
sitno Citanje. Razumljivo je Sto su pedagozi za-
brinuti. Neki autori%) ¢ak tvrde da su omladinski
kriminal i &itanje stripova neposredno povezani.
Istina je da ove tvndnje do sada nisu dokazane.
Ipak, veé¢ je njihov karakter dokaz da je pro-
blematika stripa kompleksna i da zahteva sa-
radnju pedagoga, sociologa, kriti¢ara, istoricara
literature i umetnosti. Strip koji u sebi spaja
elemente pozoriSta, filma i slikarstva zbog svoje
drustvene uloge zahteva posebno proutavanje:
svakako je jedna od konstatacija ovog istraZiva-
nja saznanje da je problematika preobimna za
jednog jedinog toveka. Zato je teZiSte, pre svega,
na tretiranju stripa kao nove vrste masovne kul-
ture, dok su njegovi pedagoSki aspekti manje
obradeni. Da nabrojim samo nekoliko pitanja:

Kakva je veza izmedu formiranja li¢nosti mladog
toveka i ¢itanja stripova? Da li strip stvara na-
roditu — polupismenu publiku, za koju je strip
nekakvo opojno sredstvo koje je odvodi iz sva-
kidasnjosti i stvarnog Zivota? (UspeSan strip za-
hteva udaljavanje — prostorno, vremensko, klas-
no — od &itaoca. Junak stripa nikada ne stanuje

3) Plavi vjesnik, Zagreb, maj 1968, str. 713; pismo &itaoca.

4) Mosse Hilde L.: Die Bedeutung der Massenmedia fiir die

Entstehung kindlicher Neurosen, Monatschrift fiir Kinder-
heilkunde; Bd. 103, 1955, sveska 2, str. 85. do 91.
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u susednoj kuci). Medutim, da li je to opojno
sredstvo — kao veéina TV-emisija i filmova 1
vetéi deo zabavne literature — $tetno? Da ]j ¢ita-
nje stripa stvamo zaglupljuje &itaoca, daje mu
pogresnu, izmisljenu predstavu o svetu? 1li je ¢i-
tanje stripova nevina zabava ako pomislimo da
strip nije uzrok, veé¢ samo posledica odredenog
kulturnog nivoa, potreba drustvene strukture
naSe civilizacije?

Svakako je bar toliko jasno da strip nije pred-

stepen koji bi vodio ka uzivanju u ozbiljnoj lite-

raturi — kao $to sluSanje zabavnih melodija ve-

rovatno jo$ nikoga nije dovelo do ozbiljne mu-
zike.

Da li je istrazivanje stripa opravdano? S obzi-
rom na to da jeé u praksi, to jest na trzi§tu, bitka
za strip ili protiv njega veé odlutena i da éemo
morati da Zivimo sa stripom, svakako je oprav-
dano istraZivati neka pitanja u vezi sa njim. Mo-
Zzda bi ¢ak bilo dobro ako se omladini pruzi os-
novno znanje o stripu — o njegovoj istoriji,
vrstama, o tome kako nastaje, o tehnici priéanja
i o crtezu. To bi bio korak prema Zeljenom cilju
koji bi bio postignut kada bismo uspeli da om-
ladina razlikuje dobar strip od loSeg. Medutim,
koliko uopste znamo o uticaju ovakvog ili ona-
kvog crteza na dete? Psihometrijske metode
za merenje reakcija deteta na ilustraciju wuop-
Ste jo§ nemamo’), kao $toc je bilo konstatova-
no na poslednjem bijenalu ilustracije u Bra-
tislavi 1967. godine. Nalazimo se, dakle, na po-
druéju gde se tvrdnje ne mogu uvek dokazati.

Izmenjeni odnos prema stripu

Prva izloZba stripova »comic« bila je vet 1922.
godine u New Yorku, Waldorf Astoria. Pojavili
su se i skupljaéi stripova i dobro je bilo §to su se
pojavili: naime, stare stripove danas je teze dobi-
ti nego neke nadrealistitne broSurice koje su
iziSle samo u 50 primeraka... Prvo je, naravno,
smeSna pomisao da bi novinska strana sa stri-
povima koja se moZe kupiti za male pare mogla
da bude i dragocen predmet, vredan skupljanja.
Medutim, nista nije viSe prolazno nego stare no-
vine! Iako izlaze u vi$e stotina hiljada primera-
ka, iza njih ne ostaje ni trag, ako izuzmemo ne-
ke zvaniéne arhive. Tako su danas i originalni
primerci starih stripova retkost, dok druge pre-
$tampavaju na boljoj hartiji nego luksuzna izda-
nja. Sta je ostalo od svih predratnih jugosloven-
skih nedeljnih listova sa stripovima, od razliéi-
tih »Plavih zabavnika« i sliéno? Izgleda da se
skupljanje uvek isplati.

5) BIB (Bijenale ilustracija, Bratislava) 11. sept. do 29. okt
1967, vidi izve$taj u ,,Delu” od 10. nov. 1967.
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Proutavanje stripova u Evropi otpolelo je tek
posle drugog svetskog rata, onda kada su porasla
deca koja su rasla uz stripove. Neki od odusev-
ljenih ¢&italaca stripa, »stripofila«, postali sw «stri-
polozi«. Nije slutajno $to se medu njima nalazi
francuski reZiser Alain Resnais (Alen Resne), na
¢iji je filmski stil veoma uticala tehnika amerié--
kog stripa oko 1935. godine, koji je kao malolet--
nik stripove prosto gutao. Resnais je jedan od os-
nivata CELEG-a (Centre d’Etude des Littératu--
res d’Expression Graphique) i &lan redakcijskog
odbora »Griffa Wiffa«, prvog &tasopisa posvete-
nog studiju, istoriji i hronici stripa.®) Godine-
1962. u Parizu je osnovan »Klub stripa«, a 1964.
godine je odrzan prvi medunarodni kongres o-
stripu u Bordigheri (Italija), spojen sa izloZbom
i diskusijom (strip kao umetnost, strip kao drus-
tvena kritika). Poslednjih godina bilo je mnogo
izlozbi o stripu, moZda je najznalajnija od njih
bila 1967. godine u Parizu, un Muzeju dekorativ-
nih umetnosti (Louvre), koju je organizovalo
Dru$tvo za proufavanja i istrazivanja knjizev-
nosti (Société d’Etudes et de Recherches des Li~
ttératures — SOCERLIT). Izlozba je bila ozbilj-
no pripremljena i tom prilikom je izaSao odli¢an
katalog, u kome je prikupljena veéina istorijskog
materijala o stripu.

Novi talas interesovanja za strip predstavljaju
klubovi ljubitelja stripa kao i &asopisi koji se
javljaju u Evropi i SAD i koji su namenjeni in-
telektualcima. Takvi ¢asopisi objavljuju nekoli-
ko kvalitetnih stripova, a pored toga jo$ studije
i rasprave o stripu, hroniku zbivanja, krititke
ocene pojedinih autora, izve$taje o izloZbama,
predavanjima, susretima. Naravno, u Parizu pos-
toji veé i muzej stripa (Musée de la Bande De-
ssinle) — jednom rec¢ju, od naivne zabave strip
postaje predmet ozbiljnog, ponekad snobovskog-
prou¢avanja, nastupaju kriti€ari, istoriéari, ku-
stosi — ukratko strip ide putem kojim je pre
njega isla likovna umetnost, iz svakodnevnog Zi-
vota u nau¢ni kabinet, muzej, galeriju. U Parizu
izlazi ¢asopis PHENIX, Italijani izdaju u Milanu
mesedni ¢asopis EUREKO. Publikacije ove vrste-
namenjene su obrazovanoj publici koja mnogo
trazi (sa smislom za humor). Stripovi su uglav-
nom satiriéni, a ne avanturisti¢ki u naivnom smi-
slu reti. Humor je intelektulan, oitar, neumoljiv.
Filozofija bitnika, hipika, buntovnika protiv-
konvencionalnog drustvenog uredenja srete se i
u stripue.

Amerikanci imaju rasko$ne »The World of Co-
mic Art« (The historical journal of comic and
caricature), Witzend itd.

Svi ovi &asopisi preneli su strip iz defje sobe u
ruke intelektualaca. Svima je zajednitko veliko

¢) Francis Lacassin: Alain Resnais, Cinéma l'avant Scéne,
br. 61—62, 1966.
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odufevljenje za strip i ogroman optimizam sa ko-
jim govore o svom ljubimcu. U suprotnosti sa
sli¢nim likovnim <&asopisima, ovde moZe da se
oseti potpuno druké&ija atmosfera, moZda naiv-
nija, ali vitalnija ($to je kod tolikog broja &i-
talaca koji su pristalice stripa potpuno razu-
mljivo). Njihov cilj je jasan: na svaki naéin
hoée da postignu za strip veéi drustveni ugled.
Oni hote da svet posmatra strip kao stvarnu
umetnost, kao 3to je — iako u poletku nerado
— prihvatio film i dZez. »Strip moZe isto toliko
da doprinese savremenoj umetnosti kao oni
srednjovekovni crteZi na zidu koji vaze danas
za remek-dela”, uzvikuje neko odufevljeno u
Phenixu?)

Sasvim je verovatno da ée publika polako da
promeni svoj odnos prema stripu j da ée strip da
se tretira isto tako ozbiljno kao film, da ée o nje-
mu da se pi§u redovne kritike i organizuju izlo-
Zbe. Takav razvoj potpuno je logitan, a ipak
mnogi Zale za onim vremenima kada je strip bio
samo izvrsna, od wuditelja i roditelja progonjena
zabava. Naime, istina je da nijedna umetni¢ka
vrsta ne Zivi od krititara i istoridara, veé od
vitalnosti svojih autora.

Protivnici stripa javili su se, naravno, ve¢ mnogo
‘pre ljubitelja. NajZe8¢éi napadi bili su, razumljivo
tamo gde se strip najviSe i najranije razvio, u
SAD. Dr Fredrich Wertham je pedesetih godi-
na napisao knjigu »SablaZnjavanje nevinih« (Se-
duction of the Innocent), koja je veoma uzbudila
duhove i u kojoj je neke vrste stripova optuZio
kao krivce za omladinski kriminal. Izmedu 1954.
i 1961. godine borba pedagoga protiv stripa zah-
vatila je Nemacku. A. C. Baumgirtner®) navodi
pribliZno 200 ¢lanaka u &asopisima i samostalnim
publikacijama koji su napali strip i prebacili mu
brutalan sadrZaj, primitivan jezik i neverovatne
pride. Veé su naslovi bili reéiti: »Strip, moralna
opasnost za nas$u omladinu«, »Otrovna poplava
stripa«, »Zaglupljivanje stripom«, »Slikovni idi-
otizam«, »Stripovi — esperanto analfabeta« itd.
Isto tako kao u SAD i u Nemadtkoj, ovaj se talas
posle izvesnog vremena smirio bez vefeg efekta
na popularnost stripova, ali su neke posledice
bile otigledne: sindikati su zaveli za crtade
strogu cenzuru. U svemu tome stvarno nije bilo
mogucée dokazati optuzbe na ratun stripa. Ipak su
'sa trziSta nestali najvulgarniji i najprimitivniji
stripovi. '

Sva ta zbivanja su nas manje ili vi§e mimoi§la,
jer se strip kao komercijalno veoma zahvalna ro-
ba javlja na nafem trzi§tu u veéim koli¢inama
tek poslednjih godina. Naroé&itih protesta protiv
njega nema i u»Delu« je M. Maver — i sam crtaé
7) Little Nemo au Me olitan Muselmlléﬁ Claude Moliterni,

Phenix, br. 1, str. 15,
*) Alfred C. Baumgirtner, Die Welt der Comics, 1965, str. 91.
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stripova — donekle ironi¢no izrazio raspoloZenje:

»>Protiv koga treba, dakle, da protestuje jadni pe-

dagog? Protiv koga treba da podigne svoj nejaki

glas? I za%to bi ga uopste podizao?«®) — jer strip

poveéava tiraz i donosi kolektivu pare. A te pa-
re nisu male.

Uvid u svet stripa

»Nama je stalo do toga da nas svet Cita, i to rado

Cita, zato nas se uopSte ne ti¢e Sta piskarate o

nama, samo bismo Zeleli da pogodimo ton u kome

su ftimovana srca i osefanja na$eg vremena.. .«

rekao je ve¢ u 18. veku C. G. Craven u odbranu
popularne literature.

Satiri¢ni strip ,Li'l Abner” (News Syndicate co.)
donosi All Cappu godisnje izmedu 500.000 do
milion dolara. Coveka srednjih godina iz Conne-
cticuta, koji je meSavina konzervativnog cinika i
humoriste, prigodno uporeduju sa Voltairom, Jo-
nathanom Swiftom i Markom Twainom. Drugi
kazu da je potpuno bez talenta i da tréi za dola-
rima. Jednom ga je John Steinbeck ¢ak nazvao
»verovatno najboljim zivim piscem...« Kada su
ga upitali §ta misli o tome, Capp je licemerno od-
govorio: »Suvife cenim Steinbecka da bih sum-
njao u njegovo misljenje...« Nista manje poznat
crtal stripova, Charles Schulz, koji crta »Pea-
nuts« (United Feature Synd.), Zivi na svom ima-
nju u Kaliforniji dok njegov strip izlazi u 900
listova u SAD i Kanadi i u 100 listova u svetu.
Procenjuje se da dozivljaje malog detaka Brow-
na i njegovog psita Snoopyja Cita svakog dana
90 miliona ¢italaca, a trgovina sa lutkama juna-
ka stripa, odelima i razglednicama donosi godi$-
nje viSe od 15 miliona dolara. Pretprosle godine
(1967) visoki i mrsavi, vife metafizitki raspolo-
zen Schulz dobio je statuicu »Reuben«, priznanje
koje u svetu karikatura i stripa predstavlja isto
§to i Oskar na filmskom podruéju. Sve to doduse
daje tupavoj frazj »pogoditi ton u kome su §ti-
movana srca i osetanja naSeg vremena« drugi
zvuk i to zvuk poslovnog uspeha i »gotovog« nov-
ca, a koji je za naSe vreme najubedljivije merilo.
Otigledno je i to da je drustveni ugled stripa
i njegovog stvaraoca u Sjedinjenim Ameri¢kim
Drzavama sigurno veéi nego kod nas i inade u
Evropi. Stvaralac stripa koji je umeo da zadobije
naklonost publike nije samo bogat, veé postaje i
licnost o kojoj se marljivo pi§u rasprave, anali-
zira njegov stil i nafin rada: poslednji razgovor
sa Schulzeom objavljen je u strunom ¢&asopisu
»Psychology today«. U njemu su analizirali filo~
zofske i psiholodke pokretatke snage u dozivlja-
jima njegovih malih junaka.. Strip je zabava
za milione u kojoj su udruZeni pozoriste, film i
slikarstvo, biznis i moda za intelektualece — i
§ta hoctete jo§?

;) Milan Maver: Pismo mome 11);:slan.i.kn, Delo, 1. juna 1968,
str. .
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U toj ogromnoj poplavi stripa koja danas puni
trziste i koju susreéemo i u na¥im kioscima, mo-
Zemo brzo da razlikujemo viSe nivoa po kvalite-

tu, a ne samo po sadrzini.

U prvu grupu spadaju stripovi koje nazivamo i
»sophisticated« i koji su prerasli nivo naivne za-
bave. Njihovi autori imaju originalne zamisli,
-odliéni su crtadi i piSu duhovite tekstove. Nji-
hov humor je o$tar, pri ¢emu obi¢no nemilosrdno
ismejavaju svoje savremenike, njihove greske,
ideale i nalin Zivota. Uglavnom su to ameri¢ki
i engleski autori (medu njima ima mnogo ameri-
- ¢kih Jevreja). Ta satira Cesto prevazilazi lokalni
okvir i postaje op$teljudska, ali ne zato §to bi se
- istovremeno »american way of life« §irio po ze-
maljskoj kugli... Neki od njih su popularniji
(Li'l Abner, »Andy Capp«), dok su neki ozbiljni-
i (»Peanuts«, >sMr. Mergendeiler«, »B. C.«, »Po-
gos, »Carobnjak iz Ida«).

“Tradicionalni anglosaksonski humor, donekle

-~osobenjatki i pun neobitnih dosetki, koji nam

prikazuje Zivot iz ¢udnovatih, &esto iznenaduju-
¢ih uglova, karakteristitan je za tu vrstu.

" U drugu grupu spadaju popularni avanturisti¢ki
stripovi takvog kvaliteta u crteZima i tekstovima
kao §to su »Steve Canyon«, »Ray Ringo«, »Rip
Kirby« i »Cisko Kid«. Naivniji po pri¢i, pusto-
lovni, western i detektivski, ali sz odli¢éno cr-
tani. Zajedno sa njima nalaze se simpati¢ni za-

"bavni stripovi kao »Popaj«, »Asterix« (francus-
ki), »Beettle Bailey« sa humoristi¢ki karikiranim

" licima. Slovenadki dru$tveno-kriti¢ni stripovi kao
»Jaka Sule«, »Gregor Tisiglavca«, »Peter Mozo-
lec« itd. u stvari i ne zaostaju mnogo iza njih.

“Ve¢ina stripova koje ¢itamo kod nas solidan je
prosek. Onakvog kiterskog $unda o kome obitno
govorimo kao o stripu kod nas i nema mnogo. A

i to su, na zalost, pre svega, neki domaéi jugo-
slovenski stripovi koje crtaju poéetnici i jeftini
amateri. Njihovi crteZi su nespretni, sadrzaj ra-
zvucen i neinteresantan. Bez mnogo teskoéa na-

"lazimo ih obifno u listu »Nedeljni dnevnik«, po-

nekad i u »Zvitorepcu« i drugde.

“Stripovi koje uvozimo zanatski su solidni, jer sin-
-dikati koji se bave njihovom prodajom paze na
“kvalitet i kao dobri trgovei ne nude losu robu.
»Celiéna pesnicac, »Dr Kildare«, »Tiffany Joness,
»Gil Jourdan«, »Svemirski junaci«, »Crni stre-
"lack, »Beli vitez« itd. mogu da budu ozbiljni,
"komi¢ni, detektivski, nau¢no-fantastiéni — ali su
svi solidno crtani i sa scenarijem koji drZi &ita-
oca u napetosti. Mnogo 3toita mozemo da preba-
-cimo npr. »Tiffany Jones«, ali svako mora da se
«divi izvanredno postavljenim kadrovima, koji su
“kompoziciono tako savrSeni da deluju skoro bla-
zirano.
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U poseban »novi talas« spadaju stripovi koji veo-
ma naglasavaju seks. »Barbarella«, »Jodelleg,
»Phoebe«, »Scarlett Dream« stvarno nisu za om-
ladinu, ali ne moZemo negirati kvalitet i finoéu
crteZza pored sve naivnosti pri¢e. Dosta ispod njih
nalaze se neki brutalni i blago wvulgarni stripovi
kao »Sadik« ili »Satanik«. Izmedu stripa »Pea-
nuts« i »Satanik« ogromna je razlika u kvali-
tetu. Zajednic¢ko im je samo to §to su oba stripovi!
U Jugoslaviji imamo ina¢e srazmerno malo pra-
vog kica. I §to se ti¢e brutalnog nasilja i seksa,
naSi su stripovi »é&isti«, §to u stvari nije nista
¢tudno ako uzmemo u obzir strogu cenzuru stra-
nih sindikata od kojih kupujemo stripove. Ame-
ri€ki sindikati crtata stripova su, naime, veé¢ 1954.
godine prihvatili dogovor o cenzuri, i to pod pri-
tiskom grupa roditelja i vaspita¢a kojima se nije
svidalo tretiranje seksa, zlo¢ina i nasilja u stri-
povima. Pogresili bismo, dakle, ako bismo sve
trpali u isti ko§, kao $to obi¢no rade kriti¢ki
raspolozeni pedagozi.

Oni su napali strip ne samo zbog njegove sadrzi-
ne, ve¢ u nacelu zato Sto je to strip. Zameraju
mu njegov karakteristitni natin spajanja slike i
teksta u oblacima. Taj tekst je, naravno, nuzno
kratak, u loSim primerima glupav i naivan, a u
boljim stripovima ne moZemo da pori¢emo duho-
vitu jezgrovitost i prilagodenost oblikm i karak-
teru obladi¢a, Dijalozi i monolozi, uzvici, Su-
movi i zvuci neposrednije i Zivlje wobjasnja-
vaju zbivanje nego tekst ispod slike. Up-
ravo taj tekst u oblati¢ima uzbudio je
pedagoge: ¢itanje siripova ¢e, verovatno,
odvracati omladinu od ¢&itanja knjiga i ¢ak sma-
njiti kod omladine sposobnost klasi¢nog naéina
¢itanja, gde ima viSe teksta, gde je tekst ozbilj-
niji, re¢i su sloZene u pravim redovima jedna za
drugom, a ¢&itanje zahteva napor. Istina je, nara-
vno, da se i na Citanje stripova treba priviknuti,
upoznati se sa nekim simbolima i skracenicama.
U oblad¢iéu nacrtana sijalica zna¢i da je junaku
odjednom »sinulo«, veliki znak pitanja znaéi da
je zatuden i zbunjen, a mehani¢ki glasovi — ra-
dio i telefon — prikazuju se u oblad¢i¢éima sa
zupCastim okvirom. Mrtva¢ka glava sa znakom
uzvika znadi ljutnju, ern oblak tirgu, nerazumlji-
vi hijeroglifi, znaci uzvika i savijena slova su
psovke, testera predstavlja hrkanje, zvezda uda-
rac (»video je zvezde«). Cvet znadi ne§to prijat-
no, oblactié i crte — neobi¢no brzi odlazak, veli-
ku brzinu (»dimilo se iza njega«), iznenadno za-
ustavljanje — predmet (auto, konj) deformisan
je i njegove se konture ljuljaju. Automobili ri¢u
RAOW, koénice cvile AIIIK, ukratko ove simbo-
le koji su crtani u »obladiéu« kao na TV-ekranu
shvata svako savremeno dete. Medutim, ne svi
odrasli! To $to junak samo misli — grafi¢ki je
prikazano u »oblaéiéu za misao«. Sto glasnije ne-
ko govori ili vice, u toliko su veca i deblja slova.
Walt Kelly upotrebljava u svom stripu »Pogo«
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za razli¢ita lica éak razli¢ite tipove slova, pri
éemu neko mrzovoljno i pakosno lice priéa u
dostojanstvenoj gotici. Crta¢ stripa napiSe tekst
rukom, a pri prevodenju na druge jezike, nara-
vno, nastaju teskoce. Veé¢i deo stripova koji izla-
ze u naSem »Zvitorepou« su strani, pre svega,
ameri¢ki, engleski i ponekad francuski. Zato tre-
ba tekst prevesti i ponovo ispisati rukom. Izda-
vadi, da bi pojeftinili postupak, zamenjuju rukom
pisani tekst $tampanim ili kucanim, $to je stvar-
no jeftinije, ali uni$tava originalan likovni sastav
crteza i teksta. Kucani natpis u obladiéu je u
crtezu strano telo, jer su u stripu tekst i crtez
nerazdvojiva celina, isto kao veli¢ina i izbor od-
nosno oblik slova.

Da se vratimo zabrinutim pedagozima: sada, do-
duse, stvarno nema dokaza da bi ¢itanje stripova
smanjivalo sposobnost klasi¢nog ¢éitanja.!?) Medu-
tim, veoma je verovatno da odvraéa omladinu
od knjige — barem omladinu odredenog uzrasta.
Sto se tiée miSljenja da strip navodi omladinu
na nasilje, da je zaglupljuje i moralno kvari, §to
je mogucéeu krajnjim slu¢ajevima, ali to zavisi od
vrste stripa. Brutalan, sadisti¢an ili ¢ak porno-
grafski strip deluje na mladog ¢oveka verovat-
no isto tako kao gruba TV-emisija ili film, pri
¢emu formalni izrazajni oblik stripa verovatno
nista nije kriv.

Tehnika pri¢anja u stripu

Formalno, strip je redosled crtanih sli¢ica, kadro-
va, na kojima je ono §to govore lica napisano u
»obladiéimac, koji im izlaze iz usta, umesto ispod
slike. Razliéiti zvuci i Sumovi Eesto su predstav-
ljeni likovno. Tekst je skra¢en do najmanje mo-
gutée mere kako bi mogao naéi svoje mesto na
ertezu a da ipak bude shvatljiv i kaZe &itaocu sve
Sto nemoze da vidiiz samog crteza. Reé je, dakle,
o sastavu crteza i teksta odjednom, na istoj po-
vr§ini. Pojedini »reds, ili »traka«, »pojas« sadrzi
obiéno tri takva crteza, mogu da budu samo dva
ili éetiri, a ponekad je samo jedan preko éitave
Sirine stranice. U dnevnoj §tampi imamo pojedi-
nacéan strip u jednom jedinom redu, jer obi¢no u
svakom broju lista ima viSe razli¢itih stripova u
nastavcima i svakome od njih namenjen je samo
jedan red ili, bolje, pojas. Zato su epizode u tak-
vom »pojasuc« neophodno krace i njihov karakter
i ritam prianja su veé iz Cisto prostornih razlo-
ga drukéiji nego u stripu objavljenom na é¢itavoj
stranici. Takav pojas ili traka sa tri ili Cetiri
crteza sadrzi ve¢ &itavu epizodu sa uvodom i kul-
minacijom: uvod sa popri§tem i nastupajuc¢im li-
cima u prvom kadru, u sledeéem veé¢ zaplet, dra-
mati¢na ili komi¢na kulminacija epizode, rasplet
i kraj, ponekad i pouka ili bar nagoves§taj. Medu-
tim, u stripu preko ¢itave stranice pri¢a se odvija

10y A, C. Baumgirtner, Die Welt der Comics, str. 102.
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i dopunjuje jednu ili viSe stranica nedeljnog lis-
ta odnosno sveske (sve$€ita). Stripove ove vrste
donose nedeljni listovi. U njima ima vi$e razli-
¢itih stripova u nastavcima i pojedinaéni stripovi
ispunjavaju jednu, dve ili tri stranice.

Strip zahteva od crta¢a krajnju Stednju sredsta-

va izrazavanja. CrteZ je ili slikovit, ili realistiéno

plasti¢an, ili linearno apstraktan... Crta¢ moze

da upotrebljava polutonove, a drugi opet izri¢ito

naglaSava crno-bele kontraste dok je trec¢i usme-
ren na karikaturu.

Kada govorimo o tipi¢nom nadinu crtanja stripa
obiéno mislimo na dopadljiv »komercijalni reali-
zame«. U sudtini imamo dve krajnosti; prva je
»fotografski« realizam, a druga karikatura sa po-
jednostavljenim crtezom, simbolima i deformisa-~
nim komiénim licima. Pustolovni, drustveni stri-
povi, detektivski, kaubojski i nau&no-pustolovni
stripovi obi¢no su crtani u realisti¢kom stilu. To
znadi da su lica, predmeti i prostor prikazani ma-
nje ili viSe realisti¢no. Ipak imaju — karakteris-
ti¢no za strip — jake konture. U crtezu sa tusem
i perom crtaéi jo¥ naglasavaju linije koje izazi-
vaju vizuelni utisak kretanja i akcije — govori-
mo o graficki naglaSenom ritmu linija i crta. Pla-
sti¢nost tela postiZu razli¢itom debljinom kontu-
ra, ponekad dopunskim sen¢enjem pomocu crta.
Svaki dobar crta¢ vremenom izradi svoj vlastiti
stil i svoje vlastite specifi¢nosti — u okviru op-
Steg stila. Osnovna jedinica pripovetke u stri-
pu je pojedinaéni crtez ili kadar. Kao u filmu,
crtadi upotrebljavaju viSe planova. Total je pog-
led na predeo ili popriste iz velike udaljenosti.
Lica siéu$na, utisak pripovetke mirno tede, ep-
ski. Pogled izdaleka daje utisak trajanja — na
primer, pogled na grupu jahaé¢a koji putuju kroz
preriju. Figure jahaa su male, predeo je ogro-
man. Ako se crtaé priblizava predmetu ili licima,
govorimo o polutotalu, o bliZzem snimku, velikom
planu i konaéno o detaljnom snimku. Ako se cr-
ta¢ udaljava od lica (koje postaje manje u sredi-
ni poprista), oseCamo olakSanje, oslobadamo se.
Suprotno znaéi priblizavanje licima, da ée nesto
da se desi, akciju i napetost. Zbog toga se crtaé
»pribliZava« kada paZnju treba usmeriti na odre-
denu grupu lica ili na prostor, kada se skrece
painja na najvazZnije lice ili predmet. Zbivanje
se narotito naglasava time §to se nacrta samo lice
osobe i kona¢no do krajnosti se dramati¢no pove-
dava pripovetka detaljem, to jest crteZom iz ne-
posredne blizine, koji »oduzima dahg, (npr. samo
oko, noZ, napeti konopac koji se kida itd.). Po-
moc¢u menjanja planova crtaé postiZe dramati¢no
Zivo kazivanje, a, naravno, ima i stripova gde su
lica crtana uvek u istoj udaljenosti od gledalaca.
Zbog toga je i utisak monoton, ukoliko se ne ra-
di upravo o svesnom pridrzavanju izabranog
plana kojim autor Zeli da ostavi sasvim odreden
efekat na gledaoca (Feifferov Mr. Mergendeiler).
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Crtaé ne menja samo udaljenost od lica, veé i
tatke sa kojih posmatra. Pogled odozdo i pogled
odozgo su kod nekih crtada isto tako omiljeni kao
obi¢no glediste. Veé¢ je Harold Foster (koji je pr-
vi crtao Tarzana) voleo da upotrebljava pogled
odozgo — sa drveta na zemlju — ili pogled odo-
zdo prema gore, a takvo menjanje gledi§ta naro-
Cito se upotrebljava danas u nauéno-fantasti¢nim
i svemirskim stripovima, gde se otvaraju nove
dimenzije i novi pogledi na Zemlju i svemir.

b

I svetlost utiCe na raspoloienje. Osvetljenje mo-
7e da bude idealizovano sa naglaSenom prednjom
svetlo§éu, moze da bude realisti¢no a, naravno,
i naturalisti¢no, sa crnim senkama i oStrom, ne-
milosrdnom svetlo§¢u koja budi slikoviti utisak
dramati¢nosti i napetosti (Celi¢na pesnica, Ray
Ringo i drugi). Medutim, ogroman broj stripova
zbiva se u apstraktnom svetu bez senki, Sto ne
smeta ni crtadu ni ¢&itaocima.

Pozadina, scenario i predeo imaju isto tako zna-

¢ajnu ulogu u prid¢i. Grad, laboratorija, dZungla,
Divlji zapad obitno su crtani realisti¢ki, prostor
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mozZe da bude naznaden samo jednostavnom cr-
tom, a ponekad ni to nije potrebno. Lice je nacr--
tano na praznoj pozadini kada ga crtaé¢ Zeli po-
sebno naglasiti. Neki crta¢i veoma vole da crta--
ju lice kao crnu siluetu u pozadini (Walt Kelly,
Jimmy Barnett) — to je lice koje, doduse, ovog-
momenta nije tu, ali ¢ée igrati ili je igralo neku
ulogu u zbivanju.

Boje (odnosno siva i crna u crno-belom stripu)
zbog samog postupka Stampanja nanete su rav--
nomerno na pojedinaéne povrSine crteza. Kom--
plikovani crteZ, naturalizam i slikarski naéin tre--
tiranja boje (gde slikar bojom gradi, modelira,
izrazava telesnost, dubinu, volumen i svetlost) u
stripu su retki veé iz ¢isto praktiénih razloga.
Crtaé¢ ne sme preterano da kasni sa crteZom ako-
hoée da mu se crtanje isplati, to zna¢i da mora
pojednostavljivati. Medutim, i kad bi Zeleo da ra- -
di drukcije, vezan je za tehnicki postupak Stam-
panja i novinsku hartiju, na kojoj se, kao §to je-
poznato, reprodukcije najlep§ih umetnitkih dela-
pretvaraju u nejasne mrljotine. Strip mora da
bude crtan jasno, ostro i kontrastno, bez naroéi-
tih nijansi u bojama i tonovima, koje $tampanje-
uopsSte ne bi reprodukovalo.

I ne samo iz praktiénih razloga veé¢ i zbog svoje -
su$tine, strip je, uprkos prividnoj realisti¢nosti,
samo dvodimenzionalan. Cesto upotrebljava sim-
bole za stvarnost, jer ra¢una sa tim da ih &italac-
shvata i da ume da ih prodita. I upotreba boje je
veoma slobodna i simboliéna. Pomoéu nje autor-
naglasava zbivanje i ritam, karakteriSe lica i nji-
hovo raspolozenje. Boja postaje znatajan deo pri--
¢e. Ako takav strip vidimo kasnije bez boje, éini
nam se doslovno »bezbojan«. Sli¢no kao §to se u
pozoristur menja svetlost, mogu u stripu pojedini
kadrovi da budu crvene, plave, Zute boje, lica su
plava, kosa ljubiCasta ili zelena. Kao $to u stripu
ne olekujemo klasifan racionalan odnos prema
stvarnosti, isto tako ne smemo da o¢ekujemo
realnu upotrebu boja, koje su u stripu pre svega
dekorativnog karaktera, gode o¢ima i predstav-
tjaju stimulans koji uti¢e na raspoloZenja i ose- -
¢anja ¢&itaoca.

Vremenom se, dakle, formiraju spoljne crte pri--
¢anja u stripu: pre svega, neophodan je omiljeni
junak (mozZe jedan ili viSe) koga publika dobro-
poznaje i voli. Nastupajuéa lica govore u »obla--
titima«, a prita se odvija u redosledu kadrova.
MozZemo da imamo redosled (ili sekvencu), kad
pojedinu epizodu sadinjavaju tri ili éetiri kadra.
Medutim, pri¢a moze da se odvija dalje, sli¢no
kao u tradicionalnom naéinu kazivanja. Za strip
je, dakle, karakteristitno ponavljanje nastupanja .
omiljenih liénosti. Drugo, sekvenca ili redosled
u celinu povezanih kadrova. Treée, tekst u obla-
¢i¢u na crtezu, a ne ispod njega, kao §to je to
npr. u klasi¢énoj slikovnici. Stilisti¢ki su moguée-
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sve nijanse izmedu filmskog realizma i karikatu-
re. Mnogi crtaéi stripova crtaju skoro fotograf-
ski realistiéki. To uopste nije ¢udno ako uzmemo
u obzir da mnogi prvo snime prizore sa Zivim li-
cima i onda crtaju na osnovu ovih fotografija.

Sekvenca zna¢i niz (ili nastavak, redosled) sli-
ka, medusobno povezanih u odredenu celinu, koje
nazivamo i kadrovima. Kadar razvija i nosi &in,
pri ¢emu ritam zbivanja, naravno, moZe da bu-
de veoma razli¢it. Crta¢ se koristi razli¢itim for-
matima kako binaglasio zbivanje: kvadrat, pra-
vougaonik koji moze da bude veoma razvuéen u
visinu ili $irinu. Samim izborom razli¢itih formata
crtadi izbegavaju jednoli¢nost, stvaraju Zeljeni ri-
tam u pri¢i i ponekad dak ostave ovaj ili onaj cr-
tez bez ivice. Moguca je i samo jedna ivica, §to
nije nista neobi¢no, ili ¢ak lica bez mnizanscena,
samo na beloj pozadini. Mizanscen moze da bude
naturalisti¢an ili samo naznaden i junak je Cesto
prikazan u stojetem stavu, reljefno, ispred kad-
ra. Mogucénosti su neiscrpne. Tako se afirmisao
nad¢in da je ono §to se stvarno zbiva nacrtano u
¢évrstom okviru, dok je ono 3to se zbiva u snovi-
ma ili masti obi¢no uokvireno talasastim ili zup-
Castim ivicama.

Tehnika kazivanja temelji se na prekidima (u
suprotnosti sa filmom). Struktura prife je dis-
kontinuirana: izabrani prizori odvojeni su okvi-
rima. Zbivanje je ograniteno na ono $to je nacr-
tano u pojedinim kadrovima koji »pomerajuc«
zbivanje napred. Crta¢ moze da crta pokret za
pokretom (ili redosled pokreta), da upotrebljava
razli¢ite planove i igra se perspektivom, da pri-
kazuje detalje i dramatiéno prekida ritam kazi-
vanja u naroCito napetim momentima. Stil kad-
riranja, ritam u kome su rasporedeni pojedini
prizori, a pre svega izbor prizora koji ilustruju
pri¢u, kao i njihova montaZa u celinu — svi ovi
tehni¢ki zahvati karakteristiéni su za pojedine
autore, za njihovo znanje i karakter. Svaki crtaé
bira za ilustraciju prizore koji mu naroéito »leZe«
i koje odliéno zna, sa malo ili viSe lica, statitne
ili u pokretu. Neki izbegavaju masovne prizore,
drugi ovladavaju samo dvojicom ili trojicom li-
kova lica, treéi umeju da crtaju pre svega auto-
mobile, a ne poznaju anatomiju, Medutim, maj-
stori medu njima treba da znaju mmogo: treba da
oznade pojedinog junaka tako da ga prepoznamo
i izdaleka, po hodu i drZanju, treba da umeju da
nacrtaju do 100 razli¢itih ljudskih likova, karak-
tera i lica u najrazli¢itijim raspoloZenjima i po-
zama. Treba dobro da poznaju anatomiju, per-
spektivu, treba da budu raznoliki. Lo$i crtadi
umeju da nacrtaju jedan ili dva karaktera i nije
retko da su sve figure sli¢ne, tako da junaka
razlikujemo od drugih jedino po razli¢itom uzor-
ku odela ili po druk¢ijoj kravati... Takav se cr-
ta¢ pomaZe tekstom: lo§ tekst ima obi¢no mnogo
jezickog materijala, jer crta¢ nije umeo da nacr-
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ta pri¢u. Istina, mnogi crtaéi stripova pomazZu

se fotografijom i prvo fotografiSu pojedine kad-

rove. Medutim, uprkos tome otigledno je da do-

bar strip zahteva puno rada i znanja i da strip

sigurno nije podrué¢je za pocetnike i amatere kao
Sto to mnogi misle — i u Sloveniji.

Jo$ o proizvodnji stripa

Crtaé stripa — re¢ je ovde o ameri¢kim, engles-
kim i francuskim crta¢ima — sluZbenik je sindi-
kata, uticajne ustanove koja, izmedu ostalog, za-
pofljava i novinare i kriti¢are. Ima ugovor i do-
bija ugovorenu sumu i procente od prodaje svog
stripa, njegovog priredivanja za film i pozoriste.
Autorska prava stripa su njegova (naslov, pri¢a
i junaci). Medutim, posle smrti autora sindikat
moZe da potrazi drugog crtata da nastavi strip.
(Tako danas Popaja crta Bud Sagendorf, Tarzana
John Celardo, Flasha Gordona Mac Raboy, dok
su raniji crtaéi Elzie Segar, Burne Hogarth i
Alex Raymond napustili strip ili su umrli). Od-
nosi su prakti¢ni i poslovni, kao u srednjem ve-
ku, kada je viSe majstora radilo na istom umet-
nickom delu, a da to nikome ne zadaje posebne
brige. Strip se jos$ nalazi u onom sre¢nom stanju
kada proizvodnja jedva podmiruje potrodnju, ka-
da stvaraoci nemaju vremena da se pitaju »za-
Sto« i »Cemu« veé¢ jedino »kako«. Ona izvikana
pukotina izmedu umetnika i publike, o kojoj se
toliko govori u visokoj umetnosti od 19. veka da-
lje, u svetu masovne umetnosti viSe ne postoji.
Producent daje potrosatu obi¢no ta¢no ono $toon
sam Zeli. Novi mecena, to jest urbanizovane ma-
se naSle su svoj zabavan oblik konzuma crtane
umetnosti — da li da ih osudujemo zbog toga?
Na kraju krajeva, generacije kriti¢ara i istori¢a-
ra ozbiljno su se trudile da ljudima izbiju iz
glave i poslednju misao da bi gledanje i uZivanje
»visoke« umetnosti moglo da bude i prijatna za-
bava, a ne nekakav muéan, nauénim Satrovaé¢kim
jezikom i datumima natrpan obred.

Novi strip se na trZistu pojavljuje na dva naéi-
na: tako $to sindikat sondira publiku i daje su-
gestiju kakav ¢e se strip dobro prodavati — ili
na klasi¢an nacin, koji je uspe$niji, to jest da
crta¢ sa dobrom idejom i stripom ispod miske
dode i ponudi svoj strip sindikatu. Uprkos po-
§tovanja prema »istraZivanju trzi$ta« i struénja-
cima koji obavljaju ta istraZivanja, skoro uvek
je jedino pojedinac, obdaren kreativnom sposob-
no$éu i mastom, onaj koji na vreme i pravilno
oseti raspoloZenje medu ljudima i pruza im ne-
8to novo, Sto jo§ ne poznaju ve¢ same nejasno
nasluéuju i Zele. Nijedno istraZivanje trZiSta ne
bi moglo da stvori stripove kao $to su »Peanuts«
ili »Pogox...

Dalja proizvodnja stripa je neobi¢na simbioza
izmedu moderne Stamparske industrije i ateljea,
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gde crtadi rade ruéno pod kontrolom »Sefac,
glavnog crtata. Priprema stripa zahteva ogro-
man posao. Al Capp prita o tome kako crta svoj
strip.ll) »Radim u studiju u blizini Bostona, sa
dva asistenta. Sednemo zajedno, njih dvojica sa-
slu$aju moje zamisli i kritikuju ih. Na kraju se
slozimo u onome §to nam izgleda bolje od osta-
log. Tada podinjem improvizovati dijaloge. Igram
sve uloge i glasno ih recitujem. Ovde-onde neko
od asistenata predlozi izmenu ili doda po koji
red. Tako napi$em za nedelju dana unapred. On-
da prenesem dijalog u strip, to jest nacrtam gla-
vna lica, zbivanje i sve likove tusem. Moji po~
mocénici onda razvijaju i dopunjuju crtez i zavrse
ga u tuSu... Narodito te$ko radimo kada traZzi-
mo imena za nove junake. Satima i satima trazi-
mo ime lica koje ¢e se mozda samo za momenat
pojaviti u stripu. Hoéemo da ime izraZava karak-
ter... Citalac dobro zna kada autor sam prestane
da crta svoj strip, iako ga drugi jo§ tako dobro
kopiraju. Istina, ne moZe prstom da pokaZe ni-
jednu izrazitu razliku — ali u celini deluje druk-
&ije. . .«

Osnova za strip je, dakle, priéa koju treba pri-
rediti za nastavak u crtezima. Iz nje nastaje sce-
nario sa dijalozima, uputstvima za situacije lica.
i mizanscen. Autor pria celinu u seriji kratkih
pri¢ica — svakog dana po jednu — i svaki od
tih kratkih nastavaka treba da ima sve elemente
potpune pri¢e — uvod, vrh i rasplet. Tek kada je
scenario utvrden, otpotinje crtanje.

Strip se crta na hartiji za crtanje, kineskim tu-
Sem; originalni crtezi su, naravno, veéi od otisa-
ka u novinama. Foster, Hogarth, Raymond crta-
li su pojedine kadrove u veli¢ini 20 cm visine
dok je crtez u novinama visok samo 3,5 do 8 cm,
zavisno od formata novina i prostora kojim se
raspolaZe. Crtadi, kao nekada, pomocu ogledala
proveravaju da li je crtez kompozicijski uravno-
teZen. Crtaju perom i Cetkicom. Povr$ine koje u
Stampi treba da budu sive autor oznadi blagim
laviranjem u vodenoj plavoj boji. (Polutonove,
koji su karakteristi¢ni za Amerikanca Roya Cra-
nea, autor dobije koriSéenjem posebne hartije
Doubletone).

Sto se tide boja, Stampari raspolazu sa 80 kombi-
nacija boja i razli¢itim stepenima intenzivnosti.
Cesto strip boje tek u sindikatwr i to prema usta-~
ljenim pravilima — humoristi¢ki stripovi imaju
svuda u svetu jednaku boju. Svetski poznati
stripovi nastaju, dakle, u ateljeu, u grupnom ra-
du, jer vetina autora mora nacrtati 6 epizoda
svog stripa nedeljno i jo§ ¢itavu stranicu u boja-
ma za nedeljni prilog. To znadi 52 nedelje godis-
nje neprekidnog rada. Zato ve¢ina autora radi
uz pomo¢ asistenata. Naravno, ima i takvih koji

1) Al Capp, A candid conversation with the creator of Li'l
Abner; Playboj, decembar 1965, str. §9—100.
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¢itav strip nacrtaju potpuno sami, ¢éak upisujur
slova u oblati¢e. Medutim, autor obitno crta sa-
mo lica, a pozadinu i slova ostavlja asistentu.
Kao $to su u 17. veku, naro¢ito u zlatno doba
holandskog slikarstva, Ziveli slikari koji su slika-
li samo pozadinu na slikama drugih, danas u
SAD imaju nekog Philipa Texa Blaisdella koji
po porudzbini crta samo pozadine za brojne stri-
pove. U nekim ateljeima radi se specijalizovani-
je: prvi crta samo lica, drugi predele i pozadinu,
tre¢i oblaéi¢e, jedan boji, a tu su, naravno, i
pisac scenarija i dokumentarista.

Svakako je tatno da stripovi koji hoce
da budu ne$to viSe nego samo prose¢ni moraju
imati peéat li¢nosti svog autora — iako je strip
delo viSe ljudi (tima, malog kolektiva), koji po
pravilu ostaju anonimni. Mnogi humoristi koji
daju ideje, pa i mnogi pisci scenarnija viSe vole
da ostanu anonimni jer na taj naéin mogu da
prodaju svoje ideje na vise strana.

Dobar crta¢ ima, naravno, pri ruci detaljnu do-
kumentaciju za modu, oruzje, tipove aviona i au-
tomobila, za biljke, nodnje, arhitekturu, predele
itd. Ponekad pla¢aju i Zive modele i dekoraciju
$to fotografidu i onda precrtavaju. Kad autor
posSalje strip sindikatu, tamo ga pregledaju, da Ii
ima greSaka u tekstu ili crteZuy, i strogo ga cenzu-
riSu. Ako ima u njemu ne$to nepristojno ili ne--
$to $to bi moglo nekoga da uvredi, odbacuju ga.
Zabranjene teme u SAD su religija, rasno pita-
nje, razvod, grubost prema Zivotinjama, deci i Ze~
nama. Zlo¢in se ne isplati.

Zakone prema kojima postupa S$arolika grupa

stvaralaca i prodavaca stripova — oblikuju sva-

kodnevna nuzda i lov za uspehom. Uspeh, me-

dutim, odre@uje trZiste, neposredna prodaja, a

ne akademska kritika. Dobar je onaj strip koji
se dobro prodaje.

Iz istorije stripa

Strip je mlad. Njegova istorija iznosi dobrih 70
godina. Ne treba i¢i do Egipéana i Rimljana, iako:
¢ovek ne moZe a da ne spomene egipatski nadin
pisanja u crteZima i Trajanov stub gde se prizori
redaju na traci — 183 m dugat¢kom stripu koji
se ukoso uvija oko stuba. Medutim, ne moramo:
i¢i tako daleko: nase srednjovekovne freske w
seoskim crkvama u 15. veku koje su bile name-
njene neukoj, nepismenoj publici, koriste se istiny
zahvatima kao savremeni strip. Slike tih crkava:
izgledaju stvarno pre svega dekorativne i podre--
duju se, naravno, strogom ikonografskom kon--
ceptu. Medutim, u sus$tini — ho¢e nesSto da kazu.
Za osnovu imaju naéelo ilustracije i kontinuiran
nacin kazivanja prite, nacrtane su na traci (stri-
pu) to znadi na pojasu zida. To je pri¢a u kojqj
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nastupaju poznati junaci, w kojoj se prizori re-
daju na zidnom pojasu, swako u svom okviru i
gde lica ponekad i ne$to kazu. Doduse, ne u obla-
¢iéima, njihov tekst je kaligrafski ispisan na
elegantno uvijenim trakama koje licima izlaze iz
usta (bandeletta phylactere). Da li nisu te freske
obiéno mapravljene prema popularnim grafikama
koje su u stotinama kruZile po tadasnjem svetu?
Nacdelo stripa, barem ppriblizno uzeto, nije skoro
ni§ta novo, jer bismo za njega mogli da nademo
bezbroj primera u egipatskoj, rimskoj i kasnije
u srednjovekovnoj umetnosti — svuda tamo gde
je bilo potrebno nepismenom ¢oveku neSto jasng
prikazati. - '

Zelja za slikanjem i kazivanjem u evropskoj
umetnosti stalno je prisutna. Primere nalazimo u
srednjovekovnim minijaturama, na freskama, u
grafickim listovima 15. i 16. veka, u grafikama
18. veka — veé¢ kod Hoggartha i njegovih sati-
rickih grafika imamo tekst u »oblad¢i¢ima« — i
kasnije u popularnim izdanjima koja su $tampali
u Minchenu, Niirnbergu, Epinalu i izvozili w
Sjedinjene Ameri¢ke Drzave. Pri tom treba da
spomenemo i tipiénu anglosaksonsku tradiciju
politicke satiri¢ne karikature, kao i nemackog
satiritéara Buscha: svi ovi elementi kasnije su
ucestvovali, u velikoj sintezi, u nastajanju stripa
u momentu kada su za to bile date povoljne dru-
$tvene i privredne prilike krajem 19. veka u
' - SAD. :

Da li je kod ovih istorijskih uporedenja mozda

stvarno opravdana briga da strip vodi gradske

mase natrag u svet polupismenosti? Ili je strip

samo jedan od znakova da se posle sto godina

verbalne civilizacije opet jate okretemo civiliza-
ciji slike i lika?

Popularni drvorezi i bakropisi u 15. veku bili su
“osnova delatnosti koja se izmedu 1849. i 1898.
godine tako uspeSno nazvijala u Miinchenu. Ta-
mo su, naime, §tampali serije slika (Bilderbogen).
To su bile slike iz rusko-turskog rata, slike iz
starine, istorija odela, divlje Zivotinje u Nemaé-
koj i sli¢no. I iz francuskog Epinala §lali su sre-
dinom 19. veka u SAD slikovnice komiéne sadr-
Zine, a Charles Timothy Brooks je 1870. godine
preveo poznatu Buscheovu komiénu slikovnicu
o Maxu i Moritzw, o dozivljajima dva vragolasta
mangupa. Nije slu¢ajno to $to je upravo nemacki
doseljenik Rudolf Dirks bio onaj- kome je novin-
ski magnat Hearst posebno porutio da za ameri-
¢ku publiku napiSe nesto sli¢no kao Max i Mo-
ritz. Dirks je ispunio porudzbinu i nacrtao strip
»The Katzenjammer Kids« (1897), koji je nekoli-
ko decenija zabavljao anglosaksonske ¢itaoce, pri
¢emu nikome nije smetalo to $to je Wilhelm
Busch (nemacki satiri¢ar, crtal i pisac) bio umet-
nik, dok su naslednici i podrazavaoci napravili iz
njegovih ideja i likova potrosacki artikal.
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Naéin na koji je grafi¢ki prikazan kratak prizor
u uzastopnim sli¢icama, stariji je od stripa. U
19. veku, oko 1892. godine, javile su se pri¢ice u
Sest slika, $aljive dosetke u crteZu (gag) sa na-
slovom, ipak bez teksta. Slike su bile razvrstane
u dva reda po tri i tri. Izmedu ostalih je F. M.
Haworth -1892. godine tako crtao ¢itavu seriju
pridica o komi¢nim nezgodama malih ljudi sa
velikim glavama i Siroko otvorenim o¢ima. Ove
pri¢ice su zabavljale publiku viSe od jedne gene-
racije. Za razliku od dana$njih crtata stripova,
nije se ograniCio na uvek istog junaka, ve¢ su se
u njegovim pri¢icama pojavljivali razli¢iti 1judi.
Saljive prite u Sest crteza crtali su i drugi, u
stilu kasnog 19. veka, u donekle krutom i vulga-
rizovanom akademskom realizmu. Crta¢i se onda
jo§ nisu mogli osloboditi, sve je si¢udno zaokrug-
-ljeno i jo§ nekako bidermajerski. Medutim, po-
lako se oko 1900. godine stil ovih karikatura i
komiénih crteza promenio, izmedu ostalog i zbog
vremenskog pritiska. Do tada su preovladivale
brizljivo nacrtane i natrpane kompozicije, dok
su se novi crtati-sve vi%e i viSe obracali crtanju
simbola. Dnevna karikatura znadila je nov me-
tod izraZavanja, postala je nekakva likovna ste-
nografija, ve$to crtana, jednostavna, ekonomic-
na u potezu i naglasena u svom efektu. (Stara
novinska karikatura odlikovala se brizljivim cr-
tezom, modeliranjem, sené¢enjem, htela je da bu-
de 8to uverljivija, realisti¢nija, skoro fotografija).

U nastanku ameri¢kog stripa je, prema tome,
kao formalni uzorak, ulestvovala evropska tra-
dicija s jedne strane, a s druge strane politiéko-
-socijalna karikatura anglosaksonskog izvora
{koja je ve¢ u ranom 18. veku dostigla jedan od
svojih vrhunaca satirickim crteZima Williama
Hoggartha). Medutim, neposredna inicijativa je
izri¢ito ,,ameri¢ka”. ”Yellow Kid”, prethodnik
dana$njeg stripa, potife iz anglosaksonske tradi-
cije satiritne karikature. Kada je 1928. godine
umro njegov autor R. F. Outcault, u uvodniku
New York Worlda pisalo je ovako: ,,Ako bismo
tvrdili da je pokojnik pronaSao strip, negirali
bismo, naravno, drustvene faktore koji vode do
svih pronalazaka.”!?) Medutim, tada$njem nedelj-
nom uredniku Worlda treba priznati da je de-
vedesetih godina proslog veka doSao do sazna-
nja da je sazrelo vreme za strip, a islo tako tre-
‘ba priznati i Outcaultu da je uéinio sve $to se
moglo. Strip je tada postao velika irgovina. Nje-
gova istorija puna je neprilika i dozivljaja, tak-
va kakve su ponekad pustolovine njegovih ju-
naka. Stamparsku masinu za &etiri boje na ko-
joj je Stampan prvi strip u boji za nedeljni do-
datak, kupili su, dodu$e, za nesto drugo.

#) William Murrel, A History of American Graphic Humor
1865—1938, New York, 1938, str. 136. .
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Urednik Goddard imao je inspiraciju i ubedivao
je &itav upravni odbor od Pulitzera nadole dok
nije dobio masinu za svoje namere. Po$to su u
ono vreme svi poznati karikaturisti veé bili ve-
zani ugovorima za druge novine, urednik se
obratio Outcaultu koji je do tada nacrtao neko-
liko humoristi¢kih crteZa (inate je bio tehni¢ki
crta¢ u Electric World).

U nedelju, 18. novembra 1894. godine, na posled-
njoj strani Sunday World Supplement pojavio
se prvi nedeljni humoristi¢ki strip u bojama. Is-
tina, Recorder (New York) pokuSavao je veé ra-
nije, ali su se boje razmazivale. Nasuprot opste-
progirenom misljenju, Zuti deCak nije bio prvi
junak ovog nedeljnog stripa. Za istorijsko izdanje
18. novembra Outcault je nacrtao 3aljiv redosled,
pri¢u o klovnu i psu ovéaru koji idu na piknik.
Tek 1897. godine, to znali tri godine kasnije, na-
stao je Hogans Alley (prvobitni naslov ,Zutog
detaka”), koji stvarno predstavlja nesto novo.
Na tom crtezu prikazan je, izmedu ostalog, i jed-
nozubi deéak, velikih u$iju, u noénoj ko3ulji, koji
je posle jednog slu¢aja preko noé¢i postao slavan
kako se to deSava u svetu stripa. Don C. Seitz
prita u svojoj biografiji Josepha Pulitzera sle-
deéu pri¢u: Odgovornog Stampara kritikovali su
zbog losih boja. On je rekao da niko ne mozZe da
Stampa tako prljave boje koje mu predlaZu.
,sDajte mi nedto opipljivo i pokazaé¢u vam rezul-
tate!” Kolorist Saalberg tada je slu¢ajno bojio
jedan od Outcaultovih crteZa. Svojom uobica-
jenom duhovitoséu odgovorio je: ,,U redu, oboji¢u
odelo ovog deteta opipljivo Zuto.” Ué¢inio je tako
i jdnozuboe dete izdvojilo se iz grupe uli¢nih man-
gupliéa kao izlazeée sunce. Stampar je odrzao
ret i Zuti defak je tako postao veoma popularan
(isto tako kao i pojam ,Zuti Zurnalizam”...).

"Yellow Kid” jo§ nije strip u viSe crteza, ve¢ sva-
ki pojedinaéni crteZ ne§to veéeg formata prita
jednu pri¢u. Yellow XKid ima onda primetno
realistiénu i dru$tveno Kkrititku crtu, a sredina
u kojoj se odvija radnja, jesu ameri¢ki slamovi,
predgrada velegradova. Medutim, ubrzo je umes-
to bolne istine — ‘Outcault je crtao monotone i
u su$tini neljudske prilike u slamovima — na-
stupila fantastika koja je beZala od stvarnosti,
koja je imala crte prifa ili groteske i koja je
predstavljala bekstvo od nere$enih dru$tvenih
pitanja. Drustvenoj kritici u tom periodu stripa
nije bilo sudeno da dugo Zivi i tako se veliki
crtez na kome su brojni naturalisti¢ki detalji
prosto terali na posmatranje i, naravno na raz-
misljanje, povukao pred jednostavnim crieZom
koji omoguéava brzo preletanje, kori$¢enje cr-
teza bez misli.

Kasnije je Hearst kupio Outcaulta. Meduti'm,
World je i dalje objavljivao Hogans Alley, ito
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je od onda dalje crtao i bojio George B. Luks..

Obojica, Yellow Kid i Hogans Alley, takmiéili sur

se medu sobom i doSlo je do niza tuZbi izmedu

Hearsta i Pulitzera. (Kao ilustraciju borbe izmedu

dva novinska magnata spomenuéu samo da je*

Hearst jednom kupio kompletan nedeljni doda-
tak i osoblje Worlda).

Rudolph Dirks (koji je crtao “Katzenjammer-
Kids”) takode je otiSao Hearstu, ali je zato iz-
gubio naslov svog stripa jer ga nije liéno auto-
rizovao. Zato je morao da promeni naslov stripa
u ,,Kapetan i deca”. Nedeljni stripovi ubrzo su
donosili mnogo novca, iako su se mnogi Zalili
zbog njihove vulgarnosti. Zasluga Hearsta jeste:
to sto je vatreno podsticao ovu novu vrstu gra-
fickog humora. Saljivi redosled, to jest &etiri ili’
$est crteZza, u kojima crta¢ razvija pri¢u do vr-
hunca bio je u Americi stvarno poznat ve¢ mno-
go godina. Medutim, serije u kojima se isti ju-
naci i ista lica javljaju nedelju za nedeljom ¥
kasnije dan za danom u uzastopnim dogadajima.
— javile su se tek krajem devedesetih godina-
19. veka i prvih godina 20. veka. Kada su se kas—
nije crtadi i izdavaéi mdruzili u sindikate, stri-
povi su svoje stvaraoce neverovatino obogatili.

Novine kao Life, Puck i Judge izgubile su ¢itaoce

pa i najtalentovanije crtafe, jer su bile suviSe

spore u uvodenju nedeljnih priloga sa $aljivim
stripovima.

U prvim ameri¢kim Saljivim stripovima i prici-
cama preovladavao je nemacki uticaj. Katzen-
jammer Kids (1897) je jednostavno kopija Maxa
i Moritza velikog nemafkog humoriste Wilhelma
Buscha (1832 do 1908). Cinjenica §to je u velikim-
ameritkim gradovima bilo mnogo Nemaca, pa i
mnogo crtata nemadkog porekla, verovatno je
doprinela da su ovi stripovi bili ponekad ger-
mansko groteskni i da je u njima bilo mnogo-
grubog, kavgadzijskog humora. Susreéemo i dru-
ge uticaje (zaslugom razlititih doseljenika pred
prvi svetski rat) koji su bili sadrZzani veé¢ u na--
rodnosti nekih komifénih karaktera odnosno u
njihovim imenima, Sto je otkrivalo narodnost:
stvaralaca. Ipak su, sa izuzetkom retkih, svi do-
seljeni junaci stripova nestali sa mizanscene i u
sve vetem broju javljali su se domaci, ameri¢ki
junaci.

Nigde na svetu junaci stripova nisu dobili takav
uticaj na publiku. Ogroman tiraZ novina, Siroko
razgranati sindikati, sve to predstavlja junake:
stripova svakog dana pred ofima miliona. Jedino:
se Chaplin mogao meriti sa njima po popular--
nosti: kada je u nekom pozori¥nom komadu bio
prizor u kome je tuce junaka iz stripova dotr--
¢alo na scenu, publika ih je odus$evljeno pozdra--
vila jer je neofekivano susrela stare prijatelje..
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U prilikama u kojima se razvijao strip krajem
veka u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZavama dru-
Stveno-kriticki momenat nije imao u stripu go-
tovo viSe nikakvu ulogu, ve¢ su znadajnu ulogu
odigrali veliki novéani interesi. Tako je bilo 1897.
godine pri rodenju stripa i isto tako je bilo 1933.
godine kada je rukovodstvo New York Worlda
kupilo rotacionu masinu za S$tampanje u Cetiri
boje. Vlasnik Pulitzer prvo je hteo da Stampa
reprodukcije slavnih umetni¢kih dela, ali nije
uspeo kod publike, a isto tako ni slike iz new-
yorskog Zivota nisu naisle na Zeljeni odjek. Kada
je maSina 9 meseci stajala neupotrebljena, otpo-
éelo se 1933. godine $tampanje "comic books” u
boji — i to sa ogromnim uspehom. Easterb Prin-
ting Company, odnosno jedan snalaZljiv &ovek,
Harry J. Wildenberg, koji je do§ao na ovu misao
veoma je mnogo zaradio na tome. Masovna pro-
izvodnja knjiga sa likovima u boji proSirila se
po ¢itavom svetu. Danas, posle 30 godina, jo§ se
nalazimo usred poplave i uop$te jo§ ne izgleda
da se interesovanje smanjilo. KXao predlozi ko-
ris¢éeni su i beskrajno ponavljani motivi i teme
iz pustolovne literature (Robinzon, Tarzan), iz
istorije, ¢ak iz Klasi¢ne literature, iz Biblije, a u
poslednje vreme dodaju se jo3 takozvane “horror”
(jezive prife) i naravno kriminalne pri¢e. Na
kraju krajeva, svejedno je §to je sirip postao
upravo takav kakav jeste pre svega iz komerci-
jalnih interesa: strip je karakteristi®na manife-
stacija odredenih vlasni¢kih i proizvodnih od-
nosa. Stvaraoci stripa nisu imali prvo neke umet-
nitke ideje i onda traZili sredstva za njthovu re~
alizaciju. Stvar stoji upravo suprotno — prvo
su imali tehnitki medijum, to jest novine i ro-
tacione masine koje su Zeleli i finansijski isko-
ristiti, zbog toga su morali i po sadriini i po
formi prilagoditi strip nivou publike.

Vet odmah na poéetku videlo se da velika ve-
¢ina ¢italaca stripova oéigledno nije htela da
se suofava sa svojim vlastitim svetom i njego-
vim problemima, veé su u ¢itanju stripova tra-
zili, pre svega, zabavu i moguénost kako da po-
begnu u irealno podruéje sanjarenja i zadovolj-
stva. Deo ovog zadovoljstva je svakako izjedna-
tavanje (identifikacija) sa junacima i doZivljava-
: nje njihovih dela.

12, decembra 1897. godine u nedeljnom prilogu
novina "New York American” objavljen je crtez
u boji u kome je crta¢ Rudolph Dirks ve$to pre-
neo dozivljaje malih nestaska Maxa i Moritza
iz nemacke u ameriéku sredinu. Nije slu¢ajno to
8to se ovaj crtez, kao i sledeéi, pojavio upravo
usred konkurentske borbe oba novinska diva —
Pulitzera i Hearsta. Od saznanja da su prite u
stripovima neobi¢no privla¢ne za ¢éitaoce do ko-
ris¢enja stripova za povetanje tiraza lista bio je
samo jedan korak i on je tada i u¢injen. Do br-
zog razvoja koji je doziveo strip ne bi doslo bez
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industrijske civilizacije i velegradova sa masama
Ijudi koji su Ziveli monotono i koji su bili Zeljni
razonode. Velika novinska preduzeta su sa svo-
jom teZnjom za uspehom, za rastom, za §to Sirim
Krugom ¢italaca, za uticajem i moéi imala zna-
C¢ajnu ulogu: to je ona neposredna ekonomska
nuzda koja je dozvala strip u Zivot.

Posle uspeha crtanih pridica, koje su se prvo po~

javljivale svake nedelje u nedeljnom prilogu no-~

vina, nailazimo 1907. godine na prvi dnevni strip.

Ova novost jo§ viSe je povecala uticaj ameri¢kog

stripa, koji je kao drustvena pojava dobio ogro-
man obim.

Od stripova koje treba spomenuti®) je ,Ludi
mator” i ,Mi§ Nace” (Krazy Kat), koji je 1911.
godine poteo da crta George Herriman. On je
bio klasa za sebe jer nije imao prethodnika ni
u pogledu svojih duhovitih crteZa ni u pogledu
svog suptilnog ironiénog humora i paradoksnih
situacija. Strip je redosled divnih, tuznih i uglav-
nom fantastiénih doZivljaja koji nas na neki te$-
ko objasnjiv nadin dirnu i odvode nas u potpuno
nestvaran svet. Poznat je i Rube Goldberg i to
zbog svojih ,,Pronalazaka’” i zbog ,Ljudi koji po-
stavljaju glupa pitanja”. Pojavio se dvadesetih
godina. Ovi neobi¢ni i potpuno beskorisni pro-
nalasci dovode gledaoca u prijatno raspolozenje
i na neki naéin pripremaju ga na skok w potpu-
nu iracionalnost.

U anglosaksonskim zemljama afirmisalo se ime
”comics” za crtane stripove jer su bili prvi stri-
povi $aljive sadrZine i javljali su se na stranica-
ma novina odredenih za zabavu. Polako su stri-
povi postajali viSe avanturisti¢ki i njihov prvo-
bitni komi¢ni karakter se menjao. Medutim, upr-
kos tome je ime ,comics” ostalo. Svakog dana
donosili su nekakvu naknadu za stvarno doZiv-
ljavanje miliona ¢italaca. Ljudi svih uzrasta pra-
tili su svoje junake u pobedamsa i porazima i kada
je 1932. godine u Montani dodlo do Strajka Stam-
parskih radnika, stotine pretplatnika su svakog
dana telefonirale u redakciju sa pitanjima Sta
se desilo sa njihovim omiljenim junakom.

Sintezu klasiénog crteZa i novog oblika — stripa
— ubrzala je, dakle, konkurentska borba koja se
rasplamsala krajem XIX veka u Sjedinjenim
Drzavama izmedu dva diva njujorike Stampe:
Josepha Pulitzera, madarskog emigranta, koji je
bio vlasnik New York Worlda, i Williama Ran-
dolpha Hearsta, izdavata New York Journala
(koji je bio, kao 3to je op3te poznato, uzor za
film Orsona Wellesa ,,Gradanin Kane”). Obojica,
Pulitzer i Hearst, bili su svesni od kakvog su
znaé¢aja ilustrovani nedeljni prilozi za prodaju
novina i u svojoj Zelji: kako pobediti drugoga

13) Hans C. Buch: Sex-revolte im Comic Strip, Pardon 12,
str. 15, 1966,
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—— podsticali su svoje crtale na 3to smelije no-
vosti. Spomenuli smo ve¢ Qutcaulta, Dirksa, a od
pionira i Fredericka Oppera, autora brojnih stri-
pova, od kojih je najslavniji "Happy-Hooligan”,
koji prida o smeSnim doZivljajima porodice bu-
dalica. James Swinnerton autor je stripova punih
peckajuéeg Sarma. Ovi stripowi bili su uglavnom
humoristitki. Medutim, ve¢ poslé 1903. godine
javljaju se druge, veoma raznolike teme madije,
mitoloSke pride, pustolovine i ¢ak nau¢na fan-
tastika. Mozda je najveéa umetnitka li¢nest ovog
perioda Winsor McCay. Njegov je divan strip
koji opisuje dozZivljaje malog detaka Nema (Lit-
tle Nemo) 1905 — 1927. godine. Za taj strip, koji
se uglavnom zbiva u snovima dedaka i koji ima
sve karakteristike secesijske umetnosti, treba
reti da je majstorstvo elegancije, jednostavnosti
i poezije, a ponekad mozemo u njemu da naidemo
i na odjeke renesansnog manirizma.

Udeo Evrope u radanju ove nove vrste u stvari
je beznadajan; spomenimo ipak holandskog ilu-
stratora Gustava Verbecka, koji je 1903. godine
stvorio ,,Okreni okolo” (Upside down), i Nemca
Lionela Fainningera, koji je u sirip uveo ele-
mente radajuceg se kubizma i ekspresionizma.
Medutim, Evropa se jo§ pridrzawala klasitnih
tehnika pri¢anja i zato je ubrzo do$lo do poplave
stripova (Made in USA). Ameri¢ki strip poteo je
da osvaja Evropu.

"Comics” su se obogatili svim onim §to se tada
znadajno zbilo u okolini, upravo svim $§to su nji-
hevi crtaci ve$to umeli da iskoriste. Tako su se
koristili i filmom, te je i Charlie Chaplin postao
junak brojnih stripova. Sa ,Glupim madorom”
("Krazy Kat”) Georga Herrimana strip je preSao
na podrudje simbolizma, fantazije i snova, a is-
tovremeno se u stripu pojavljuje nadrealizam.

Medutim, najomiljeniji strip onog vremena po-
stao je ,,Vaspitanje oca” (Porodica Illico), koji je
1913. godine crtac veoma plodan crta¢ George
McManus. Porodiéne svade i neprijatnosti neka-
dasnjeg irskog zidara Jiggsa, koji je postao mi-
lioner, i njegove supruge, bivSe pralje Maggie,
postale su slavne 8irom sveta. Do svoje smrti
1954. godine, dakle 40 godina, McManus sa do-
breéudnim dedjim humorom otkrivao je sme$ne
strane, kapricioznosti i greSke boljeg ameri¢kog
drustva. Taj strip je prenet na pozornicu i flim-
ski ekran i preveden je na brojne svetske jezike,
tako da je ,,Vaspitanje oca” prvi od stripova ko-
ji je doZiveo medunarodnu silavu.

Prvi svetski rat nije naroito uticao na strip, koji
je 1919, godine bio isti kao 1830. godine. Stripovi
dvadesetih godina konvencionalni su, prikazuju
ameriéko drustvo i Zivot u ruZiéastim i optimi-
stitkim bojama. U tom sluéaju stripevi su odsjaj
vremena i prikazuju samozadovoljstvo i naravno
laZnu iluziju o bezbednosti. Glavne teme ovih
stripova iz dvadesetih godina su deéje, devojadke
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i poradi¢ne. I polititka ideologija krajnje desnice
javlja se u stripu ;,Sirota Anica” (1924, Harold
Gray). Junak ovog stripa, sirota Anica, koja pu-
tuje po zemlji i uz put otkriva razli¢ite zlodine
treba za svoja, ¢esto tudesna reSenja da zahvali
jedino sakrivenom pokroviteljstvu svemoguceg
Daddya Warbuchsa, bogatog industrijalca, sim-
boli¢tnog ' predstavnika uspeSnog kapitalizma
(dvadeset godina kasnije javio se u ¢asopisu
"Play Boy” ironiéni strip sa junakom ”Little
Anny Fanny”, koji se 3ali na ra¢un naivnosti
‘ ovog -stripa ili njegovih <¢italaca).

Veoma znacajan dogadaj u razvoju stripa pred-
stavljale su agencije za raspodelu (distribuciju)
stripova. To je sistem sindikata koji su bili u
sluzbi desetina i ponekad stotina novina. Taj sis-
tem je obezbedio do tada jo§ nevideno S§irenje
stripova i doprineo je naravno bogatstvu autora
(George McManus je 1925. godine zaradivao do
20.000 dolara nedeljno!). Osim pojave sindikatd,
strip je doziveo jo¥ jednu revoluciju: posle dosta
neinteresantnog perioda dvadesetih godina jav-
ljaju se oko 1929. godine pustolovni stripovi. Pr-
vi, po duhu stvarno moderni pustolovni strip bio
je Tarzan (1929. godine), koji je crtao Harold
Foster. Romani E. R. Burroughsa u obliku stripa
naterali su Fostera na meke izmene u stilu cr-
tanja: ugledao se, naime, na film. Foster se, kao
film u ono vreme, koristio pogledom odozgo pre-
ma dole i obrnuto, blizim snimkom, suprotnom
svetloZéu, a u stilu klasi¢nim realizmom, koji se
veoma razlikovao od manje ili viSe karikiranog
i stilizovanog naé¢ina ondasnjih crtat¢a stripa. Mo-
Zemo 'da kaZemo da su materija i sama sadrzina
zahtevale i realisti¢ki filmski stil. Ve¢ sa prvim
izdanjem Tarzana u stripu postigao je ogroman
uspeh ‘i otvorio put pravoj poplavi pustolovnih
stripova. Javili su se i prvi stripovi — kriminalne
prife, i to 1931. godine, kada je Chester Gould sa
Dickom Tracyem stvorio prvi takav strip. Iako
je taj strip bio po stilu jo§ delimi¢no karikiran,
bio je po duhu i zapletu izvanredno realisti¢an:
sa Dickom Tracyem u svet stripova stupa nasilje.

Znatajan crta¢ bio je Aleksander Raymond, koji
je 1934. godine stvorio tri poznata stripa: ,,Tajni
agent X-9” (u sapadnji sa romansijerom D. Ham-
mettom), ,.DZim iz dzungle” i ,,Flash Gordon”.
Raymond je postao slavan pre svega sa ovim
siripom, jer je borba Flasha Gordona uz pomo¢
njegove verenice Dale i profesora Zarkova protiv
grubog Minga, cara planete Mongo, uzburkala krv
munogih maloletnika. Taj strip je veoma lepo cr-
tan, privla¢an je u zapletima i sluzi kao uzorak
&itavoj gomili imitatora. Obojica, Harold Foster,
sa svojim Tarzanom, i Aleksander Raymond, sa
Flashom Gordonom, bili su pre II svetskog rata
'veoma poznati i kod nas. Jo§ danas moZemo da
ih 'sretnemo u jugoslovenskim nedeljnim novi-
nama i'dnevnim listovima kako svojim avantu-
rama zabavljaju mlade i starije ¢&itaoce.
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Filmski stil, kojim se prvi koristio Foster i koji
je posle njega donekle stilizovao Raymond, na-
$ao je svog maestra u Miltonu Caniffu, koji je
oktobra 1934. godine stvorio ”Terrya i morske
razbojnike”. Milton Caniff se naizmeni¢no kori-
stio perom i éetkicom kako bi na taj nadin do-
Yio slikovite kontraste belog i crnog, naglaiena
osvetljenja i promisljene crnine, onu karakteri-
stiénu atmosferu kakva je bila i u filmovima
onog vremena. Pri tom je Caniffu bila uzor te-
hnika koju je upofrebljavao ve¢ Noel Sickles.
Milton Caniif je jedan od retkih crta¢a stripo-
va kojl je imao svoju skolu. Medu njegove uce-
mike, koji su pre ili kasnije bili njegovi asiste-
nti, ubrajamo Alfreda Andriola, Franka Rob~
binsa i Raya Baileya.

Godine 1937. Foster je napravio svog divnog
»Princa Valijanta”, delo u kojem provejava epski
duh riterskih romana i nordijskih saga. Princ
Valijant se zbog svojih nesumnjivih kvaliteta
prodirio po ¢itavom svetu i objavljivali su ga i
nadi listovi. Foster je prestao da crta Tarzana.
Medutim, ponovo se prihvatio Tarzana miladi, on-~
da nepoznati crta¢ Burne Hogarth.

Hogarthov Tarzan predstavlja ne3to novo jer

je Hogarth preneo u njega svu svoju umetni¢ku

kulturu, svoje divljenje Michelangelu i velikim

majstorima baroka, svoju naklonost prema ne-

madkim ekspresionistima i svoje poznavanje
' umetnosti Dalekog istoka.

‘Svaka strana Tarzana predstavlja veliku, u sebe
zatvorenu kompoziciju i oblici u foj kompoziciji
podvrgnuti su stalnoj napetosti, imaju samo jed-
nu tendenciju: kretanje. Prema Hogarthu, u ovoj
oblasti u stvari nema ni$ta viSe da se kaZe.

Godine 1939. stripovi sa pustolovnom sadrzinom
predstavljali su gotovo 50% celokupne proizvod-
nje, §to je veoma mnogo, ako pomislimo da 10
godina pre toga takvi stripovi gotovo nisu ni po-
stojali. U publici bili su sve omiljeniji i crtaéi su
stvarali uvek nove junake kako bi podmirili po-
traznju: ”Brick Bradford”, ,Madioni¢ar Mandra-
ke”, ,,Usamljeni jaha¢”, ,Srea Tyma Tylera”.
Sredinom t{ridesetih godina javile su se i prve
‘knjizice sa stripovima. U pofetku su samo po-
novo Stampali serije koje su veé bile objavljiva-
ne u dnevnim novinama. Medutim, kasnije su cr-
tadi oblikovali i vlastite junake medu kojima su
najznacajniji bili junaci obdareni natovetan-
skom snagom, razumom i spretno$¢u. Novi junak
"Supermen” pojavio se u sfripu, postigao ogro-
man komercijalni uspeh i na njega se do danas-
njih dana ugleda ¢&itava ¢eta superheroja, od ko-
jih je svaki neobi¢niji od prethodnog (Pauk, Ce-
li¢na pesnica, Slepi mi$§, Plastitni Govek, Duh,
Soko i drugi). Prvog Supermena nacrtali su 1938.
godine Jerry Siegel i Joe Shuster. Uprkos pro-
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doru stripa sa  pustolovmom sadrzinom, humor
ipak nije izgubio svoja prava. 1929. godine prvi
put se u ,,Thimble Theatre” Elziea Segara po-
javljuje Popaj, jednooki mornar sa ogromnim
podlakticama, koji je veoma voleo da jede spz-
naé¢, koji mu je pomogao u tefkoéama. 1931. go-
dine Chic Young stvorio je Blondie, najbolji po-
rodiéni strip, koji je posle 35 godina izlaZenja
jo§ veoma popularan. Konatno se Al Cappe, koji
je bio pristalica tradicionalnih tokova stripa;
1935. godine hrabro latio politi®ke i druStvene
satire sa ”Li'l Abner”, koji je postao jedan od
elemenata za obnovu stripa.

U to vreme je, naime, masta autora stripova po-
¢ela da jenjava. Kako bi to sakrili, sindikati su
u ilustrovanim &asopisima potraziti ,,Malog kra-
Ija” Otta Soglowa iz Newyorkera a oslonili su se
i na crtane filmove. Tako je u stripu prikazan
1931. godine Miki Maus, koji se u filmu pojavio
veé 1928. godine, uskoro je usledio i "Donald
Duck”, svadalatki patak, kojega uvek prati maler.

Za vreme drugog svetskog rata i junaci stripova
bili su mobilisani u naporima saveznika. Stripo-
vi su podizali moral ameri¢kih vojnika i moral
pozadine. Zar nije 1942. godine Gebels na sednici
Reichstaga uzviknuo ,,Supermen je Jevrejin”.
Ipak posle rata primeéujemo opadanje stripova,
jer humoristicki stripovi misu bili vise zabavni,
dok su pustolovni stripovi postali nekako sladu-
njavi. Cinilo se kao da bi posle velikog i sudbo-
nosnog sukoba, koji je zahtevao desetine miliona
ljudskih Zivota, doZivljaji junaka u stripovima
postali odjednom sme3ni i beznadajni.

Alex Raymond i Milton Caniff napustili su svoje
ranije stripove i stvorili dva nova junaka: prvi
je detektiv Rip Kirby, dok je drugi Steve Canyon:
Rip Kirby je bivii mornari¢ki zapovednik, koji
posle rata postaje privatni detektiv, dok je
Canyon bivsi pukovnik avijacije, koji je u ne-
mirnim posleratnim godinama ponovo morao ,da
stupi na posao”. I ova dva junaka stripova sve-
dote o intelektualnom i moralnom ¢orsokaku,
kao i o Zelji za angaZovanjem, koja je odsjaj
nemirnog perioda i hladnog rata. Medutim, pri-~
tisak publike, koja u sudtini Zeli samo laku za-
bavu i bezi od stvarnosti, naterao je crtate da
se vrate na proverene formule. Ipak mozZe da se
primeti kriza oko 50. godine, jer crtadimg ‘pre-
sahnjuje masta, a jo§ teZe je to $to vife ne veru-
ju svojim junacima. Strip je ugroZavala umetnié-
ka sterilnost. Redali su se i napadi, koji su sa
godinama postajali sve o$triji i dostigli vrhunac
sredinom naSeg veka. Veoma se proSirila litera-
tura, pre svega pedagoske prirode, koja se bavila
Stetnim uticajemn stripa na omladinu. (Po3to ta)
uticaj nikako nije bilo moguée dokazati ovaj ta-
las je isto tako kao $to se javio i nestao i danas
ga posmatramo u stvari ve¢ iz istorijske perspek-
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tive). Sa optuzbom da podjeda moral omladine,
pedagozi, psiholozi, pristalice krajnje levice, a is-
to tako i krajnji reakcionari sa McCarthyem, sa
svih strana su napadali strip. Medu protivnicima
sigurno je najpoznatija li¢nost ameritkog lekara
dr Fredrica Werthama. U svojoj knjizi ,,Sablazan
nevinih” optuZio je strip kao krivca za zlodin i
pokvarenost. Konstatovao je na primer da veliki
miSicavi junak ,,Slepi mi$” Zivi zajedno sa malim
defakom Robinom i &esto nosi domaéu haljinu.
Werthamu nije bio potreban sledeéi dokaz da se
bvde radi o homoseksualnom odnosu — a ni pu-
blici nije bio potreban. U Werthamovoj knjizi
bilo je mnogo takvih otkriéa i nije potrajalo du-
go kada su u SAD poceli proganjati i paliti knji-
Zice sa stripovima. Wertham je, na primer, tvrdio
da je Abnerova privrzenost svojoj majci jasan
i nedvosmislen primer incesta i prema tome
lo§ primer za mlade... Histerija koju su namet-
nuli kriti¢ari tolika je uplasila sindikate da su
crtaéi stripova drakonski cenzurisani. Crtaé stri<
pova — vaZi za SAD — zna da bi svaka najmanja
pomisao na neSto nepristojno unistila njega i
rijegovu karijeru. Pre nego §to posalje strip svo-
me sindikatu pretraZuje svaki crtez i svaku rec
koju bi neko mogao da tumadi drukéije nego kas
tistu zabavu. U sindikatu strip jo§ jednom prouée
razli¢iti urednici koji imaju potpuno pravo da
izmene bilo $ta. Kad se sve to sredi, jo§ jednom
ih pregledaju izdavaci pre objavljivanja. Sve §to
je seksualno jeste tabu. U tim prilikama mnogi
crtacdi su, kao na primer Burne Hogarth, napustili
strip, dok su drugi svojim ¢&itaocima dali veoma
loSu- Corbicu. Nikada nije strip toliko nisko pad
kao na pocetku pedesetih godina i mnogi su mu
proricali kraj. Medutim, o¢igledno su veoma loSe
procenili vitalnost Zanra.

Oko 50. godine javlja s€, naime, niz stripova no-
vog karaktera. - BivSi crtaé Disneyevih studija
Wialt Kelly stvorio je strip "Pogo”, koji je mnogo
doprineo obnovi sadrZine i stilastripa. Sigurno
su put kojim je do3ao zacrtali veé¢ George Her-
riman i Al Cappe. Ipak strip ”"Pogo” nije zbog
toga niSta manje izniman i divan. Kelly je, isto
kao i mnogi odli¢ni crtati, i filozof, a ne samo
umetnik, i, prema uzoru La Fontainea, ,koristi
se zivotinjama kako bi u¢io ljude”. Njegovi ju-
naci — Zivotinje i pogo, Albert Aligator, dr Sova,
Kornjac¢a i Citava njihova Sarolika rodbina koja
Zivi u moévari sa poetskim imenom Okenokifee,
nosioci su humoristi¢kog morala i njegovog so-
kratovskog racionalizma. Pogo je veoma brzo
stekao naklonost intelektualaca i time uveliko
doprineo rehabilitaciji stripova. Uspeh Poga je
na taj nacCin obezbedio procvat ,intelektualnog”
- ‘ stripa. B ‘
Charles Schulz je 1953. godine poteo da crta svo-

je "Peanuts”, koji su viSe usmereni u psihologiju
i metafiziku. Uticaj njegovog stripa -na publiku
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toliko je ogroman da engleski kriti¢ari u $ali dele
¢ovetanstvo na dve razlicite vrste 1judi: na one
koji oboZzavaju americki strip ”Peanuts” i na one
koji ga ne oboZavaju. Svakako je taj strip sa svo-
jim malim junacima omiljen pre svega u akadem-
skim krugovima, medu studentima, profesorima i
intelektualcima. Schulz je stvorio junaka kome
nista ne polazi za rukom, ,koji ne moZe da po-
bedi”. Taj junak je pametni, veoma dobar, mali
dedak Charlie Brown, koji veoma Zeli da ga ljudi
vole. Posto to toliko jako Zeli i poSto je istovre-
meno suvise osetljiv i nespretan, dosaduje svako-
me u svojoj okolini, Njegov psi¢ Snoopy uobra-
zava da je poznati vazduhoplovni as- iz prvog
svetskog rata, defak Linus iz komS$iluka veoma
je bistar, ali naivan, dok je mala Lucy energi¢no
zlo biée. Strip ni izdaleka nije sentimentalna pri-
¢ica o sreénoj maloj deci, veé nekako fantastiéna,
ponegde ¢ak gruba pric¢a, ipak sa dovoljno poe-
zije i humora. Ogroman uspeh ovog stripa nago-
vestaj je da strip ne ¢itaju samo analfabeti. Iz-
medu - ostalog pevaju pesmice o Snoopyu, od
kojih je jedma (,Snoopy protiv Crvenog barcna”)
neko vreme bila ¢ak i na vrhu lestvice popular-
nilh melodija, prodali su tri miliona primeraka
(a kod nas su je izdale Narodne novine u Zagre-
bu po licenci EMI RECORDS, England).

Stripovima ,,Pogo” i,,Peanuts” javlja se nova §kola
koja odrazava neke tokove moderne misli od anti-
racionalizma Johnnya Harta (strip B. C., neobi¢na
pric¢a, u kojoj nastupaju praljudi i praZivotinje)
< Feifferevog objektivnog realizma, kome pri-
pada i sumnjiva Cast da je stripu dao prvog nje-
govog antiheroja u liénosti Bernarda Mergendei-
lera, neuroti¢ara punog loSih navika i kompleksa.
Feifferov strip je ,,antistrip” — jer junak ne radi
nista, vidimo ga u svakom crteZu u gotovo jed-
nakoj pozi: uglavnom samo pri¢a i govori o sebi.
U skladu sa tim, i oblaci¢é sa tekstom je veoma
velik i pravo zbivanje odvija se u njemu, to zna-
¢i u tekstu, dck je poloZaj junaka manje ili viie
statiéan od sekvence do sekvence.

Dok su americ¢ki stripovi veoma rano bili name-
njeni odraslej publici, evropski stripovi su veoma
dugo bili samo u vec¢im novinama. Time se na-
ravno smanjio njihov znacaj i imali su, odnosno
imaju jo§ i danas karakter nefega 5to je manje
ili viSe namenjeno deci. Ako kod nas govorimo
o stripu, nehotice mislimo na omladinu i decu.
Medutim, ameri¢ki strip je takve vrste da je na-
menjen i odraslima. Evropski stripovi zaostaju
priblizno 50 godina iza ameri¢kih i barem u pr-
voj polovini ovog veka ne moZemo ih, s obzirom
na njihov znaéaj, uporediti sa ameri¢kim. Evrop-
ske, pre svega francuske, engleske i italijanske
stripove koji su postigli medunarodni uspeh su-
srecemo tek u poslednjim godinama: ”"Andy
Capp”, Smytha, "Modesty Blaise” Petra O’Don-
nella, ,,Tiffany Jones” i ,,Jeff Hawke” u Engles-
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koj. U Francuskoj deluje danas ¢itav niz odli¢nih’
crtata. Najomiljeniji francuskj strip je Asterix
(tekst Goscinny, crtezi Uderzo), koji na Saljiv
naéin razmatra dozivljaje galskog junaka u bor-
bi protiv Rimljana i Nermana. Strip objavljuju
francyski.zabavni €asopisi kao i francuska tele-
vizija u redovnim programima. Asterix je Cifica
sa suvise velikim nosom — kao de Gaulle, kaZe
Francuz — sa velikim brkovima i stalno spreman
za svadu. Zivi otprilike 50 godina pre na$e ere
u Galiji, koju upravo tada osvajaju Rimljani.
Njegova najveta briga jeste u tome da ne doz-
voli da ga legionari Julija Cezara civilizuju.
Hteo bi da Zivi mirno i da se bavi lovom, da od-
lazi na gozbe i vesele razgovore sa prijateljima.
Medutim, bezbrizan kakav jeste, pada iz nedo-
umice u nedoumicu i kao svaki junak stripova
uspedno refava te nedoumice. Francuzi vole da
se indentifikuju sa starim Galima, a mi smo taj
strip dobili od nemackih izdavala svezaka stri-
pova i na taj na¢in mozemo da kupimo kod nas
strip o Asterixu u nemadkoj verziji, u nedzsljnom
listu MV 68.

Asterix je samo jedan od francuskih stripova.
(Na$ nedeljni list sa stripovima ,,Zvitorepec” ob-
javljuje neke francuske stripove od pri¢a sa Div-
ljeg zapada do kriminalnih pri¢a, najleSée u ka-
rakteristi¢tnom, ironi¢no $aljivom obliku koji ne
krije svoj galski duh). Od najpoznatijih stripova
spomenué¢emo *Barbarellu” autora J. C. Foresta,
”Scarllet Dream” Claudea Moliternija i Roberta
Gigia.

Sa ovim stripovima do3li smo do pojave koju
neki nazivaju i seksualna revolucija u stripu.l)
Pored hrabrih, po$tenih junaka stripova kao $to
su bili Tarzan, Rip Kirby i Celi¢na pesnica, jav-
ljuju se Zenski junaci kao §to su Barbarrella, Jo-
delle, Phoebe (duh vremena) i druge. Stripove
koji su bili strogo neseksualni upravo u posled-
njim godinama su poéeli da zamenjuju eroti¢no
nagla$eni stripovi. Time su stripovi postali nes-
to 3to ne smemo da damo u ruke deci. Zenski
junaci u tim stripovima ne propustaju ni jednu
priliku a da se struno ne svlate i, umesto da
progone medunarodne gangstere, zadovoljavaju
svoje velike seksualne potrebe u krevetu. Naj-
neviniji medu njima je ameri¢ki strip »Little
Annie Fanny«, koji smo veé¢ spomenuli i jedino
bi njegovo ime moglo da podseéa na knjigu Fa-
nny Hill (koja je negde na spisku zabranjenih
knjiga). Taj strip je veé po imenu parodija na
stari ameritki strip sMala jadna Anica« i pod-
smehuje se ma satiri¢ki nadin poslovnim i Zi-
votnim navikama Amerikanaca. Naravno, ne
smemo oftekivati da ée <Casopis Play Boy,
koji objavljuje strip, prevazi¢i samog sebe: strip
nikada ne prelazi granicu pristojnog i zvani¢no
1#) Lazareff: We don’t consider what readers may want’’,
Life, 1965.
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dozvoljenog. Drukéije je sa dozivljajima u stripu
»Phoebe« —.duh vremena, koji izlazi u &asopi-
su Evergreen- (samo za odrasle). DozZivljaji nez—
reéne Phoebe redaju se u nelogitnom i potpuno
besmislenom redosledu strave, muéenja i otvo-
rene pornografije. Lepo ‘gradenu "devojku, koja
uglavnom nastupa bez odeée, prati fetiSista, ve--
zanu napadaju bube, onda je razapinje na krst
ludi jevrejski rabin, bivii nacista je bituje i
golu vezuje za helikopter koji je vude preko se-
mafora i reklamnih panoa. Na kraju umire od
strele slepog japanskog strelca sa lukom, a posle-
smrti je predmet nekrofilne orgije u podzemnom
svetilistu. Ne nedostaju elementi parodije jer je
oko tela mrtve Phoebe sakupljena ¢&itava Dizni--
jeva Zivotinjska druZina; @ kad Phoebe upadne
na veliki reklamni pano, nastaju efekti parodija
na pop-art. Pri tom je veoma opravdana sumnja
da su satira i parodija samo alibi kako bi u stri-
pu mogli manje ili vife neometano da se bave
pornografijom. Strip Phoebe je ameri¢ki, dok je-
iz Francuske do$ao strip »DoZivljaji Barbarellex,
koji je veé postao klasitno poznat i dao je inici-
jativu i filmskim stvaraocima (producent Dino-
Laurentis, reziser Roger Vadim, Barbarellu glu-
mi Jane Fonda). Strip, piSe Jean Claude Forest,
i spada u stvari u podrué&je naudne fantastike-
pome$ane sa Zenskim romanima tipa Angelika.
Barbarella je astronaut koji sa velikom erotskom
radoznalo$éu proverava stanovnike tudih planeta-
bez narolitog obzira na njihove neobifne oblike.
Ne nedostaju elementi sadizma jer Barbarellu,
izmedu ostalog, ujedaju mehani¢ke lutke, gadaju
je kamenjem ljudi iz kamenog doba, kljuju je-
ptice ili je obraduje rafinirano sastavljena ma-
§ina. Prema obifaju, sve se zavr$ava dobro i uz
put ona uspeva (kao poznata Angelika, njen uzor:
iz vremena Ludvika XIV, pada iz avanture u
avanturu) da preokrene na dobro sudbinu pla-
nete na kojoj se nalazi. Pojedine epizode Barba-
relline svemirske odiseje naizmenitno su obo--
jene plavo, oranZ, zeleno i Zuto. Barbarella i
njeni prijatelji su kao izrezani iz modnih Zur-
nala, dok njeni protivnici imaju komi¢ne crte
Zivotinja od gume. Svemirska arhitektura, u ko--
joj se zbiva ¢&in, puna je seksualnih simbola.
Uopste su Barbarellini doZivljaji nekakav grote--
skni oblik seksualnih mastanja pome8$anih sa me--
lanholijom i nasilnom smréu: »Barbarella« nije
veseo, zabavan strip — iako nije bez humora.

Najmladi primer ove vrste stripa su Jodellini do-
Zivljaji (autor Guy Pellaert), i u poredenju sa:
njima Barbarella izgleda gotovo dobro vaspita--
na. Prita stripa deSava se v Rimu 14. god.
naSe ere. U njemu ipak ima puno anahronizama.
Jodelle je tajni agent koji, prema naredenju ca-
ra Avgusta, poku$ava da onemoguéi njegovog-
polititkog suparnika, prokonzula. Dekandencija
starog Rima efektno je kombinovana sa tekovi-
nama kasnog kapitalizma zapadne civilizacije:-
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tako vidimo u stripu ameriéke uline krstarice
koje vuku kon}i, benzinske pumpe na kojima
devojke u trikoima tofe benzin, veliku masinu
za meso u kojoj preraduju ratne zarobljenike,
armiju mu8karaca koji jaaju svoje miSiée i hor-
du mrtvaca koji u Koloseumu pred odima cara
proZdiru prokonzula. Registar strave i sadizma
zalinjen je savremenim nagoveStajima kao &to
su flaSa koka kole, kutija cigara Gauloises, slika
Beatlesa i predsednik Johnson koji se u velikom
automobilu vozi u antickom Rimu. Na rubu zbi-
vanja hor crkvenih otaca peva.svoj »Vanitas
vanitas«! UkljuCeni su efekti pop-arta i op-arta
sve do modnih boja. Lica imaju ruzi¢astu ili-lju-
bitastu kosu, njihovi obrazi su plavi, zeleni ili
zuti, nose Carape sa karikama, cipele za tenis i
obojene vindjake. Nastupaju ispred pozadine ko-
ja. svakog momenta menja boju i uzorak. Per=
spektiva podseca na kameru u Godardovim fil-
movima, a inat¢e ne bi bilo prvi put da se strip
. ugleda na film. .

U istom zanru u Francuskoj se u poslednjim go-
dinama javljaju jo§ sledeéi stripovi: »Saga de
Xam« (Nicolas Devil 'i Jean ‘Rollin), strip mor-
bidne poezije, umerenih boja i po svom stilu se-
cesijski, u savremenom popartisticnom obliku.
Donekle losSije crtan je »Lone Sloane« Phillipa
Druilleta. »Scarllet Dream« Gigia i Moliternija
pun je seksa i brutalnosti. Pariski izdava¢ Eric
Losfeld, koji se specijalizovao za izdavanje lite-
rature ovakve vrste, ima naravno problema sa
cenzurom, sveoja izdanja ne sme da prodaje ma-
loletnicima, niti javno da ih nudi. PomaZe se na
taj naéin 3to izdaje lepe prospekte sa najkarak-
teristiénijim prizorima i 8alje ih okolo.
Seksualno-sadisti¢ne serije stripova izdaje u Ita-
lijii oko 50 izdavata. Njihov zajednicki tiraz je
1967. godine premasio milion primeraka i nedelj-
ni ¢asopis »Vita« konstatovao je da je to najveéa
irgovina italijanskih izdavafa za poslednjih 20
godina. Prema veé poznatoj formuli, koja. pos-
taje suvise dosadna za ponavljanje, ovi novi ju-
naci stripa, koji se zovu Diabolik, Sadik, Killik,
ubijaju i muée. Diabolik se javio 1962. godine,
a ideju za njega dala je, izgleda, Angela Giussa-
ni, Zena izdavafa Gina Sansonjja. Geslo je bilo:
strast i zlo¢in. Tiraz Diabolika iznosio je 100.000
primeraka i postao je i filmski junak. Medutim,
uskoro je dobio 60 ili 70 suparnika u ¢&itavoj
Italiji. Cenzura naravno nije mirno posmatrala
taj razvoj i tako su obe — crkvena i drzavna
— poéele da zabranjuju, oduzimaju stripove, pre-
tili su anatemom. Rezultati su naravno manji ne-
go Sto bi se otekivalo. Sadisti¢ko-seksualni Zanr
u stripu veoma se proSirio i tome odgovaraju i
zarade, jer crtaéi dobijaju i po 5.000 lira za jed-
nu stranu, a scenaristi do 400.000 lira za prié¢u.
Uzgred treba spomenuti jo§ jednu karakteristiku
u Italiji. To je fotoroman. Uprkos zabranama,
tuzbama na sudovima i cenzuri, i Italijani su
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uvideld da su stripovi, ili, kao §to ih oni naziva-

ju, »fumeti«, postali masovno sredstvo komuni-

kacije koje nije skoro nista manje znac¢ajno ne-
go &to su bioskop, TV i radio.

O ameritkim stripovima bilo je mnogo redi, pre
svema -Zato #lo su najsnatajniji za razvoj ovog
Zanra. Sindikati su stvarno uloZili mnogo truda
da svoju robu prodaju po &itavom svetu: tako i
King Features Syndicate. On svoju zalihu nudi
tako 3to izdavadima &asopisa, novina i nedeljnih
listova 3alje pravu »Plavu knjigu«, dakle kata-
log u kome se nalaze svi stripovi koje ima sindi-
kat trenutno u zalihi. Uvod je stvarno poetitan:
sPoStovani! Mogete da birate izmedu vife od
200 stripova svih vrsta! Medu njima naéi éete
najomiljenije i najuspe$nije. Bilo kakvi da su
zahtevi vaSeg lista, imamo ovde stripove koji ¢e
- da vam odgovaraju i $to je najznacajnije, Kin-
govi stripovi su najbolji stripovi. Kako i ne bi
bili jer najbolji pisci, crtadi i struénjaci specija-
listi rade za Kinga. Dobre osobine Kingovih stri-
pova razumljive su same po sebi jer su raznoli-
ke, odgovaraju svim ukusima, popularni su, uvek
novi i omiljeni. »Plava knjiga« je bad sigurni vo-
di¢. Do najveceg broja ¢&italaca i sigurno najveéi
uspeh za va$ dasopis. .. »TeSko je odupreti se ta-
kvom pozivu i nijedan pametan urednik koji Zeli
veliki broj ¢italaca ne odupire se. Ni jugosloven-
ski

Katalog sadrzi dvesta razlit¢itih stripova koji sto-
je na raspolaganju kupcima. Medu njima su pu-
stolovni, humoristitki, ljubavni, vestern, fanta-
stitni (nauéno-fantasti¢ni, utopijski, svemirski),
pa i satiriéni. U tom spisku su stari poznanici,
stripovi koji su kod nas izlazili ve¢ pre drugog
svetskog rata i koji izlaze jo$ danas. Samo neko-
liko primera: Cisko Kid, izvanredno lepo crtani
strip, koji pri¢a o pustolovinama jednog od naj-
romanti¢nijih i najomiljenijih junaka Starog za-
pada, Ciska Kida i njegovog vernog pratioca, iz-
lazi svake nedelje u slovenatkoj »Tedensko]j
tribuni«, TT). Donald Duck, Diznijeva pri¢a o
patku, javlja se u brojnim listovima u Jugosla-
viji. Isto tako izlaze kod nas Flash Gordon, Ma-
dioni¢ar Mandrake, Fantom, Rip Kirby, Popoj,
Sre¢a Tima Tylera itd. I ako neko prelista na
primer »The Ilustrated Weekly of India«, ozbi-
ljan &asopis, koji razmatra Zivot i rad Maksima
Gorkog na prvim stranicama, njegov odnos pre-
ma Cehovu i njegove prevode na jezik Hindu,
na pretposlednjim stranicama nai¢i ée na Diz-
nijevog »Cika-Remusa«, Falkovog »Fantomac« i
druge junake sa spiska Kingovih stripova.

Strip, dete velegrada, koje se rodilo u dosta ner-
voznoj atmosferi krajem 19. veka nasao je u ur-
banizovanim masama ¢&itaoce koji barem na po-
Cetku ne traZe previse, veé su Zeljni lake zaba-
ve. Inade, ova potreba foveka veoma je stara.
Uvek su je zadovoljavali na najrazli¢itije nadi-
ne: bake pritama, putujuéi zabavljaéi. Medu-
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tim, krajem 19. veka polela su da se razvijaju
javna sredstva komuniciranja koja su tehni-
¢ki omoguéila razvoj stripa.

Od samog potetka strip je nagovestavao da ¢e da
postane unosan posao. Svako je brzo osetio pri-
tisak trziSta, koje bi trebalo da bude meograni-
¢eno. UspeSan strip treba zato po moguénosti
da bude internacionalan. Prodati i zaraditi —
to natelo je sigurno dalo svoj petat i oblikova-
lo strip. Milton Caniff (autor stripeva »Terry i
pirati«, »Steve Canyonc) govori: treba raditi ta-
ko da &italac ne mozZe da se uzdrZi a da ne kupi
novine samo da bi mogao i dalje pratiti pusto-
lovine. Istina, junaci stripova ne jedu. Medu-
tim, ja treba da jedem!!5)

Veoma jasno i iskreno je, dakle, refeno: »Strip
treba da se svida masama, a ne malobrojnoj eli-
ti; strip treba da se svida danas i ovog momenta,
zato dobar autor stripa kao svaki popularni ume-
tnik treba da ima poseban dar, naime to da ume
da izdvoji i izrazi skrivemo raspoloZenje svog
vremena. Mastanja, predstave i Zelje koje mili-
oni nose sakrivene u sebi jesu materijal koji tre-
ba nacrtati i dati mu tekst. Sam niSta ne izmi3-
ljam, veé samo izrazavam ono $to je u glavama
ljudi, a nije izrefeno«, rekao je Al Capp u veé
spomenutom intervjuu.1)

U SAD stripove ¢ita svakog dana do 80 miliona
ljudi. Mnogi od njih i aktivno saraduju pri obli-
kovanju, jer pojedini autori debijaju i po 1000
pisama ¢&italaca dnevno. U tim pismima ljudi se
odusSevljavaju, kritikuju pojedine junake i daju
brojne primedbe koje autor ponekad uzima u ob-
zir. Stvaralac stripa na taj naéin stalno pipa puls
trzista, upoznaje se sa raspolozenjem 1judi i pos-
tupa prema tom raspolozenju. Ne utite samo on
na publiku, ve¢ u velikoj meri uti¢u ukus i tre-
nutno raspoloZenje publike na njega: svakako
su stvaralac i publika medusobno u tesnoj vezi.
Drugi nadin mogli bismo da nazovemo »ne inte-
resuje nas §ta ¢&itaoci hofe«, ipak je u sustini
usmeren ka istom eilju — uspeti u masama. Ko-
riste se i jednim i drugim. Medutim, drugi bismo
mogli da okarakteriSemo ovako: »Ne pravimo an-
kete i u stvari ne uzimamo u obzir $ta &itaoci
Zele i §ta misle da Zele. Ako ose¢amo da ée neka
ideja imati uspeha, poku$amo, u teZnji da uspe
kod ¢&italaca. To je subjektivan naéin rada, ob-
javljujemo ono $to volimo i nadamo se da pub-
lika ose¢a da smo iskreni u tome 3to nam se
svida.«

Plava knjiga i njoj slidne su, dakle, sigurno

postigle svoju nameru, jer Kingove stripove

kupuju i objavljuju novine Sirom sveta, posto

su prikladnj »za svadiji ukuss, za staro i mla-
do i »Cisti su«.

%) Milton Caniff: Comment j'ai cre2 Steve Canyon; Phenix,

1, str. 29, 1966
w) Lazareff: ,We don't %q?sider what readers may want”,
ife,
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